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CRS aL‏ واہنگر هذه ثلالة لحاجته الحثمية لاجل تقدم حياته المعاشية و ذلك لاستخدامها 3 call‏ 


Yi المقدمة‎ 


والصيد ودرء الأخطار ائداہمة له في كل آن وساعة . واليداية كانت الحفظ النفس وق Deen‏ 
استعسلها لهذه الأغراض . وبمرور السنين قام بتنظیم أوئي لحیانہ العامة في الکھف كملجا يسكب ن إليه وحياة 
معاشية معتمدة على الصيد وقطف البانات الناسبة لاکله . کل ذلك حصل في العصر ا حجري وهذا العصر 
يفسم إلى ثلاثة أقسام وهي : 


5 القدم 
۲ المتوسط , 
¿UA _٣‏ 


لا نغالی إذا وجدنا من خلال حفريات إنسان بکین أن نرجع هذا الانسان إلى ما قبل ler.‏ سنة 
أو اکر . وقد سبق oly‏ ترك آثاراً مطمورة ندل عليه . وکذلك وج هيكله العظمي ونوع الجمجمة التي تفر 
العهد الذي عاشه . ویسمی هذا العصر e‏ , الرابع (بلايستوسين) وما إنسان جاوا العائد إا بل هذا العصر 
والذي يسمى بالانسان القرد ۷ دلیل على مانقول . کی pe‏ على جمجمة عشاببة في القرب من مدينة هیدلبرك 
(المانية الاتحادیة) و هي حلقة متقدمة عن انسان بكين . وقد دخلت المناطق الشمالية من الأرض بعصر الدفء 
وهي مال أمريكا وأوربا وسيبريا وبعض مناطق the!‏ وعثر على حضارة أولية تسب إلى انسان تیاندرتال 
وداك في حوض الراين ٠‏ وحتى في بعض المناطق المعتدلة من Gel‏ واي أفريقيا كالمغرب ونونس وشمال 
فاسطین و حوض البحر المترسط . وحین وجد الانسان م تكون له تفكير بداني للحفاظ على حياته 


„a! 


لف غرائزها ومظاهرها الفكرية والتشكيلية oe a‏ لفانہ بعض الأدوات المتطورة لغير dle‏ 
والقتص منہا بعر , الآلات التي اده على دم قر أو الرسم أو بعض ادوات الزینة الدينية أو التقليدية التي تخدم 
De‏ والموت و زواج Vy‏ ستدار بالمرأة والولادة) . 
واستخدم بعض الاوانی البدائية ووسائل صنعھا . إن هؤلاء الناس هم مميزات القوة والاضراس والعضلات 
ورجا یتسئل منها الانسان GET‏ مباشرة . ومن عذہ السلالة انتشرت أغنب السلالات المتحضرة والسائدة الآن 
ودل با کان مناخ من ah da aS A‏ 5 وا ل یاۃ والموت وظواعر الطبيعة الموثرة في سلو كه . وعقیدتہ ومن 
نم قنه و جماليته العامة . 
وهم یز ات ثي اخياة والموت والخلود ورعا کان الرت في مفاهيسهم صعب الادر الك آو لا سمل أو y‏ 
يه ختمیة حسه وشدودہ باللية للحياة ومقدراتها ومسراتہا وعلافتہا بالرغية في انس والتزار ج 
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ال وریگناسیان وكائرا یہٹمون بامور غير الملابس والطعام وما “أن الانسان الذي يموت رما يفقد دمه“ ولذا 
متعملت اغلب الصور هذه الاقوام باللون الاحمز ولا سيما عملیة رمي الحراب القائلة أو حرقها لنقنب الأحمر 
وھد وجد ني حد AA‏ حير تا كبيرا قد قتل پاخر اب وهو ll‏ صور Re Je‏ 3 منطةة cla‏ 
اا خترفه مهام بنفس اللون للدلالة عل الموت والدم والفسوة** 
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بواسطة الخيز القدس حلال‎ poda ا إن ايحي الدي يعتسد القداس عليه ودر [عادة دم اليح بونسطة اخمرذ المقدسة و جسد‎ 
pial أغرض‎ 2 : 
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Uan be lay‏ عل پا الجاحة wel‏ (البیو لو wht (er‏ الغريزة الأول bad‏ الات Abs‏ تپلذب oy‏ 
أقاقها الا وغایام! ومصادرها وأدراتها والأفكار والأحلام والرؤى السائدة ها او لوسائل حفظ 


lll‏ وحباياها وو جد هذا الانسان صنع قلائد من du‏ اخیوانات المقتولة لتبيه الشجاعة والسحر GAT‏ على 
gl‏ نع ,ل ge A ۱ WAG aba!‏ امانا 
قرانه . وصنع رليس القبيلة قلائد من لقواقع للسحر وربا JEL‏ بعض من تيك ott‏ نات البحریة تو u‏ 
انی رص OE‏ رن SAP‏ هينه و منظوية عى افرانه . وإظهار المغالاة بي هذا LE‏ كان يتقلد برفم 
an‏ جماجم الشجحان من أبناء القبيلة أو لاجدند کرمز للسطوة والسحر والقوة والسنطة , 

BSH shee sel,‏ قبل ii‏ الكرومانيون و خاصة ف 
تاثرة y We‏ رسمت عا 


als pl مزایا ومواد وأدوات الرسم‎ , an هده اخقية تعنم فيا الفرد‎ a 
mat: al Al الكهر ف القلدمة . أا ناذا في الاعماق و مقذلمء فتعتر ادم من "سر ار إعادة‎ ia أعماق‎ 
ومدى فالدتہا المادية والروحية للانسان‎ Ui yl أو الاکثار ما لغاية السحر أو السلطة لو العقيدة تجاه تلك‎ 
la ورما نقدسیم؛ حتی لا یصل ای ی‎ 

التي يصعب الوصول الما تقع في هضبة الدوردون ف فرنسا . داد الکهف 


الذي ¿e‏ شمقه ۱۷۲۰ دم :ریا ظهور هذه الرسموم ع ن الدخل han‏ ۲۵۰ قدما و ما الوصول ا یہا فهو 


ومن أشهر هذه الک ف 


غابة فى da‏ و فد وجد ad‏ مالایفز عن ۲۰۲ صوره غ O‏ 
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و کذلك نید فی نيو كس a‏ اریج نفس الشيء ونعلم أن كتير من أو يك tal‏ الغايرين کان یتحمل 
المشقة في pat‏ مواد الرسم وأدوانہ الأولية وينبطح على ظهره مدة طویلة را الأشهر ji‏ الستن لیر o‏ هدد 


الصور ؛ عل سقف هده لكهوف . وكذلك كانت ثمرته من الطين ولنفس ھک ل وربا تطورت عن مفعول 


السحر وصارت أكار واقعیة من أجل العبادة . أو بالأحرى ليضرب بالهام من أجل اللهو أر المسرة بالقنص 


أي ri‏ العاب الصید والسيطرة الساحرة . 
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ما العصر حجري till‏ فیتقسم إل ی لاند عصور . وذلك a‏ والشواهد التي وصلت إلينا من الرسوم 


re ‘ 4 7‏ 
آلاوریجناسیان نم تصلنا منه صور متميزة او مسەحونات باررة أو صابة ذات ثلاثة ابعاد او فخاریات ذوات 
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wee مة تلشکل دوت الوجوہ عا يدل على الہ الا مور مد‎ ! Sabi منه‎ os معين . بل ما‎ alo 


الاونى والقصوى هدف الانسان رغم نوعية الحمال اشرمل pS‏ في اثارها وهي على هيئة نحت بارز . من 
حجر اخير العخري کا جد نفس انطریفة شائعة بين سکان جنوب ia‏ ورجال تکیر na‏ ) 


ELS‏ البو تمان والموتتوت وما ورد في أعمال a Va‏ بقيين تثيه اعمال Aa‏ وجدت في فرنسا واسترالیا 


)4 yay SES العامة‎ ar e الموجز في ثاریم ان العاء ؛ الأني صالح الألني‎ 
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امقدمة Yr‏ 
ald! -‏ السعملة قدا وحدياً 
وقد استعمل رجل هذا العصر المراد الشحمية المشبعة بتراب الکهش ار الأرض ad!‏ الملونة للمزو جة به 


5 ین 2 - 7 7 سح‎ 7 mee 
عل الدار وهذه النار‎ lr pi عن طريق المصادفة ثم التعلم. و بالصدفة ان وقعت شحوم من فريسته التي کان‎ 


ei‏ القائمة مب بن جراء حریق غاية کثيفة بواسطة si GA mall‏ و البراكين رما زل داك وحین 
بی وم استخدمه للطعام و جد أن الشحم اخیوانی إذا سکب على الأرض الترابية اعطته لونا نیا براقا 


جا بها وبالتجارب der y‏ أن اشم الساخن كلما امتز ج بتراب ملون بلرن جديد أعطاء صفة لولية جديدة 


انت isl‏ بالجدار لا يكن فصمه Dj a‏ جف . ومکڈا لهرت الوا البدائية المسماة ب chroma‏ وی هذا 
4 جا ۔بالکرومان أي : ٠‏ الانسان الملون > , 
ui.‏ 12 = 


۳ - الأدوات 


۰ 4 5 EE o ۳ 55 4 3 E 
فقد استفاد من الاغصان الطرية لامرين داد كانت للرسم استخدم رؤوسها المنشوعة‎ wil اما ما يسات‎ 
۱ 7 


a clay‏ تعشها على هيكة فر شاد وغمسپاز سوا ور سه بها و AS‏ تعامنه مم سعف toe‏ . اما زذا كانت هذه 
3 3 هه 5 


الأغصان )8 سطرح Si‏ وانی اخزفیة sul‏ تکون فر 


حصيلة تعملية ريما كانت بادائية wi‏ ورا الطين في داخل الغابة قد زین بصري 

ale‏ و سقوط clar pla eee!‏ الدخيز على Sai web‏ نة من الطین الاب تری أن امو یف و تتطبع صور 
a .‏ 4 1 

اعصان الاشجار عليه وقد يكون ica Glee‏ مم ن مار el‏ 


فقد Y‏ هنا الانسان ذلك للك و حاو لول ان یقلد 


ما رای إلى ان حل lan‏ بواسطة عفلة و يده ۾ هنا نشا الفا ن یدای les‏ للنحت الذي استعمل له صعخور' 


« 


ee‏ أن ذلك على is la‏ ؛للعب التي 
L‏ 5 


هشة وطینا 
بنتجها الاطفال Pe‏ منہا !ما xt‏ ۲ لب أو ١ J Pe‏ اریته تلجيد ۲ الأواني الفخار ب لت تر لب sus‏ ووضع 
بعض ۱ لسرم مر او السو وائل انقدسة کعصبر الأشجار ee,‏ ل Lila ud‏ لعقدم ay! mA‏ و اخیو انات الألحية 


5 a “ ۰ = 1 
ke بوک او‎ ia و اعتر‎ á 5 sn العائية‎ 


EA العصر الحجري المتوسط‎ - í 


۳ ۳ 1 ۳ ar € 4 1 "sl 
PA in المعصر المهم لدي تكون بعد اتسار العصر اخیولر جي لٹ كانت‎ ida ان القاقة‎ 
A i 5 sz ٤ ہے‎ e 8 سے‎ 0 N 
اسر‎ AS) الانسان الذهنى واجدي والتمانی وظھرت على و جوده تغيرات آساسیة في حبانہ . فقد أصيح‎ 
ےی‎ ۲ He ol بدت الحاثلة أ ب‎ Uys 
موی ما مضی یق تزواج واو ريه‎ au بدت‎ 23 
3 ۳ 


الدواجن الفیدة . تم تطورت الزراعة عنده SENT‏ عدده وشدة حاجته إل المواد الفذائية سواء اکانت تبائية آم 
حوانبة . و ظهرت ار ازج الدييبة diz‏ ما خلفه نا من EU‏ حجریة وصور JA Eo Lao‏ 


ni الانسان عرف في بداية هذا العصر‎ a ويظيهر‎ rl te 


زناد a,‏ حین قدحها تتکون شرارة مولدة للدثر چا عرف العادن السهئة الاكتشاف 
ده 


كالتحام he‏ الوا dts‏ م .00ھ et‏ ا 
اس والذهب والفضة . واستخدمها للزينة والعبادة وھکذا تدر ج إلى تخضارة ببناله المعابد وصنع اقائیل 
[oho‏ 


لل الكهوف واستخدامه الأحجار وال حجار e q iu‏ قمم الجبال 
ral Ul‏ و لتکرن شمارا لا 


zer 


AA کالیر ابه‎ 2M غریب فهي‎ ¿da ja هذه العشيرة الاكنة هنا قلا‎ y» 


شكل (y‏ الاشكال الطبیعیة التي ألرت في تكرين الزعارف المطبوعة على جدران افخاریات 


۳ 
= = 
=p 
a 
See 
So 1 


NE 


ہد سے 
Alt Meg, re‏ 


e E 


:الا 
S‏ ۱ ۲ 
rh N‏ 


میں 
7 
Metin‏ 
ZU‏ 


7 
SS 
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د ١‏ ودج لأغصان شجرة شعاعية في "مابات او حت SN‏ ير حرف هيا أو انيه امشخورة . 


ن ١‏ مرذج لديك أعصان La‏ آدت إلى اقطباع في YL,‏ الدج Yl‏ زخرفیاً ۔ 


. شاد ملا کوت عل جدار مرعرف لاا فختري قد‎ Al بالأزميل‎ ey re 


By أغصان وأورافى‎ G جر أشعة الشمس وقد طعت علہا‎ aa BE kh الأرص‎ Lae 
del Wins لق وقد نظمت هندسا‎ eat للعرامل‎ at pots قخاري مزخرف‎ cl! ره‎ 


Yo المقدمة‎ 


كيرة أو مدینڈ في القرون الوسطی . pul,‏ ی ذلك عي * 
آ - کروملخ 

عي جموعة متناسقة من الأحجار ا لصو انيد السوداء واخمراء منسقة ومفروشة في : الأرض على aa‏ دائرة أو 
نصف دائرية ك وجدت في وینر والدمارك وارلندا ومالطا . 


ب - النھمر 
بعض من الأحجار الصوانیة الشاخة الفاربة في شكلها ted‏ الانسان وقد أقيمت لأغراض دينية . أو دلائل 
تؤشر من بعيد على وجود السکان في هذه المنطقة ۔ 
نشير الى الرسم الملون للحيوانات والانسان داخل الكهوف العالية العميقة الظلمة التي لا يصل الا 
الانسان وقد ر مت لاعطائها مكانة مقدسة حساسة NY‏ الوصول Al‏ سهولة ls‏ وصل Gall‏ الانسان 
استو جب أضاءتها بالشموع فیتاثر بها عقائدياً کا کان يحصل في اقاثیل الصرائية السوداء نی معبد الكرنك في 
الأقصر على عهد MESES pil‏ 
۵ - فن الرشمات Bushman‏ 
إن معرفتنا بالاسائیب الفنية التي اتبعها هذا الانسان الذي سکن أواسط استرالیا وأحواض البحار الجنوبية 
غيط افندي واضادي واللایو 7 ن وأندوئيسيا كلها وأراسط ls La A‏ على الانفعالات اک Jj‏ أعماله 
وتعطینا المعرفة بالوسائل والالات روا کالزیوت و الأخجار والفخاريات وقد ارتقت إلى مرحلة Y‏ تبعدنا 
عن الحضارة المسيحية با لا يزيد عن ۲۰۰۰-۶۰۰۰ قبل اليلاد . عؤلاء الناس سکنو! الادغال ولذلك موا 
بالبوشمان وهم منحدرون من سکان أفريقيا الأصابين وحتى افنود اللدمر سكان أمريكا الوسطى الذين لمم فن 
خاص رفيع ما يدل على حضارة عائية توصلوا إليها جهد السنین والبحث والتعلم الطويل نقلاً من الآباء إلى الأبناء . 
ان مظهر هذا الفن له علاقة وثیقة بالفنون الطبيعية المقلدة لظراهرها کالانسان GUL Ay‏ والخيول 
والغزلان وقند الوان الطبيعة تفسها وقام برسم الخنازير البرية وما اليا ولکنا لانجد فیہا صورا للأشجار أو 
uud‏ 
آما أواسط افریقیا فقد بقي الفن البدايي منذ فجر التاريخ وحتى يومنا هذا له طابعه المعروف الذي آثر في 
الفنرن الاوربية اللعاصرة وذلك لبساطة وسائله وأدواته والاته ونزعته المجمالية الديناميكية التحرکة **” . 


سم وانحت بصیع ee‏ من اقلفات النى ز ٹ رکھا وذلك خبجة نطور الآلة لديه فلثر سم کاٹ الفرشة y‏ المقرث 
و ما لتحت فاستعمل الازميل الاد الصوال مہ pally‏ و رفا سنے القائيل الطينية ررضعها في احاربب للعيادة BB cone‏ 
وت اة لاك e‏ وتن ها الأحر hoj ra‏ > امعاتا ف افرغیة 'لذابة yal ei a‏ 


Bil بر‎ 


i 
و نف‎ ۱ 
۱ Man, by Hamlyn I بیج 7 سم‎ 

ج ای اي صاخ الالفی طاعة القاعرة سة ١۹۷۴‏ . «فيئة ازمامة سكناب . 


Andreias. Pub, by, Hamer — London 6‏ عط Prehimene and Primitivo Man‏ - را 


المقدمة rv‏ 
5 - جدول ايضاحي زمني للعصور الحجرية 
الحصر ¿e bs‏ المكان والثقافة الانسان 
١‏ فجر العصر الحجري انسان جاوة وبكين 


یرد و 

۴ _ العصہ o!‏ القديم ١‏ - الثقافة الأشيلية السان بلتدون 

نصف مليون إلى ۲۰ الف سنة انسان هيدرك 
۲ - القن افوستري انسان نیاندرتال 
۳ الفن الاوريفتامي اسان کرومانیون 


۷ الفن انصري القدم 


العصر الأول والدولة القدية بين 4۷۰۰ قرع ۲۵۰۰ قام 


مقدسۃة 

حضارة و'دي الئیل هي نتاج للعقل الاتسافي حیت انتقل من عصر الصيد من أجل A a‏ عصر 
لزز اعة وحم احصول وخزنه . ان هذه البلاد التي يفيض فيها التیل مرنين في oof A er‏ ممادية مغدية 
للزراعة مع 'لشمس الصافية المغذية لللباتات والنخيل و مختلف المحاصيل اعطت القوة لابنائها ان ینظمو! انفسهم 


5 3 
تتاسیس دولة ها قوتہا ویعسب حساہہا فنظمت حياة شعبہا ورعایة زراعتہم وتربية مواشیہم والاخذ as‏ حھم 


النحارية في الداخل واخارج ما أدى إلى فيض في الوقت وا ال ولذا اتيه الفراعنه إلى تمجید انفسهم پیناء المعايد 


"مز خرفة ذات الأعسدة pl‏ خامية فا قراعد وتيجان عنتلفة al‏ عفررة حفرا مختلف الفلهر al A e‏ 

او حجر الیاز ات الاسود الصقول وهكذا تطورت مهم من العصر Spat!‏ القدم إلى المصر a gr‏ 

ويعذ اکنشاف العادن gels‏ تقدمت Cale‏ الصناعات الزراعية والتجارية + اليدوية a.‏ (الصناعات اندینیة) تن 
at‏ 5 


وس اهم اكتشافات هذا العصر هو اختر؟ ع الكتاية وتثبيت نوازعها ورموزها , لم تطورها ىكم افاجة 


الها وقیامھا بتسجيل حاجة المعابد والكتاب والزارعین وعقودهم رالتجار «وثالقهم وما Noll‏ من أمور نجعل 


. العامة وحیاۃ الدولة و الجيش وا یاۃ اليومية الفردية والمعاشية‎ LAI ايجاني حر معضلات‎ pl أخضاري‎ pt 


۲ ‘ 
لهور الدولة كمفهوم منظم تسندھا التشريعات امر حبوي Een‏ الداس و حفظ حقرقهم واعماهم 


ر واجهم معتقد انبم فالمصريون أول م اس بالروح المتفصاة عن الجسد بعد الموت ¿a‏ ود 
ہے لام بمزابا ا 5 وان ىاضة ہو با کال ناه ق لف اليو نا 
۱ ۷ یر ع ہیں الرياضية او امسر ج علدي ار جدناه GRAS‏ ہی 


TA‏ علم pale‏ الفن 
والروماني- . بل كانت أغلب الأبنية على هيئة معابد ضخمة (الكرنك) وتمائیل رهيبة عالية BE‏ القوة وا خلود 
وسحنا الظاهرية غاية في الحدیة والصرامة وهذا الاسلوب الاساوي هو نوع ٹل الحياة المزدهرة انذاك حيث 
تا الفلا حون عند انضرورة اقتال و کانت المعايد وکھنتہا Dr‏ 3 الحياة وللمات واستخدموا السلطة 
والقرة لتدوير أعمال الدرئة من سلم وحرب بالقسوة والقانون والعنف الروحي حبث عمموا فكرة اخلود بعد 
اوت . لذلك شيدت العابد والخصون وائدن وكلها کانت على عاتق الفلاحين امغلوبین على أمرهم . 
و استعملت لذلك أقوى المواد في البناء كحجارة الصوان انضخمة والبازلت الأسود والرمحام اثرمري التي نیت 
منہا أعمدة لايقل ارتفاعها عن (۱۸-۱۲) عتراً , أما العمارة فقد كانت على هيئة مترازي مستطیلات مزخرفة 


بالمواد الصلیة في الخارج والداخل . ومن الداحل كانت مزینة باانقوش الجدارية وبألران خاصة واستعملت مواد 


ختلفة تلصور الجدارية نقشت بالألران الشحمية والألوان "لسماة بالقبوا وقسم منبا بالفرسکو وغيرها . 

آما المدافن والأهرامات فهي غاية لي الغرابة و كانت تبنى على سطح الأرض أو في باطن الجبال Y‏ تشاهدها 
ا الأقصر وجزيرة النيل في أسوان وجل هذه المناطن ند فيا مقابر تحت الأرض من - المنيا حتى حدود ألي 

ل . وما معبد أي سنبل الا شاهد على عظمة أفكار البناء والفنون المعمارية والنحتية لمذہ العقائد الدائمة 

الخائدة Aral‏ للحضارة الفرعونية . 

ان السراديب أو ما تسمى بالمساطب التي تحنوي على هذه السراديب ما هي إلا مراقد لنواميس الو 
حيث تحفف فا اخشت لتعود يوم القیامة حسب معتقداهم (اخلود) . 

وتعتير منطقة “سقارة ٠‏ من أغنى المناطق بالصاطب اختلفة وأ مھا «كاعيرء و «نفرحصبه و حي“ . وغيرها ۔ 
أما الأعرامات فقد أقيمت في أثناء القرن التاسع والعشرين قبل الميلاد اقامها المهددس *امتحتب* للملك y‏ 
من الأسرة الثالئة . وهو أول بناء استخدم فيه الحجر الصوالي حیت پیلغ ضلع ا حجرۃ المربعة الواحدة مالا بقل 
عن مترين ‏ نشاهد ذلك فی اهرامات خوفو قرب القاهرة . وحول هذه الاھرامات بنيت قصور جميلة من 
الحجر لجيري ذات اعمدة مقاربة لليونانية . وتبلغ مساحة قاعدة ارم ٠١١‏ × ۱۱۱ م وارتفاعه 5١‏ متراً 
ويتكون من ست طبفات متدرجة تسندق كلما ارتفعت. 


1 - التحت 


اهم المصريون القدامى بصناعة القائیل واقاموا ها فلسفة ترتبط بالدين والخلود والعبادة ويوم القيامة والمواد 
المستعملة 'نذاك الطین امحروف ثم تغيرت إلى الحجر الصوافي وحجر البازلت الأسود . لم استخدم العاج للتعاوید 
الصغيرة واستخدمت الفخاريات المزججة لنفس الغرض . أما الائیل التي نحن بصددها فهي العنصر المیز للفن 
الفرعرلي إد انها جزء لايتجزأ من مفهوم العقيدة والعبادة, وائبرم الآخر والعقاب والثواب أو الفأل الحسن 
والزواج والاتجاب والفقر والغنى والعسر وائیسر وما إلا من الرغائب والغرائر والعفائد ذات العلاقة باخياة 
الدنيا والاخرة . 

ومن بعض العقائد النفسية المربوطة WEL‏ ل هي أن يوضع us‏ 3 و صورة الميت عا ہی التابوت det‏ ہُو فی 
داخل المقبرة حتى تکون الواسطة في إعادة ا حیاۃ إلى الجئة . والروح تنحرك فيه فتعود وهو رمز للحياة في الجئة 
المسجاة في القبر By.‏ الفنان الصري بذك بل صنع اقایل انا والطيور الجارحة والأليفة وقسم 
مہا كانت رونا dal‏ قسم منیا کانت امد فعلا وتعبد إما فی ابیت أو المعابد ويصنع عنم ہا نحاذ ج بالآلاف 


المقدمة ya‏ 
بحجم صغیر للتبرك يبا . وخاصة الجعران والختافس . 
وتکونت مدرسة أمامية للأسلوب الفرعوقي الترم بہا الفنائون والعماریون على السواء ومنبا الوقوف 
وحركة أرجل واحدة إل الأمام واليدين المصليتين إلى أسفل . أو تربع في الجلوس راليدين مصلبة على الصدر . 
أو السجود والركوع والتربع کا في الكاتب الصري . 
ul‏ الأدوات التي استعملت فهي الازميل ا حدیدي البسيط والتاقب الجديدية والمقاشط والمطارق لتكسير 
الحجارة والمعاول لتہذیب المرمر والحجارة . واستخدمت العتلات المعلقة من ا لحبال والبكرات رفع ا حجارۃ 
ورصها على بعضها وقسم استخدم الجذوع المدورة للدقع واستخدم الماء لغسل القثال من الأوساخ ولسهولة 
نطعه في ان واحد , 


ب - القاثيل 
“مئال شيخ اليلد“ من الحجر الرخامي . نشال خفرع من حجر الديوريت الأخضره و قثال الکاتب 
المتربع في جلوسہ* من اخجر الجيري اللرن . وهو اليوم في متحف اللوفر (باريس) ويو جد نسخة منه لي التحف 
لے ٭ 0 . ra‏ 
آلمري ہو SLE‏ نفرت - تورع حتب - وها جميلان : للامير وزوجته من الجر الخيري اللون ۔ 


ج ۰ الصور والزخرفة 

فری روعة في الزخرفة افندسية اللائمة للعمارة واثعابد والقاہر روعي مزينة بصور الآفة وا یوانات 
والطیور والانسان وملونة بالالوان اجُمیلة وها سلویہا المميز في الفن الفرعولي . وتجدھا على جدران مقبرة )$( 
في سفارة . وأبو صير . وف هرم أوناس . وهي على هيئة زخرفة ملونة باررة ولکن هذا لبروز ضعيف حيث 
محشوة بالنون الصريح ذي السصح الواحد Ma.‏ الالوان فمقسمة بحدود واضحة الخطرط التي حواليها کتقسم 
انقاطعات [As‏ الشرائط . وأعم الأنوان الكروماتية التي استعملت هي : 

اللون الاصفر الغامق والفاتح . والأحمر القرميدي والبني . والازرق البحري والسمالي . ps‏ 
والرمادي . والأبيض والامود وقسم من هذه الالوان كانت ذات تراكيب معدنية والفسم الآخر نباتیا وأغلہا 


احتفظ برونقه حتی اليومء وأغلية هذه المصورات والزخارف لا تصل إليها أشعة الشمس داخل المقاير والمعايد , 


>= الفنوت العطبيقية 


ثلنا مرف جمال وقوة ورشاقة لأناث لفرعواي من مصاطب وکراسی وأثاث ss‏ مز رکشة 


و “ان وادوات زينة متها العاج والذهب والفضة وقسم منبا أحجار كرية جُلبت من ختلف بلدان العام 
و AN A ۱ LU‏ ۹ 8 
Se p‏ والتحاسيات والا پاریق و لأواني ومااليها نهي عالم كبير بحتاج الى جلدات لشرحه وتصویرہ 


خضاري في JU‏ الام 


۹ ما الافسشة الملونة والنسيج والأبسطة والسجاد فانبا غتية عن الوصف . وكذلك اخشاب البناء من یراب 
Sale‏ فهي تماذج حیة الى tage‏ هذا 


r.‏ علم pole‏ الفن 
=A‏ الدولة الوسطی ) الأمبراطورية 4 

۰ ۰ ۱۰۲۸ .۸ 
مقدمة 

بعد سقوط الأسرة السادمة تفککت الدرلة وظهر کیک کم الاقطاع abl. La y‏ ارو zn,‏ 
الأسرة العاشرة اعت الدوئة القديعة ul‏ نفوذ الأمراء فظل lis‏ وخضعوا للفرعرن رهو pal‏ تقلیدی iat‏ 
مصالهم . وما أنت الأسرة الثائية عشرة كانت أسرة قوية قامت بتو حيد GY‏ وظهرت قرة مصر كدولة ذات 
قيمة حربیة كبرى و انخذت ظا عاصمة ( طيبة ) حيث ديت ee‏ 
فیا “لآنه تحط آنتبی > ee‏ عبر نطاق واسع وهی تحت الأرض وتحفظ البت لمدة أطول ولکن في 
عهد الاسرة الثالثة عشرة تفککٹ ‏ نم از تی امکسوس واستولوا علبها بسهولة إلى أن أ ee‏ 
فطر دهم ely‏ 37 الثامدة عشرة وھکذا ازدهرت مصر مرة آعری 
1 - العمارة والحت 

على ما نعرف ظهرت تقالید وأسائيب للفلسفة العفائدیة والدينية Sy‏ مترجرجة بین الغو والأنكقاء 
معتمدة بقوتها على الأسر الحاكمة . ونجد في الدول التو سطة وأسرها أزدهارا آخر للمعايد والتحوت والتصوير 
والرخرقة ومن أشهرها : 

am‏ حتشبسوت gpl‏ في الدير البحري Gy‏ العبد عدد كبير من AE‏ “الاسنفکس - ابر افرل 
الرابضة التي تحرس الطريق كذئك حتت معابد في الجبال مثل معيد ( آبو سنبل _ رمسيس الثاني ) وهو نحت 
صرف ایس قیه اي ناء و مدحوت داحل الصخر وفیه أربعة قائیل صخمد : رمسيس اللاي Ae‏ صرله ٠‏ مترا 
وحوائيه ثلاتة تماثيل أخرى وهناك العيد المصري ومعيد الكرنك فی الأقصر وهو مشهرر وأغلبه قائم حتى 
de y‏ هذا . 

E استعملت للبناء فھی‎ el الأعمدة‎ ul 
الیسیط اطریع الشكل (نجده في معبد الوادي أي الول‎ 1 ۱ 

-¢ جوار الي‎ ) er 

؟ . العمود ذو القنوات . والدي ds!‏ عنه اليونانيون وهو على هيئة اسطوائية , 
Y‏ العمود النخيل , الشھور ر وائمپز sgl‏ سة الفر عونية ناجه على هیدذ تاج ill‏ تجدہ فی معبد (ساهوراع فی أبر 


صير ‏ ومعید ادفو في اعالي (A‏ 


آما تمائیل افعابد فهي على أنواع مها ا حسم ومنہا البارز . 
1 _ النحوت البارزة موجودة على جدران المعابد ومقابر الملوك تحكي قصة جبائہم والموت والآهة ونشنود 
والعطاء y‏ والشر والزواج والاخصاب ۔ 
٭ لاسفتکس : حيرات خرافی ینت افق هيتة الجسم آسد رابض على الأوض راب راس رجل کان از مر ورمز له بالارواح PER‏ 
AAA‏ في أن اوی ray‏ 


ب we pol‏ الشخصية 0 BRUT e‏ و الامراء والآهة شل قتان راس ¿A A‏ 3 
ب - التصوير والزخرفة 

صعقت الاسر المتعاقبة على حکم مصر من جراء الحروب مع الیو تان وا رومان ل ۽ اضمحلت ¿Lol‏ العامة 
وعم الففر في أرض الكنانة مصر . ولم يبق منها سوى بلاد النوية وٹولاھا هاگ ليبي في شرق الدلنا . انتهت 
wins AS‏ والعٹرون وفتح اللوبیون مصر وانتهت الاسر تان ys‏ بد حول us‏ 
مر Wye‏ ۳۲ 2.3( وسکمها الأشوريون بواسطة أمراء مصرين إلى أ ت ظهر (سمتاك) امیر 
جديد طرد الاشررين وتوحدت ا ا . ویدأت حياة رغيدة من جدید وعززت قوة 
الدولة وأمير ها وملکها . وھکذا كانت الدولة القبطية بمصر إو ی ان Gas‏ عمرو بن العاص ` 
a‏ - العصر AL‏ حتي الفتح العرٹی 


. م‎ ۲ ۵ ¿> ab ۰ “A 


o 
العامة‎ SLA! ضعفت الأسر المتعاقية على حكم مصر مرت ن جراء اروب مع ايو نان والروما واضمحلت‎ 
لبي في شرق الدلتا . انيت الأسرة‎ TE وتولاها‎ eet وعم الفقر في ارض الكدانة . ول يبق منبا سوى بلاد‎ 


par الاسورین‎ ig والعشرون نک او بیون مصر وانتہت الاسم نان ! لرابعة والخامسة والعشرون‎ GL 

E 
امير جديد طرد‎ (Le) وحکمها الا شوریون بواسطة أمراء مصرین إلى أن ظهر‎ es ۲٢٣-٦۷ ( سنة‎ 
و دات حياة رغيدة من جديد وعرزت فوة‎ DS par !لاشو ربمن وتوحلدت ک كلمة‎ 


ومنکھا . وهكذا كانت الدولة القبطية بمصر إلى أن a‏ عمرو بن العاص 


ul‏ رت هذه الم طرحنه غلا تقل شاا عن عنيلاتها القديهات وخاصة في النحت ly‏ حرفة والفنرن 
na Pain‏ د ہے یو الک ax‏ 5 والأثاث و اس وا الأقمشة 0 
حتلاف و اعها . م تطورت الحياة العامة بشکل یناسب العصر ala! an wisi,‏ الرومانية والیو نانية 


ot‏ اهب yy‏ لل أرض اتیل و ی ن فا بدم جدید by‏ هذه اخالة مهدت إلى ظھور الفر ن البیز نعلي أي حول 


4 ذات الط و الفرن pail‏ & ال اف et‏ يعمل نفس الصفات 
في الصنعه ولکن فلسفعه المسيسية تختلف عن ا Tet‏ مما أدى إلى تطور واضح ذو 
NY :‏ اليدب oe‏ عن من اللي A‏ ع اين لور eels‏ 
خصائص at‏ 


J القبطي 155 المنصائص الغر عو‎ ga ur 


۰ الفن في أرض الرافدین ر مابین الغبرين ( Mesopotamia‏ 


2.3 Yau. wb Lene العراق القديم من‎ 


۳ الأرض احغصورۂ بين Bae‏ والفرات خصية ake pu oo lb‏ وقسم جنوي ist, a za dr,‏ 
ر الیاه فيه . اما من الداحیة الغربية فهى متصلة بصحراء العرب والبادية . 

الشعوب التي استوطنت هذا الوادي هي سامية وهم السومریون والأكديون والبابايون والأشوریون 
والکد: دانیو ند 


EE 


VI 
7 wt ۶ 
CAA LAT AY زص‎ QSL العامة‎ dng ۱۹۷۳ سنة‎ Ga باعة‎ ٠ ود فی قاری رد سر ےک‎ 


۲ عل عاصر ان 
صباعهم توعان الشعب الشمالي ینمیز بالفسوة والاندفاع والعداه والخزو . والقسم ا جنونی يتميز 
بالاستقرار والتأمل . والزراعة وتربية الوا gt‏ ووضع الفلسفة والعلوم والقوائین ھ0 لى galt‏ الضاري ۔ 


7 - استعمال الأدوات 

استعمل سکان هذه البلاد بعض العادن لصنع الآلات والأدوات فی الصيد وكذلك وضعوا رموزاً للكتابة 
المسمارية وطوروها واستخدموها لعلومهم وقوانینیم المانية وتشريعاتهم وسجلوا ادابهم و آراعهم الدينية (ملحمة 
کلکامش) والعلوم الرياضية والفلكية والصناعية وفتحوا الدارس وتواجد العلمون فيا یبحٹون وییشرون 
برسائلهم ا ختلفة العقائد والآراء و کزنرا فلسفة روحية آثرت في Oba‏ فیما بعد . 


ب - ملوكهم 

ظهر بین ظهرانیم ملوك عدة مہم سرجون الاول (.هلالاق.م) وحموراللي مشرع القوانين المدنية 
(۲۱۲۳ ق۔م) - (۲۰۸۱ ق.م) وكاتت بابل ple‏ الدنياء التي شاع أمرها بين العام التحضر انذاك . والتي ورد 
ا مھا في الكتب السماوية المقدسة . 

كان ملکھا بختتصر ذا شكيمة وقرة عالية أراد أن يوحد منطقة املال اع ع رہ 
محصار أرض Bye‏ “فلسطين Ub‏ * واستولیٰ علیہا ودحر سکانبا الأصليين عنوة وساقهم إل أ ض العراق لیبنوا 
برج سيبا وبابل ثانية وھکذا كان حيث احتل القدس التي كانت تسمى در نيا لو بر me‏ 
ye)‏ یافین) اسر al‏ ی بابل ولکن ٠ “Lido: E RR‏ وکان ارد سبباً في حصول 
السبي البابلی المشهور للیہود حيت دمرت مدينة أورشلم سنة ۸5ه ق.م تدمیراً كاملاً وقضي على ملکة بوذ" . 

إن المشريات التي أظهرت المعالم الأثرية في کل من نيتوي ونحرود و خرصاباد ویابل وأور تدل على الکانة 
العظيمة التي كانت تنتبجها شمرب ما بين التبرين عامة . والیکم معالها : 


۲ - فنون العمارة والنحت 


اول ما قام به ا نسرمريرن من العمارة بناء المعايد والمنازل اليسيعئة بواسطة مواد بناء مصنوعة من الطين 
الناشف وقليل من أعماءة hi‏ أو جذو ع الدخيل مسندة با حجارۃ. لمسائدة الأعمدة في داخل السقائف 
وتعتمد GE‏ جذوع الاشجار والنخیل کسقوف وأعمدة . uly‏ الفسح والأحواش فکانت دون سفوف. 
وحوذا المسقفات على aes‏ رباعية ٠‏ وأجد هذه الابنية في AS‏ تعتبر يدائية إذا ما قورنت بالفن de‏ 
وآقدم نموذج هده العمائر ا سومرية والأكدية هو معبد لآل الأمومة بالقرب “أور Ly‏ جدرانه ملونة Ay‏ 
جذابة udn‏ المعيد آثار قواعد (لأعندة «رمرية) رما جليت من J)‏ العراق) . واستعمل AN‏ 
(الطابوق الأخرع ومرسوم عق الجدران الجائبية صور یو ناب وطيور وائ ل لأسود وحراس وهذه البناية ھا 
أسلوب وطراز واضح في العصمجم والتزيين y‏ ان ربما اثرٹ تائیراً را على ان الأكدي والبایل والكلداين 
والأشرري . ثم الأخميني الفار سي وحتی الساسالی . ولم یکتف السومريون بذاك بل استخدموا النحاس وسيلة 
للحت soa GA‏ د ذلك عل ot yl‏ العبد مذا. 


“ سذ Gul‏ عرية الل الرابعة کاترن الأرن ۱۹۷۸ء (ص 154 ) 


القدمة ۳۳ 


ان أهم GU‏ المتطورة في اسلوب البناء للمعابد البابلية والكلدانية والاشورية هر أسلوب الزیفورات 
وتشتمل على بر ج للمعید حاط calls‏ ونہایات الجدران العلیا تنتبي بفتحات متدرجة مزخرفة . 
ومن al‏ هذه الزیفورات التي أستعمل القار في تبليط أرضيتها هي زيقورة “أوره تابعة ed‏ إله الشمس 


ب - dl‏ البارز Relief‏ 
المواد التي استعملت في البناء هي مواد هشة إلى حدما . ولکن في الفنون البابلية والکندانية والآشورية 
كانت متطورة واستعمل SW pled‏ الصرات en‏ والمرمر الأبيض وظهرت النحوت البارزة لاثرر ابنج وصور 
وك وعوائلهم وحیاتہم العامة مع الاهة وهم في حالات الصيد والقنص وتفدم الذبائح والقرابين والعبید 
و og‏ واهدايا وحتى حاکاتہم وسجنہم وقتل بعض مہم . وقد نوا عق الدران غزوات الول وقتل وأسر 
اما ووسائل الواصلات والخيرل والحيوانات المفترسة »> وما الاختام الاسطوائیة الدقيقة الا شاهد عل 
ذلك . ان مجمل غوت لا نام كانت كثل الوائیق والعاهدات والعفود للز للزواج والتجارة وشراء المنازل وما إليها 
من المراقق العامة . وأغلبها صنعت من افرمر . والأحجار البيضاء وقسم من الأحجار الكربمة وحتی الطین 

الفخور Gala! ae‏ السب ٠‏ 
مثلا اللوحۂ الجدارية احفورة تمثل اللاك أورنامر ۲۶۰۰ق.م موسس الدولة السومرية N‏ 
توضح أسلوب الصورات البارزة بروزا خفیفا على الجدار . والذي نسمیه باللحت ابارز Relief‏ . 


al > 


استخدمت اراد الصلبة في اننحت وت الرموز الأفیة كالثر ر اجنح ذي امس ار جا ل المشهور والأسود 


والفيود وا حیول . ولكن تمد الثرر a!‏ ح على هيئة تحت نصفي مربوط با جدار وعل أبواب العابد منحوت من 
pa‏ الازرق و بیش أو لجر الصو الي 3 بعش wo‏ الأحيان و کان al!‏ یتم Sy‏ زامبل والأقلام 


. eal 
- وكذلك تمثال الک کودیا من ا حجر الديوريت الأسود بمثل ملك وكاهن لكش‎ 
د - الفنون التطبيقية‎ 


تطورت في الأحقاب الأخيرة من حياة هذه الدول كفن الأيسطة والسجاد والأقمشة والدجارة واخدادة 
والأناٹ و خر بات ام و اليد وهم اول من er‏ المجلة و نعل yA‏ الخديدي ووضعوا تقالید فية 
لصناعة الصياغة وا یىی ر لا جار Ny. ig St‏ الي الفخارية وهم ey‏ الأولى التي اشتبرت في هذه انمالات 
وكذلك صناعة الأواني من النحاس الأحمر وقد أفرط السومریون والاکدیون والبابليون في البيرجة ائدئیویة و جد 
قوش على قبورهم وی مخلفات موتاهم الزينة با حل والعقيق . 
"Y =‏ المستعملة لي الفن الآشوري 


7 ےد 


des‏ الآشور ريون في القسم الجبلى والقسم الأعلى من وادي الرافدين وأسسوا حضارة منطورة لأجدادهم 


ri‏ علم pele‏ الفن 
السرمریین والاکدیین والکلداہیں . ولکی كانت قبائل الكاشيين تزعجھم يغاراتها علیہم إذ کانرا tL‏ أقرياء 
ns‏ هجم الكاشيون حوالي ۲۵۰۰ ق.م كانت معهم خيول يشهدها وادي الرائدين لاول مرة فاسنفاد 
الأشوريوك من ذلك . ثم سو 'لقوم مع یں روب متعددة Jr‏ سنة ۱۹۲۰ ق.م . فكانت الدولة 
BA‏ سيب مقو بابل و ۶ الاشور یرون الا غداء القساة استر جعوا مكانة أسالافهم Saal‏ مح N,‏ اعمامھم 


الکلۂ نيون القادمون من هضية ؛یران الشمائية الشرقية . 


۳ 8 4 1 
a‏ م Bus‏ 5 مقومات یا و رح 1 يد مع الشعوب الا حری wi 3 Laly‏ احل 


فقد أسسوا المدن وخٹوا ئي العلوم والتشريع ۔ و الف ن کان سا ای الناحية الجمالية لتزین ya!‏ والقصور 


ha 
> 
7 


‘ 

أي مر تبط بعقائدھم الذيئية والدنيوية واسم شور يعني Vise A al‏ میت بالدولة الاشور ية . 

ان التطورات هذه ادت إلى ظهور : “العمارة والعت ۰ اسلوب ae‏ منطور في البناء وتشييد الأعمدة 

و لسقوف وزخرفة الجدران والمدار ج والسلام والفسح الامامية والاقواس واشاريب والممرات والطرق والابنية 

و تنظم الدن Si‏ لٹ 5 قصر سرجون gu‏ في خو, سایاد . و جانبه الد والشوار ع پینہم' و جد الزخبار ف 
١‏ : 


عى اجدران باحسام انسائیة . !ما الفخار ار جج فهو كافارير على الجدران للزيئة من الداحل رمن الخارج وقد 


ne MM 8 aia ¿Li واعتحدعت اخجارة والآجر‎ . ¿Lan Je ka بلطت هذه القصور ‘ والسطوح‎ 

وانخشب وظرمر > وهذه التقدم الفنی كان فی عهد ااال - سر جوت ۰ الثاني و - سنحاریب*٠‏ و -؛شور بانیبال 
و - الفنون التطبيفية في العهد الأشوري 

تقدمت من الناحية الفنية من الوجهة الجمالية حسب تطور لاسالیپ الحمارية والحياة العامة وخدمت 


الجمائيات داخل الفصور على تلف ألوادا ء وأما الألسة فقد وصلت إل دور يتناسب Ge‏ مع تطور اللي 


1 


وائرینڈ والأحجار الكرية . ومداخل الفصور وا SAL‏ العامة a‏ 

والأثاث ab‏ لأول مرة بشكل له أسلوبه osas‏ عى جمبع الشعوب a‏ به . 
١‏ - فن الدولة الكلدانية الثانية أو البابلية ا حدیدة 

po ¿Y 5 

ظهرت الدولة الكلدانية في اغتوب Gael,‏ لها بابل عاصمة ها وعلی بسارها في الشرفی الدولة 
Ne‏ میم yi ES‏ حذنصر -ملكها :لبناء مدینه بابل مجددام “plan!‏ ن المعلقة المشهورةو هي تعثير من 
عجائب الدنيا السبع في جمال بنائها وطراز تكوينها وظهرت الزیقو رابك العالية و الصو ر الھیبة وت ركت التجارة 
ونطور علم الفلك و الرياضيات وابتكرو' درجات الدائرة ال ۴٠٠‏ و نحركو؟ من أجل النحت افدور والنحت 
icy ¿Gl‏ سجلوا اعمال عل وكيم في کی کو العا درو ale‏ نميه جنار کا فيه من فخار مزجج منون 
يعلوه صور حيواتاث بارزة تصفها وافمي ونصفها ينمي إل حیوانات أخمری يرمز بها إلى EA‏ 
معنقد خیم 1 

بد ہیں معبد عشتار ومردوخ (O‏ فیا اما بالا جر اثرفت وتر فيه موااكب Ryall ole‏ وحوله 


الزيقورات A‏ والنبايات المخيطة به حاطه بز عارف على هيئة ورود ملرلة . 


ولكن اعجب ما بين ذلك هو سور بابل العظم الا أي إن بابل كانت able‏ بثلاثة ei‏ أصعر 


من الذي ينيه و سكذاء 


Rye = NY‏ والفن الفارسي 


۰ ىام — ۳۳۰ فى 


بعد أن مم القضاء على الآشوريين في الجنوب ظهرت الدولة الاخمينية الفارسية ۔ وهم اقوام ایرائبون أنوا م 
A‏ کوترا سكا ق شرق ds‏ النطقة السا الب يدولة اران وظهرت ادبم ae‏ 
وروحية UR‏ عن ما بين الہرین وهي ألزرادشتية واحانوبية واٹموسیة wi‏ معنفداتهم الدليوية والروحية 
N,‏ وعو إله ابر -أهورامزدا- وكان ذلك حوالی ۷۵۰ فم وحموا ياتجوس عبدة lll‏ -. 

واستقلت ابر N al‏ ی a‏ على يد حا کمپا تر ro PA‏ تبعية اليديين y.‏ تق ق Per o yb‏ جح ماحوالیه ir‏ 
۳ 


يلاد فتحرش با لیج تعربي وبلاد ado‏ النہرین © استطاع قمبيز خليفة رر ل عتل مصر Ss,‏ 


سے پت pen‏ العربية زقرب الوضل) واحتلوها ستة ۲۰۰ قا۔م لقريباً ۔ 
Ey‏ توسعت هذه الدولة عن عهد السآسانیین ضعفت کہم فلم يستصيعه ١‏ الود aul a‏ م الاسکندر 
Sali‏ عغدمرعم واحتل بلادهم ول ملکھم لکییر دارا سنة ۳۳۱ ق:م و الت هده البلاد إلى السقوط حتی 
ظهر الفنح الاسلامی ۔ 
التصوير والرسم والزخرفة 
تقدم الفنون عند الأم الشركية حیطة بأرض ما بين النهرين ابر تأثير؟ كيرا في فن بلاد فار فقد بنوا 
فصو رهم Al‏ قلاعهم العسکرية ومدنہم وزینوها بالحدائق الفار Lo 9 da‏ الأشجار من ختلف البلاد ثم 


۲ 


زینوا دو اخٹھا و جدر spate bets‏ ر المرسومة مادة القاشانی والفسیفساء المزخرف والرسوم بالصور و ابتكروا طرزا 
ASI pepe 3‏ والأشخاص و مازالت وی ما موا مھا ANG agli Bel‏ ان الجصية 


ease‏ أ و تلف المواد الساعدة td‏ هذه الا ان . ولكن ي be‏ حضا A ZA‏ حضارة وفن رادي 
وار $ ur os‏ ¿ 


الرافدين وامند ؛ و كان عداءهم الأساسي إزالة فنون الخضارات التي حوفم بأي تن کان . والتارخ یہ نفسه 


تب - العمارة والدحت 


والفن fa‏ سي الأخميني والساساني له شراهد في WI‏ قصرر مذینة برسربو ليس المسماة بالعر بیة (اصطخر) 
OM"‏ الساسال دار“ a‏ ا گزر کسیس N! "TN‏ الحميلة ذات تیجان عل سی ررس تدر a‏ 


5 فرشا‎ Je حمل عفود السقوف . وتلقصور مدارج مداخل الأبواب قر علیہا صفوف من ستة‎ Ae pp 
والقلاع وقد‎ pal طراسة آبواب‎ a Orel وهي انقم شرق مدیلة عبدان الحالية . واستخدمت غحرت‎ 


حذت عن الفن الاشوري و كذلك الدحوت الجدارية على هيكة أفاريز تخل الجنود وحراہہم أثناء الحمالات الخربية 
على شیوهم ضمد الآعدام . ومن الابتکارات الأساسية المتبعة إلى يومنا هذا هي وجود السلا الردوجة للقصور 
التي Se‏ امدخل من جهتين تذهب بنا إلى صالات الاستقبال الواسعة . وهذا ما يدل على رفاهية في خیال 
AY jet‏ جمالیة في تكوين الیناء للانتفاع بأغراضه ابائية العامة ولأغراض الدولة . 
و سو ماه Û‏ خی ری He RS‏ 0 5 .س9ت CC 2 Y‏ 
gels‏ استخدمت في العمارة واللحٹ : هي الحسجارة الصرانية وائرمر بيس و غود Ply‏ 
Pa‏ واستعملت رفالق اطرمر cl‏ الصور وبعض الصور البارزة Speck‏ من الجر و امرھر an‏ 


من افعادت كالدحاس . واستعملت كذلك الألوان الذهبية واللازوردية في التوييدات الداخلیة 


2 علم عناصر الفن 
ج ~ الفنون التطبيقية والتحف المعدنية 

شتھرت ابر A‏ و وزخرفة لحف لمعدنية الذهبية een ay‏ كلك الخلی . وقد 
طعم قسم كبير من هده #واتي بالحجار رة لكريمة لملونة والشفافة . وكذلك أنواع - من الأتمشة الجميلة 
المزركشة كالبسط رالألبسة والزینات . أما السجاد tials‏ عن أصوله وفده التفليدي /١‏ لمعروف الذي يعتبر من 
أهم ميزات هذه AI‏ . وزخرفوا الأبواب الحشبية وطعموها wal‏ ی المطروق والمقابض لغتحها و 
من البرونز المصبوب بالحرارة E‏ وزخرفوا ستائر النوافذ وأخشابها A Pay‏ ن أله 
الخشب وایٹکروا كثيرا من البنايات التي ترصد الفلك واعتبرت مزارات دينية ! لهم ولأحفادهم . 


۳ - الفن الأغريقي اليونالي 
من ۱۱۰۰ ق .م حتی أواخر a3 yas‏ 

لا تعرف بالضبط من al‏ ن جاءت الأقوام اليو ونانية ولکن , الرأي المعول عليه اہم نزحوا من مراعي حوض 
A‏ فزرين عل الغالب ومن 3 وا vull a‏ مم al‏ حت هده القبائل . ما LY‏ والدورية والیرنبۃ 
واستفرت في شبه جزيرة الیونان والحزر ali‏ لتي حوالیہا واسست حضارة وأميراطورية مشهود باسها . وأعتادھم 
كان على المراعي وتربية الواشي مم التجارة كحصيلة لأجل اخياة كانت ارب ومن جراء هذا التافس التدید 
على الحياة قامت حكومات متعددة و حواضر عالية اثرسی وحضارة رفيعة وكذا فتحت فيا تلف الذاهب 
ہت والفلسفة وشوعت الأديان والآهة وعبدت الأوئان والأصنام ا حسمة . وظهرت میادین الرياضة 

الجمداستيكية ٠‏ * المعاصرة والملاعب والسارح وتشکلت فيا برمانات من أجل أسالیب الحكم ا ختلفة وتحولت إل 
قلعة ae‏ حرب je ados‏ الأمرال وا سفن والخضار ات ا حیطۃ حوفا و مخدت الانسان واعتبرتد Ye,‏ 
a yall‏ والحرب ونمت ممارسة الثريية الرياضية على اختلاف أنواعها ومجدت القوة الجسمية والفكرية . 

pel‏ طن هذه الشعة من الأرض أقوام متعدّدة الأجتاس ne‏ مہم الأيونيين ؛ نار رین وهما من اجتس 
الحيلاني وبلادهم كانت !سيا الصغرى وثراقيا وكذلك في اتيكا وكانت عاصمہم (bly‏ 

ان الصفة الغالبة على هذه الأقوام هي الرح وروح اللعب والقوة وامغامرة : 

وبحثوا عن الآلة التي تسكن جيال الاولمب واعتبروها الهة نها صفات البشر العليا ذات الغرائز التي لا تقهر . 

وظهر في أثينا معبد الاکروبولیس وهو قامم على صخرة محاطة ببضبة عائية شید عليها ويقي إلى يومنا هذا 
شاهداً عل ذلك ۔ 

إن مخلفات الحضارة اليوناتية من . الفتون aye‏ . وقد استعمل | الفئان للتعبير أشكالاً هندسية وتجريدية في 
الغالب . وقام بالحسابات العقلیة دون مراعاة تلذوق اليصري ورور الزمن غير اه فقرب من الطبيعية 
ودراستها VES” Abla‏ في دراسات النور والظل والفراغ في العمارة Aly‏ کة رأنواعها ونسیا وافکار هذه 
الأعمال وعلاقتها وتشريحها وکل ما يمس ها من دراسات شکلیة a gles‏ با! ارؤية الواضحة الواقعية والموضوعية 
المربوطة دور sol‏ الكلاسيكية فی ¿al‏ الغنية. 

والكلاسيكية هي مذهب يتسب TS A‏ النظرية والفنية التطبيقية ووصلت هذه المرحلة 
إلى آعل مرائبہا نی مضمار الفنون التشكيلية جميعها . 


القدبة rv‏ 
ولیس من السهولة Fr‏ أن الصنعة رحدھا كانت الدا از الأمابي لکل هذه الصناعات ت الفتية SÉ‏ 
نظريات il‏ ورؤية مربوطة بها ولايمبلها إلا الطبقة ا خاصة کعمل مهذب المظهر وللعامة هي وسيلة الأبية 


i الشعبي 3 ف ان واحد‎ Ew; 


آ - العمارة والنحت 

إن المواد التي استعملت في هذا جال أنواع من المرمر الملون والصوان والفرش والموزاييك اللون والأبيض 
والأسود. وا خشب ولخص كحوائي مكملة للمعابد والقصور والدور والأسواق. والحوانيت As‏ 
ونلسارح وا لاعب على اختلافها . واستخدمت في دواخلها اتمائيل المرمرية والبرونزية المصبوبة بالحرارة العالية 
وذلك خفظما من عوادي الزمن ونقشت الأفاريز بالبحت البارز وسجلت المواقع ا حربیة والفتوحات 


ب - طراز فن العمارة 

ان یکو المسكن بسیطاً عملي بمرائقه أمر شائع بين كز المضارات» إذأ ما الذي دعاهم لاقامة هذه افعاید 
الفخمة والقصرر العظيمة . طبعاً ذلك يتوقف عل روح معتقداتهم واسلوب تفكيرهم العقلی ورؤياهم للحياة ۔ 
فکان Ju‏ مقدساً وجیلاً و ولا يقربه الانسان لا من خلال طفوس دينية استوجیت shy‏ ء المعايد الشاهقة الواسعة 
حتى تستوعب يورا غفیراً أيام الأعياد وأيام اللمات الوطنية . ولذا ظھرت الأساطير الخاصة بالآهة وهي 
الاساطو ا معروفة في العام . آما النوافذ ئي الابنية فلم نظهر إلا في Jr Ao pas‏ في 5-٠‏ ق.م وکانت على 
عیلة فتحات عالية . وأقدم المعابد الدورية هو البرٹنون بني على صخرة الا کروبولیس ABS‏ وطريقة التقسم 
واضحة بين القاعدة والاعمدة ذات القنوات وائتیجان و کذلك العروف من هذه الطرز الطريقة الايونية 
Sa,‏ کورنتیة . وقد أثرت على الحضارة الرومانية وشاع استعماها . والمعابد اليونانية تواجه اخلاء راتطبيعة مباشرة 
تخلاف العبد المصري الذي e‏ داخل الأسوار والمدار رج انختلقة وانعابد التواصلة عمداً بین بعضها . 

أما دف النحت نکان UW En‏ مجسمة وكذلك للأبطال اف مار بین تمجيدا للأمبراطورية واعترافاً 

تجمیل من ضحی بنفسه وحياته من أجل , اندولة والخاكم . وأن فيدياس پنسب له جوت البارشون هو وزملائه 
Aa‏ معروف تقریاً والطراز العالي الذي وصل اليه هذا العصر بدلنا على قدرة فائقة واهتام کبیر .لأنه 


جزء لا ip‏ من ا یا العامة وا۔اناصة . وفي ميدائي الدين والعلم۔ 


ج - التصوير والرسم 
سس الاغريفي مستواہ لايقل عن الدحت والعمارة بل يضاهييما ولنفس الأهداف والغايات . 
وافواد التي استعملت هي : 


. من الس اخلوط بالأثوان والشمع رسم به على الجدران‎ 4 J اخدارية وهي‎ Pe ae 

٢‏ “مرا وهي ألوان مكونة من بیاض الیض أو الکازیین أحد AS‏ الین وا مین مع الألوان الستخلصة 
من التراب . ورسم به عل الجدران الداخلیة ممروجة بألوان رقيقة وشفافة . 

ب اللوزايك ا ملون وهذا معروف حالياً واستعمل على هيئة قطع صغيرة لا بها المساحات المصورة 


۳۸ علم pole‏ القن 
> الطرز والأغراض 

ás! باطرة والمواقع الخربية والآخة ويوم العياعة ة و اشياق الا‎ Atty في القصور ورسم العظماء‎ cece tan ci at 
. والحیاۂ والمرح والغناء والرقص والطرب وماإليها‎ 
ها الأوالي الفخارية‎ 

ظھرت هذه الاعمال عند سكان جزر إيبة و كانت جارة رائعة لتزيين القصور وبيرت العامة واستخدمت 
هذه Bie N‏ الزيت والعطور وكانت ترسم عنما ختلف القصص اليثولوجية ay‏ العامة . والرقص 
والضاء ب الغابياث العاریات وماإليها من أمور واقعية وكذلك فسم منبا رسم eke‏ شخصبات مهمة معاصرة ۔ 

الألوان التي استعملت هي اللون البني والاسود والاییض وهي أنران زجاجية جوهرها اخرارۂ العالية . 
و - الفتون التطيقية عامة 

Re A‏ لیے چٹ الميلاد ومن أهمها hts‏ الذهبية والفضية والرونزية 
والمعدنية و الصحون IN‏ و لا ات والأقمشة عل آنواعها , 


vé‏ ۔ الفن کو" والرر مالي 


سیا الصغری : ذائر Wi Yi LS‏ ودخیو؛ iad‏ عوالي القرن السادس aed‏ وتوا ؛ مدن 


ا و كورنيتر وک كذلك مدنا أخرى فی توسکانا . كانت حیاتہم 


غبارة عن قرصنة وتجارة ورراعة . قساة ذوي خشونة مشهود با . واهتمرا اههاماً كبيراً بأسلوب a‏ 
وديقراطيته ومن خلال ذلك صلعوا ee‏ المشخورة بالدار و التي تسمی Terra cotta‏ (تراكر نا) ندعم حا 
زعسائثیم و مقابرھم ra u AN: ۳ als‏ و کانت ۳ سو و يغب علا تو وأزع a Baye!‏ 
a‏ تحولت الحياة بین هؤلاء إلى أن جاعت الحضارة الرومانية ألتي بنت مدینة روما . وحین 
سيئر الرومان SLL! je‏ العامة استخدموا الصناع الاترو سكيين وتوعلدت اخباة 'فدنیة وازدندت طموحات 
اب هه قانجھو! Js‏ الشرق واحتكرا مع الیو نان ن وأخذوا ونقلوا عنہم ws sgl‏ ر وماحضارہم في الفنون لا 


تسا و “ضا الأصالة الیر نانية . وقد عظم A‏ ابر و مافی على gs‏ الام اطور او كتافيوس اغسطس و استمر 


. حتی القرن الثاني اليلادي . ثم حل عله للفن المسيحي‎ poy 


قهرت العابد الضكمة و امستطيدة واخمامات العامة as al zul‏ والملاعب a‏ 
it‏ و تسب ات وأبواب الانتصارات والقصور العالية للامراء والطبقة الارستقرالیة وازدھرت 


Pera‏ لتجارة و „ar‏ شان الامیر glo!‏ بذ بعد الفتو حات ou‏ الغا Sein,‏ ۾ الفلمتك tly‏ مان والاو کر آن کے 


w Fis العادي‎ Bir وازداد‎ ws و جزوا من لاد‎ a ey اسیا وأشد‎ Las 


. فقامت حندمة بناء المعابد واندن لا متبل ها ہضخامتہا وامتدادها 
ب - المواد المستميلة للعمارة 


استعملت جیع أصناف المرمر والمرمر الايطالي الارن وانازلت الأسود والکرانیت والطابرق AM‏ 


و خص والخير والمار والجديد والنحاس والبروتز للبناء والتزيئ . ران خشب والسجاد والاقمشة و الفسیفساء ۔ 


> الحت 
امتدت يد التحت في جلال شخنید عظماء وعارلي RAN‏ ورية الرومانية و عظماء حکامھا وقباصر نبا 
وفلاسفتا وشعرالها وکتایہا ومسر la‏ وزينت العقرد وللعايد بالقائيل البرونزية المسبوكة . 


و ظهرت الملاعب ا لرياضية ممجدة أبطاها بنحت met‏ . واستعملوا النصب التذكارية والأضرحة و أقامرا 
و اس النصر في الشو آرع والأضرحة فی اللقابر والمعابد igh y‏ صر ر افلائکة کا فعل الأغريق ولكن هذه bt‏ 3 
Se‏ جنحة وبمختلف ال ر كات الكلاسيكية . وز رکشوا رض ی التمصور زر pola‏ بالفسیفساء الملون وبافکار 
وهو اضيع تتصل اما بالفتو حات وحياة لكام أو ما يتعلق ¿A‏ ن والیوم J py‏ و با خرافات و اخکایا بت ت . وم 


whine! pee‏ على dake‏ البناء والنحت بل أمتمرا بالتصوير ۔ 


ar - > 


tye,‏ بالوٹن وغايات ختلفة وبمواد ختلفة لاغراض مختلفة منہا : الفرسکو الحداري والقبوا والفسیفساء 


Eo‏ وز خرفوا الجدران والأرضيات بالرمر الارن والمطعم وقندوا الطبيعة ومناظرها وحيواناتها . ثم استخدم 
my‏ ونر !ذهب للزینة والأفارير الداخلیة ei‏ 


ين والدولة والأباطرة SLY‏ وسجل أعمال الدولة وفتو ple ld delo‏ 


وحباہم العامة و خاصة مزينة بشخصیانہم 5 
ه - الفتون التطبيقية والفخاريات 


فنونهم ها جماليات اشتبرت في أرجاء الدنيا وذلك GLE‏ ورفعة le‏ لاستعماشا داخل القصرر 


و الصالات والعايد Jat 3: wre sly! css‏ 
استعمل العاج والذهب والفضة ٹلزینة . والمعادن الاعری للآلات والأدواث افتزلیة كالتحاس والبرونز 
للطبخ وأدوات Lad Vi 3 u‏ للاليسة a“‏ البسط والطنافس hale A‏ وا شب 
و شب الصندل ¡A‏ ٹاڈٹاٹ والكراسي وغيرها ول يكن شأن هذه المواد بأقل من شأن آختبا في الحضارة 


» CC RE | 


ان جمل احصارة الروماتية ها غایات تختلف عما ستراه في الحياة المسيحية في روما 


10 8ء مت 


ji‏ شحو ل بہذہ العجالة من igh sf ots alt‏ الفن المسيحي في اوريا . وتعتيره فن حوض الیحر 
e 5 eek + es‏ = 
امو سط نبت من IAS SIA‏ جديدة ps‏ اضعة عمت حيأة هذه الشعوبي واضفت قیما يعد الصفة ار ميه على 


کے مایت stil‏ 
اخحکومات المتعاقية و خاصة بعد رن gar a A‏ 5 


ed hos 2 es [‏ 
زد بادیء دي یدیئ 1 ge‏ هدد العقيدة إلى معايد أو نرت وصور ضخمه بل جل Usb ce ht‏ 


رل یل یع dt‏ می 
رف فرح كفن تمیق 


لاي صاع تھی رس ۱:۴ ) 


1۰ علم عناصر الفن 
عدون ل ا و کر عونا من JEAN‏ سس . ولکن قرة العفيدة كانت تملك السر الذي صل 


الانسان Lana alle‏ له الأمل الساو ام وفرص العمل وحياة شريفة مقعمة بالأمل للأجيال التي بعدها , 
ومعروف دا الضحيات الي tals‏ الأوائل و كيف انبم تعرضوا py‏ السباع في الأعياد ie} lı Sit‏ ونم 
یبالو! ee‏ 


ظهر الفن فی (أيطائيام منذ الہ les‏ الأول للمسيحية في الكهوف السماة (بالکاتاکومب Catacombes‏ ( 
وآهمها في مدینة روما Uy‏ وكذثك في مال Lal‏ اي J‏ آراضي لامیراطور رية الرومانية والیونان القديمة . 
رصورت فہا حياة السيد المسيح وا رع Je‏ جدران هذه الأنفاق وبألوان AY ak‏ ر القرميدي 
والأسود والأصفر وبعض من اللون al‏ . م رو احدا على الرسم الواقعي غير أن یکون فنا فنا رمزيا أول 
الأمر ثم تحول إلى قن اسطوري Siok Judy ald‏ المسيحية . 

وحيها أصبح الدين دینا رمیا للدولة تحول عن باطن الأرض وظهر على سطحها على هيكة معابد و كنائس 
تحتوي عل الصور والتقوش والرخرقة ومن بعد القائيل . ثم بدأت النافسة بين المدن وأي مدینة قامت بيناء 
وزخرفة وتصوير کنائسھا كان ھا الفضل الأكبرء وهي الأكثر عفيدة . 

وكانت البازليكا (الكنيسة) على هيئة مسقط ذو صليب روما له طول وعرض رفي الوسط فسحة 
bald‏ وشا صفرن من الأعمدة میت ویساراً تحمل السقف والقیة ومن أشهرها في روما بازليكا القديس بطرس 
والقديس بولص خارج أسوار روما . وتطور التصوير من آلوان انفرسکر بالجص ا ار (الجير) إلى صور تصور 
جمادة الفسية sl‏ والقبرا** 


5 - الفن الييزنطي 
مقدمة 

aay بالأمبراطوریة‎ Baa - سو البيزنطية في آسیا يا الصغرى والقسطنطينية اي “روما الشرقية‎ cal 
الرومانية . نم تكن 1 امتداداً تلتعالم المسيحية بصيغة الدولة الرسمية لنظام اشکم ولکنه تأثر باسلوب الأيداء‎ 
والامداع والعمل بالنظرة المسيحية للمفاهم الممالية في الرؤيا لذا نجد الكنائس والصور أخذت مميزات ختئف‎ 
“ايطاليا- إن الدراقع الصريحة من ناحية (التكنيك) الصناعة كانت أبسط من‎ ay a عما ظهرت عليه في روما‎ 
تاحية استعمال مادة ثابتة جمينة غير الفرسكو في التصوير الحائطي و كانت عيوب هذا التكنيك مع مرور الزمر‎ 
تسد بالرجاج عرضا عن الفرسکو‎ By حیث یسقط ویقغع ثم يفع اللون ولکتہم استعمنوا قطع الموزاييك‎ 
حتى هذا الیوم و لکن قايليته ب المطاء اقل عمقا من لفرسکو وابسط فن مع روح‎ ay Je فحافظ عل‎ 
. التبرین وفارس واهند واواسط اسيا‎ ln الشرقية التي‎ 

ول عهد الامبراطور جوستنيان الملك السيحي لييزنطي بنیٹ بازليكا آیاصوفیا 9۳۷ م وتم تصويرها و 
يعرف إن كان تحت ھا تمائیل أم لا ؟ و م رکڑھا لع ia‏ ت . وفہا أنصاف ah‏ باب وهي موجودة OV‏ ۔ وفيا 
صور السید المسييح والسماء والانسان واخيوان والدينوتة .. 5 . وظهر هذا الف ن وانتشر في بلاد ال لیونان و جنوب 
أوربا وجنوب روسيا ووسطھا . Hal‏ من القرن Zac‏ وحتى نہایة القرن الثالٹ عشر . 


Ans & Ideas, by Wiltlom Fleming, Pub, Hole 1974, ۲, 17, 13, 19, 


*" لطرجز لي تارج الفن , ی صا الألفي ( ص ۱۷۴ ۱۷8۶ء pee‏ 


gr المقدمة‎ 


vlt +‏ 
ساد الاعتقاد في بیزنطا أن الدحت ببعد الانسان عن ارو حيات وخاصة روح الله أي عنى آخر أن القائبل 
تقود الانسان إلى الدنيا وتبعده عن الروحيات . ها دی إلى EA‏ الأونان والقاثيل في متصف القرن الٹامن . 

واستمرت حركة u ES‏ 3 کامل تقریبا ۔ 
ب ٠١‏ الفترن التطبيقية 

نعرف هذه الفنون اليدوية التي EE‏ حاجة الانسان ن إلیہا في لاست ستعمالات ان nee‏ 
ولا مها أمثلة کالصنادیق المغلفة باشحاس والفضة وحتی الدهب المطروق وا رای y‏ والقناديل الفضية 

تنشموع الكنسية و pit La‏ وقطع الأثاث الخشبية والسجاد والأقمشة وغيرها وكانت مزر كشة بنقوش شرقیة 

تل عة تمتاز بالبساطة hay.‏ ! تأثيرات تصویریة حباتیة طا مدلول كلاسيكي gun,‏ 

اما فنون روما الغربية من نحت وتصویر وعمارة فقد تقدم تقدماً Lolas‏ با Gla‏ بوصف وایضاح حياة 
الكنيسة من خلال الدين السيحي وأعماله . وقد كانت واضحة ممهدة خر كة عصر التہضة الذي سوف BU‏ 
على ذكره فيما بعد . 
ج - اواد المتعملة 

استعمل في هده العهود the‏ القسیفساء لتصویر انصرر الفرسکو الشمعي والقبر! es‏ ان 


وكذلك ار مر ZA‏ والیرونز pill op‏ 5 والأرانی و السجاد ۳۹ ابا EY‏ المعدنية . والرجاجيات yal‏ 
والأقمشة ال ختلفة وظهرت الأناجيل الحطوطة على جلد الغزال وکتب الصلاة والتراتيل 


۷- الفن الاسلامي 
مقدمة صغيرة 


ان خارطة العام الاسلامي معروفة ما بين اسیا وشمال أفريقيا واسبانيا ووصلت إلى اسیا الصغری وأرهينيا 
و اشحیط Gel‏ اهندي وحتی حدود الصين واواسط اسیا المترامية el‏ ۰ 
If ans‏ حضارة شاسعة مثل هذه خلال cl‏ ونيف من الستین ين لاہن وان تعطی إلى الشعو ب التي 
ken‏ من aa ait‏ + الثمافة العر By‏ الا سلامية ماعندھا وهكذا تشكلت حضارة مقارية لبعضها حلال هذه dll‏ 
= و چو وس ن الاسلام وظهر اوها فی فن العمارة والز خرف والمنون التطبيفية وجي التصویر 
وائنحت 'سالیب متقارية القسمات والأهداف . ولاشك بان أول ما تأثر به العرب ہو النضارة اليونانية » 
ولخن سرعان ماتخلصت مہا وظهرت عبقرية هذه الأمة بالعطاء والطابع المیز ها ومدة وجيزة . 
EST‏ فهر أمر السانی راید لکل أمة تمتلك حضارة ری a‏ 
al‏ 
لام لعريبة قد جددت نفسها ف ئی العطاء Sis‏ نتيجة | AGL Yi‏ و التنظيمية والعقائدبة العطاء من > 
J‏ خیویتا و 


۴ 4 
3 وي ل de‏ وعليه فالمهارات y‏ لنظرة الجحمالة العامة اخیانِة و الصوفية احذت تفترب من oy‏ 
er ۰ Y‏ 

۳ 8 3 عتيادية . رحتی هذه الافکار تبلورت ot‏ هذا اذ rus‏ ایا وا حاجة اليومية من قبل 
ae‏ 


oth وبنظرة ذات مستوى متقارب في الوحدة الروحية والفكرية إنه لیس بالأمر السهل‎ A 


ar 


الفسفة وما ql‏ من الزمن jur] pil‏ حياة هذه الشعوب عبر هذه اخضارة Y al‏ من 
علب الخزيرة العربية والسريعة ا حر کہ . والبعيدة عن الترف م الاندماج في جوهر العقيدة الاسلامية و مراعاة 
ماورد في القرآن الکریم والنأثر بروح الاسلام اخنیف ئيس بالأمر اين 

وكذلك حاول انان المسلم أن يعطي للخامات الفقيرة الرخيصة اتلمن قيمة جمالیة عالية با يضفيه عنما 
من مهاراته وافکاره و معتقدانه وإرجاعها إلى بيئته بروح LU‏ للتكيف طبق ماورد في العقيدة الاسلامية دون 
و سس بجوھرغا 5 is er 3 pia y‏ المعادن aks‏ النفيسة والرجاجيات و الطنافس ger‏ والفسيقساء 
wer‏ لی النسائية وزیٹہا be Yu‏ ر النفيسة ونسج الأقمشة رزخرنها وطبعها وحاك السساد والطنافس 
والأبسطة وزاد ص . صضناعة الجترد والأخشاب و ٠‏ وبنی المساجد والجوامع و القصور والقلاع aan‏ 
وزر کش الأسلحة التي كان يستعملها الجند » وم یال جهدا في الابداع وتجميل مرافق A‏ والداعاية 


وحول اندن واحدائق إلى جنات عدن وشق الفرع والأنبار وفع الطرق والأمصار . 


1 - كراهية تصوير وتجسم الکائنات الحية 


cls‏ عث فكرة تحريم الكائنات الحية وخاصة بعد صدر ر الاسلام حوف الرج ع أو النذکر با بتعلق بالأوثان 
و اخصور ات اه لني قشل الآخة وا لڈولیاء والأنبياء ولک : استقر راي تکثر من a‏ 9 بی أن المسلمي ن قد إنصر لوا 
عن عبادة الاو نان Sy‏ ل يمو جب التعالم الا سلامية a‏ حتیفة - و لک 3 الع سم للحياة م يمدم بز ل منم ما هو 


ut 1 ۳ 3 1 1 ۲ 5 a 11.57 j 
ھا ھی‎ at) de بنا وع‎ oe ee له علاقة بالعبادة . و حتى عند يعض المذاهب المسيحية كان‎ 


للفنون المجمسة وائصورۃ بي تيار الحركة القنية الاسلامیة وخخاصة الياتية منہا عند الشعوب الغير عريية ملل 


الفری و افنود والاتراك وحتی العرب في العصور قرو 


y 


ب العناصر الزخرفية الاسلامية 

إن روح التامل والعبادة و انز هد و النقرب من الباري ى أدى بالفنان Lait‏ ن بنجي ب بالابتعاد عن التل الدتيوية 
التي حواليه ly‏ بتطویر الاشكال الطبیعیة إلى أشكال هددسية زخرفية 5 علاقة كبيرة بافندسة المعمارية 
وجدر انها ومرافقها . م خولت هده الزخارف إل سجاد وقماش وكذلك الشبابيك والفسح واغخاريب والبسط 


‘ ‘ 
و as aba LA‏ قاور 'لفخاربات والأناث py‏ والمناسف و الصحون والطناجر وک ادوات 


iy‏ وأدوات الطب والأكل . وزخرف لز جاج والأقمشة مان 


2 


x 
۱ 


5 ال خا ف لاز yr eh ee‏ 
تراع از خارف کانت اغلبها : 
٩‏ - شندسية لجريدية 


۲ ل هندسة تیروف الكوفية و مشتقاتا 


‘ 
۳ - هنادسة ارف العربي Mal‏ 


en 


زخرفة وخویر شكال ؛لنباتات 
pea?‏ اشکال العليور 
“س زخرفة اشکال الیو انات والانسان 


۷ # واستفاد می الود التي استعمات فا هده الزخارف على pel‏ 


Ilamiv Art In Intzodac.ion, by. David James, Pub. by .ساسلا‎ London Copyright, ۱92۵ ۲ ٩8 ° 


ح - الراد والأدوات 


انتفع الفتان المسلم من ؛ستخدام المواد وا حامات البسيطة وحوفا إلى روائع حالیة حیث استخدم في 


y a‏ الالوٹن الائية في نصوير الكنب العلمية و القصص والكتب لادبية واستعمل ght EA‏ الأسود والمنون 

ے ور ۲ CaS one‏ الشة تا ® i‏ ا 5 .1 چٹ 

al,‏ رز I‏ وخط مجموعة من Si‏ ب النفيسة و اقب وج یہی وت 
Ss‏ والفلك و الميكانيكا gels‏ & خ وعلم Adi ¿Y‏ والفلسنة ۳ 


¿E 
3 
أما اراد التي استخدمها لتدحت فمتها الأحجار الكرية الستوردة من الصين واشت وبلاد فارس وا لص‎ 


امم والرجاج 35 Gi si‏ صناعات فاخرة 3 la‏ المضمار 
۴ = ر 2 


7 


۱ 1 
يغرب عن با تا ما مد لا قمشة al‏ والتفرشة والمصورة A‏ صنعت A‏ طبعت عل 
1 


. التى تاخذ بالالباب . وکذلك السجاد معروف في العام‎ REN 


د ‏ الطرز الفنبة الأسلامية 


تغنانون السلمون روا وزخرفوا وحوروا وابتكرو! كيرا من مظاهر وبواطن الحياة الانسانية وحولرا 
دوق الانسان إلى ذوق مبتکر ميدع e‏ مجددين ae os Ro‏ وهندستها . وظهرت معام هذه الطرز فرب 
شيه مو حدة کا سنراھا في بداية العصر الأمري وجوھر العسم العباسی القالٹ . إن سيادة الطراز العباسي کی 
ميد ds‏ ۷۵۰م وطراز آخير في شمال افریقیا ‏ مہ الطراز المغري فی العمارة وائرخرفة وكذلك الطراز AÑ‏ 
tad‏ 


ap pal #‏ وانسوري والطراز العبابي وامازسی والصفري والعثالي واقتركي .. ثم الطرز المندية الذائعة المبيت 


“te bs Spat s عزاد‎ A من‎ Law نين بهذا‎ Sars 
(a ۷١٠١ - ٦٦١ الأموية‎ Dw ١ 


مزه اندي حصل من أجل اخلافة الاسلامیة ومقنل اخلیفة عق 


ی بیدا اخلاف القائم بین الفریفہ عن إى إلتصار 


id on‏ ل عملة اسلاھیڈ 3 با ی ھا EN‏ املك بن 


em 


0000 و اخاطبة حوالي‎ Ao اسللات الر‎ pad لة‎ Re 


العمارة والبحت والزخرفة الأموية 


a!‏ كانت قبل المسامون كانت بدائية البناء والطراز في عهد ال E eco‏ ونکن و ف الشام نات ما رات 
من AS‏ 


of‏ ی بیز agai‏ و عنید آمر اللا الأمويوك ou‏ ۳ الساجذ غاية a‏ المفخامۃ u.‏ إراحة للمسلمين 
a 8‏ جاده وعنافة جرة للفن ‏ العسارة الييزنطية ونشا اندغام بين الف لبيز نعلي و الطراز wrt‏ 
الع i‏ خر )3 CER‏ 
mie As‏ عمويا واضحا في مفھوم العمارة > ee ee‏ 
1 

نان , 


ویوت الوضوء وأحواضها ومتابعها . وأما في البلاد الأخرى غم العربية فقد حولت كثير ام 


5 سط في ANY a‏ ثعمت مسدغیل غلام ۔ دار 'معارف کی nae‏ القاهرة ۱۹۷۳ CPP y‏ 


fv Art in Introduction by David James, Pub by Hamlya ۵ 


Es‏ علم pole‏ الفن 
القصور الفخمة إلى معابد ومساجد u‏ تلعبادة والصلاة . وظهر الاستقرار السياسي الذي د ی ال تقدم 
الروح pees‏ المسلمين ویرز العلم والأدب والفن سی والزراعة و البستنة وتربية الماشية و ماالیها . ثم 
قامت oy‏ قدم مو ا ا المصورات على السجاد وفي القصور الناصه 
و ملگ النقود وها Gal‏ وتصویر الک کب بالمدمنات وخطها . وبني الأغنياء الفصور باضفاه اجمال الشخصي 
je‏ ما برغبون في بنائه وتالیث ۔ وأغلب هذه القصور مصممة على أن تسد ال حاجة اخيانية اليومية من El‏ 
وراحة واستحمام وا ستراخاء yey‏ جة في القصر الواحد علاوة على الألس و الطرب وأستقبال الوفود والضيوف . 
وكذلك الفنون النطبیقیة وأنواع wh‏ والأقمشة والٰسجاد oud,‏ النحاسیة sen,‏ وما إلٰہا كلها 
معروف طرزها . وحاصة الأقمشة الدمشقية . أما الفسيفساء وزرکشتہ فقد بلغ حداً بعيداً في تین التارل 
العامة والحخمامات والقصور وا مساجد ewes qui py‏ مزحرفة و مر سومة ة حسب مقتضی اخاجة * 
ui‏ المعادن وصتاعة iS‏ التي eal‏ من Jer‏ و استقرت 5 اشام فلها شهرتها ul‏ و تحاصة d‏ 
صناعة N‏ المنزلية ومن بعد انتقلت إلى مصر واستقرت في القاهرة . 


٣‏ الدولة العباسية في العراق 
من ۷۵۰م - ۱۲۵۸م ۔ 


في سنة ۷۰۰ م تحولت الخلافة من الدولة الأمرية في الشام إلى الدولة العياسية في بغداد والدولة العباسية 
نسبة إلى العباس عم الببي كه وبنيت أول عاصمة في الاسلام وهي مدينة بغداد على أنفاض قرية صغيرة كانت 
eg‏ للأغنام انذاگ . وحكمت هذه العاصمة قرابة خسمالة سنة ونيف . 

أن تأسيس اقلافة العباسية معناها Ale‏ للخلاقات والاجتبادات في موضوع الخلاقة سیاسیاً واجتاعياً . 
وبدأت الأتصالات مع الدولة الأموية في الاندلی لوحدة الكلمة . وبعد توسع الفتوحات وسيطرة العباسیون 
على الأتالم ي آسیا الوسطی y‏ وكذلك أفريقيا . أخذت وحدة الکنمة تضعف وانتشرت الف حيث 
دخلت أم معادية للعرب ضمن الاسلام تتحرگ + وخاصة الفرس والأراك . ونتيجة حنمیة لتوسيع SHE‏ 
خلال هذه الأطراف المترامية Jar‏ للحکام شبه استفلال ذا آدی بالا خير إلى الانقصام عن الدولة الام 1 
حصل تي الدولة الأمرية في الأندلس Wal y‏ عن العاصمة بغداد سنة N)‏ ۸۰ م) وأكذلك ث مال افريقيا انفصل 
عن الدولة العباسية سنة ۸٦۸‏ م وخاصة مصر ع يد ا مد بن طولون الذي فر من بغداد واسس دولته فيها . 


میت „ar‏ 
۳ - السامندیون في سرقند Ls‏ ر AVE‏ - ۹۹۹ ۶) 

كثبر من القطاعات احضمّۃ إلى الدولة العباسية في ايران واففانستان ا حالیة واواسط اسیا کات اما ختافة 
القوميات . اعنتقت الاسلام وانضمت تحت الوائه وس جملتها الشعوب السامندیة التي أخذث لنفسها الثقاقة 
الغا ر سية وسيفة حضارية شبوض بنفسها Y‏ حصل في مرقند و بخارا مستخدمين اللغة العربية ade‏ القران ٠‏ 
كوسيلة للكتابة و كانت العربية وحضارتها وعاء لاحتواء السامندين فہا . وبرز في هذا الوقت افؤرع الكبير 


تيو الشرق الأوسعد في المصرر الأسلامية. نائيش نعمت o‏ در للعارف في RZ.‏ ۱۹۷۳ (ص ۱۳۸ ATR‏ 20 ) 


) ۳۳ ۰۳۱ (اص‎ ۱۹8٦٦ الد کترر امد مرن . عن دار الصیاد. روت‎ A ٠ امن الأسلامي‎ ٠ 


المندمة io‏ 
الفردو سي " الذي وضع بع تار الشعب ha‏ عم aa!‏ المشهور ( الشاہنامة سنة ۹۰۷ “Cr‏ 


۽ ٠٠‏ البوييرن الفارسیرن ٩۳۲ y‏ - ۱۰۵۵ی 

ازدهرت بعض المقاطعات الایرائیة التي كان حکعھا البريبيون وأصبحت قوية طموحة في اخلافة ما دعاها 
y‏ جعت sh‏ إلى بغداد واحٹلاھا وادعال الرعب في قلب الخليفة eg‏ ۽ کان مر ركز هع چنوب اران ¡jul‏ 
بعذاد سنة ۹)۵ م . وسیطروا على اخلیفة وج لعبة بين یدیہم . وظهرت روح سباسية تختلف عن التعائم 
الاسلامية اغنيفة وذلك لطموح هؤلاء الغراة في تفكيك الروح العتویة في قلب العاصمة بغداد مر كز حضارة 


الاڈ العربية . وجعلوا الخليفة مسجونا في قصرہ . ومن بعد مدة إنحسروا عن بغداد مميرين عل ذلك . 


۵ ۰ الدولة الفاطمية في مصر وسرریا ca ۹۱۷۹ - 404 y‏ 


حبتا حر ج أحمد بن طرلرن من بغداد oli‏ مصر بدعوة من بعض شیوخ قبائلها . دخل الفسطاط و اس 


اندولة الفاطسية وامتدت رقعة دولته GE‏ سوربا وبعض من مناطق شال افریقیا . 


٢‏ الدولة الأموية في الأندلس ر قرطبة ههلا - 1١41‏ هع 

قامت هذه الدولڈ العظيمة على يدي عبد الرحمن الداخل واختار مدینة فرطبة عاصمة للدولة . و تظهر 
اخضارۃ العربية في الاندلس الا بعد استقرار الدولة الأموية فہا وازدهرت العمارة والزخرفة والفنون التطبيقية » 
را كاك الوسيقي والغتاء وظهرت:قوة الدولة تی عو عبد الجن TEE‏ ۹19 م) والذي 
uel‏ تفسة خلیفة سنة ۷٤۹م‏ . وعاشت هذه الدولة لغاية سنة ١۱۰۳م‏ بعد سقرطها على بد الاسبان و كان 
يمك العام الاسلامي انذال ثلائة خلفاء هم : خلیفة بغداد و خلیفة مصر وخلبفة قرطیة فی الأندنى”* 
۷۔ العصر السلجوق الأول والٹالی والسلاجقة الأتابكة ر ۱۰۵۵ - ۱۷۲۱۲ (a‏ 

وهم قائل تركية عرفت باسم السلاجقة والأتابكة فيما بعد وقد احتلت هذه القبائل بلاد فار س وأصفهان 
وماداں والقرقار وهزموا الغرنوين ( اففانستان ) وفتحوا خراسان ( ۱۰۳۷ م) واحتلوا بعض أجزاء من العراق 
ومگدا أت طم السيادة على ابران في منتصف القرن A‏ زعيمهم طغرل بك بغداد 
(۱۰۵۶)م حيث la‏ الاليفة - سلطانا - وهكذا ضعف حكم الدرئة انعباسية وتوسع نفوذھم فی أغلب ta‏ 
ال 7 ۰ 
ei‏ کحي ء أتباعهم ٠ UY!‏ واستولرا عل اسیا الصغرى " تر Ue US‏ - وشملت دو لتہم تر کیا وأيران 
وأفغانستان gs‏ و بلاد الشام do PA‏ أن ترقت هذه الدولة بعد هوت حا کمھا سنجر الثالي 


براطورية الكبيرة”” 


۸ - العصر الأيرني في مصر وسوریا والعراق ( ۱۱۷۹ - ۱۲9۰ م) 


NN)‏ = ۱۱۰۷م .) ودالت هذه 


ار 5 5 4 1 
A‏ الد ين ال یو ٠‏ مؤسس الدولة !لایوبیة في مدينة تكريت من أعمال الدولة ا حمدانیة وکان 

اعيا له ز eo: a‏ 
راي ٹور الد بن زنکی Te‏ 4 دمشق . ثم انتقل الى مصم بصحية عمه راسد الدین شیر کو قائد اليش 


Istamıc Arvin Introduction by David James, Pub. by Hamlyn. London 


رسد بي pant‏ الأسلامة. تأي نعمت pt‏ دار poe Ga‏ اشافرة ۱4۷۳ ( ص NO‏ 


2 علي pols‏ الفن 


السوري انذال . ثم دحل الیش العربي ضد الیم ee‏ عليه وعبّن صلاح الدين رزیرا 
للخنیفة المصري العاضد و كانت وزارته في دولة العاضد ٠‏ مصر - ونادى بنفسه سلطانا je‏ مصر سند 
م . بعد مرت العاضد الفاطمي . BR‏ الأسرة الأبوبية وأ دمشق وضمها إل سلطانه وی خلال 
عشر سنوات دانت له ra o‏ ۱۱۸۷ء ESA‏ | من الاستیلاء على القدس « أورشلم » وانتصر 
کذاث على الصلیببین واسترد طرابنس وتمكن من الاستيلاء على ا حجاز واممن وانسع سلطانه و مل أغلب بلاد 
العرب . لوقي ey‏ الدين في دمشق Gas‏ وانتیی حکم الدولة الآيوبية الي qa‏ 


ی الغول على العراق وسوریا فیما بعد" 


سنة (۱۲۵۰ م .) وبداً حکم الماليك فیا بعد أن ستر 


۹ - الاحتلال الٰغولی ر بداية القرن الثالث عشر ميلادي ۱۲۵۸ ) 


a!‏ ل انفول الجر الأكير وت الامبر اطورية الٰشرقیة الاسلامية مية . وأدخٹوا الفزع والرعب في قلوب السکان 


ومدكر سب رو بر کت" من الرضارة و الفنون القائمة فيا وعائر! بالأرض فسادا خالا وجنوياً ووصلرة 


| الصحراء وشمال أفريقيا 5 وكان همهم أن تلو | بقداد فاحتاوها So, (PAV OA) A‏ ها دكا بدون Am‏ 
وقيضوا عل اخلیفة واعدمود وبذلك انيت خلافة العباسيين 
٠‏ - عهد العائلة الاليخانية في إيران ر ۱۲۵۶ - ۱۳۹۹ م ) 

بعد الغرو AA‏ الاسلامي (الشرق الاوسط) فقد نما في ايران الحكم المغولي وظهرت العائلة 
المغولية NV‏ سنة ۱۳۹۹ . وقي منة ( ۱۳۹۲-۱۳۸۸ ۰0 و كانت اير ان هدفا للاحتلال من قبل قبائل 
مغولية أسيرية جديدة رحفت عبر ؛فند وشافا ووصلت ابران واحتلتہا بواسطة رئيسيا Gl‏ 
استغرقت عائلته في الحكم ما لايقل Gee Vege‏ ۔ 


(a ۱۵۰۲ - ۱۳۷۸ ( JEAN العصر التيموري‎ - ۱ 

ان عصر الثقاقة ESA‏ ن أن يعتير في العهد التيموري . وخلال حكمهم نمث وازدھرت o gall‏ قاطبة 
و خاصة (التصوير > والرخرغة » والعمارق) و گت هذه القنون وأصحت بمسترى كلاسيكي رفیع sun‏ !۔اناصة 
و العامة عق جد سواء , 

ولكن تأثير التبموريون في عرب إيران كان dd‏ لتواجد قبائل | قر كانية “رعاة الواشي ٠‏ ا مھا ؛ کیونللو 
وكانت سحہم بیضاء . ويتكلمون اللغة التركية . وهم أقوام رحل وأغليبم عاش فی القسم dal‏ ببحيرة 
واف ۔ وکانت هم حكومتم الستقدة ولکن م يخلفوا حضارة تذكر إلى أن أف الصفویون وقضوا gle‏ 


5 


۴ - الصفویوت ق أيران ۱۵۰۱ - ٣۱۷۳ی‏ 


able Sup!‏ ايرانية شاعنشاعیة قامت سنه ۲ء ۵ م بت حيد جميع الاراضي a‏ من الشرق حتی 


£ 


وکانوا حكاما ناجحین معلا علال (۲۰۰ سنة) می حکمھم استفرت إيران وعرفت الازدھار وائطمائینة 


A er قل‎ 
Islamic Art in Introduction hy David James, Pub. by Hanilyn. London (974, P |2 ** 


المقدمة 1۷ 
وت حضارعم المتعددة الجرائب وفتونہم وببائهم . ومن أشهر ملوكهم الشاه عباس (۱۵۸۷- ۹١٢٦۱م)‏ 
الذي a‏ عهده کت oD pal‏ و ape Kein‏ 
۳ - العصر ال ٹر كي العثالي ر ۱۲۹۹ - ۱۹۲۲ م) الدولة العانية 


من ألد أعداء الصفو بین DAR‏ الأترالد ۰ وهم قادة متعصبون لثر كيشب وهم من تلف القبائل GEA‏ 
انر كية المنزاو جة بالدم واللغة , انحدوا ليشلكوا قوة سب ها حساب دول بعد أن احتلرا اسيا الصغرى 


بر كا) ء قصو' على الدولة البيزنطية E‏ كانت late‏ القسطنطينية وحین احتلافم ها "میت « استانیول » 


(e ١ tora o 


ولي أواسط القرن السادس عشر تام الأتراكد بفعح البلاد الاسلامية . في الشرق الأسيوي وجنوب تركيا , 
\ ابلاد العربية * 

وی سنة ٠١۲۹‏ م ) قام السلطان سلیمان المهيب بالزحف عل Sol Un je, bas!‏ 
ر 24 'م) قام الاسطول التركي بالهجوم على جبل طارق جموبي إسیانیا . وبعد أن اسلمت واسنقرت فا آمور 
الحباة في حموع العام الاسلامي . وتأئرت حضارعہا وفوا ولیفاً مظاهر الفنون الأسلامية وجذورها لي 
اجو هر والفلسقة Al‏ . وبعد مرور ثلاث سنوات من فنوحات سلیمان احتل المماليك الاتراك مصر 


و استقاو! فییا منسلخین عن الدولة EEE‏ 


nae ۶‏ الماليك ی poe‏ وسرریا ر ۱٢٥١١‏ ۱۵۱۷ م) 

سيطر الممائيك عل مصم وسورية حتى منتصف القرن الثالثك عشر pad: RR‏ 
يمر ن إى الأتراك وكاتوا آغلييم من JA‏ ادم . فی ايش وافرترقة في عهد صلاح الدين الأبولي وفي الدولة 
العيانة ولکنيم انٹرعو! السبطة بالقرة وألفوا حکمهم وانفسموا إلى ake‏ من انكام وهم المائیٹ البحرية 
(ATI A)‏ بيا الصف الثاني هم البرجيذ الذين بدا حكمهم بالساطان برقوق 
ری py eye‏ 


- العصر الأسلامي في افد ر١١۹‏ - ٠١۸١‏ م ) 


A‏ قبل الفتوحات الاسلامية في صدر الاسلام ولکن متاخرا حصل المزو 
ددا اس قير الغزنوییں والافغان والحکام الاتراكد حکموا في افغانستان نفسها وهم الساماتيون وس بعدهم 
n‏ 7 
تم 


زلويون . الدين Blas ne‏ الغوريون (ئ ١۱ے‏ ۴۱۲۱۵) واحتلرا شال اند . و کانوا من عبید 


اتراك . وقد وصر هؤلاء الأفوام حتى مداخل ابر الكنج وكان زعيمهم “قط الدين آباك ٠‏ الذي وصل 
مدينة دهي . وهو أول عضو مومس لعائلة آبالا الحاكمة في اشند . وعاصمتہ دهي التي حکمتبا هذه انعائلة 


“a‏ ) هؤلاء حگام عرفرا فیما بعد بالملرك العيد NET‏ ۱۲۸۷ص) ey‏ سلاطین دهي کانوا تحت 
E‏ حم الاتراك من ( ۰-۱۲۹۰ ۱۳۲۰م), حتی احتلال تیمور للھند سنة (۱۳۹۹ م) وکان انکام لعبة 
سا سادة اشنود بين منة (4 ۰-۱۱ EET‏ ١م)‏ تکونت بعض الولایات المعدودة فيما بعد من 
Introduction by Rasil ames, Pub. by only 1600 Be / 5 5‏ جہ amie Art‏ 


4 9 ee اق‎ us tent ag 
LO ۱۹۷۳ مد مرس پوت‎ gpd اید‎ UA رست‎ 5 - 


ÍA‏ علم pols‏ القن 

السلمين . وسنة ۸۱۷۹ ۰ قام أحد أحفاد تيمور وأسمه بابور بالوصول إل افند وأعلن ×افند هي حق من 
حقوقه وتحت إمرته - وهو الذي أسس (الامبراطورية Cad gal‏ رغم عمره القصير iaa‏ رغم عل 
لتخلى عن ال ند ودلك بضغط من الصفوین الذين كانت عاصمتیم تبریز ( ۰ ۵و ۱م) ول ل عن 
عزمه في الرجوع إلى اند مرة ثانية وحکم الامبراطوریة المندية . وقام ولدہ (آکبر خان) الذي سقطت على يده 
هذه الامبراطوربة الكبيرة سنة )1907 ۰٦۱م)‏ ویعئبر من أعاظم الأباطرة الذين حکمو؛ هده “SN‏ 


۸ - عصر ف الرومانسك في القرون الوسطی الأوربية 


ون رو رفا al‏ 


نظرة عامة 

مند تتويج شار لمان سنة ۰ھ .مبراطوراً مقدساً على فرنسا وروما وبناء كنيسته المشهرد ها حتی اليوم : 
ie‏ التغییر بطرا على أساوب الحياة في جنوب إيطاليا و شماها الشرق . 

فمن جهة انرب الحسر الحكم لاسلامي قي صقلبة وحل عله حکم الجيوش النررماندية الآنية من 
جنوب انكلترا إلى جنوب صقلیة ووسطها . وخلال قرن من الزمن وعلى حكم روجرز الثاني ملك صقلية 
بنيت الكنائس من الطرازين العري والئورماندی وسی هذا الطراز الجديد من الكتائس والقصور بالطراز 
ارو مانسك ۔ ویثلہ في ذلك العصر النورماندی ”” 

وأما من جهة الشم لشمال A‏ وهي مدیة ió‏ بي فیا كنسية سانت مارك «القديس عرقص ” وهي 
تأثیر A‏ . ن البيز نطي والفن الغو لغوطي المسيحي الا gr!‏ ا حطر ر ر عن آلفن pl!‏ طي الات من صقلی وفلورنسا 
pee}‏ إل Less‏ 5 

والقول ہنا ق u‏ الاخذ والتطوير من الآ م الأخرى إلى حقل الفن , الايطالي » والرومالسلك بتمیز 
بنحوت فا طابمھا الخخاص وكذلك العمارة وها dus!‏ ار > a‏ والمشاهدة وماتضفیه من نرر وظل في cll‏ 
وها نوع من اخدوء lo ly‏ عجيين . وغحرلت فيما بعد إلى الطراز الغوطي الاول . 

والكنيسة في لفن الرومانسكي مخطط عق هيئة صلیب روما و أما السقرف ققد بثیت مر es A‏ 
اللشب رأما الاضاءة فهي GU‏ من شبابيك صغيرة إلى الداخل . وتضفي ضوعاً خافتاً . وانتقل هذ الاسلوب 


إلى فرنسا ووصل القمة في همال فرنسا وجنوب الانيا . 


1 - اللحت والتصوير 
كان القن الأغريفي والروماني مزدهرا وله فنسفته الخاصة بالدولۂ والمقيدة أما الفن المسيحي الرومانسکی 
في اللحت والتصرير فظهرت علائمه في هذه البلاد بشکل خصيب وواضح والحاجة الدينية الملحة ومتبا حياة 
السيد السیح والعذراء وائرسل والتضحية رالفداء وا حبة من الخلاص الهاي وبوم القيامة * 
ولانجد ذلك ف | الفصور و اُسالییہا أو A‏ نس بل الأديرة التي يعيش فیہا الرهبان وما تقوم به هذه الرهينات 


Islamic Artin Introducdon, by David James. pub. dy Hamlyn. London 1974. P. 16. 
Azıy & Ideas, by Flenzing. Pub. by Hole New York 1974, P. 89,99. ** 


*** رر Wont way‏ ماخ بھی یرہ مد رر خی خر 


x 


المقدمة 20[ 
us‏ بناء شا.ه الطرز وتحليتها بصور و Pu,‏ ل لأعمال السید ذلسیح a‏ کنائسپا وتستفید منہا لا she‏ القصص 
الديني ۔ 

ان هذا الفن یتمیز بالبساطة وقلة وعورة السطوح التي علیہ في البداء الشکل وبناء 'فيئة انراد إيداءها نی 


‘ 
5 ۳ 2 و کے ۱ = ۳ A on ao‏ + شس موجہ 
العمل الغني و من تميز اته آنه pa‏ بصور 5 dale‏ دوك خصابص الدقيقة . وله ut‏ تخاصة في اللمس 


والشيء الرئيسي الذي تلمسه فيه هو روح العقيدة الفاسفية المستندة إل النفس الانسائية وتقبلها 


للتضحيات الد نيوية من أجل الدین . وظهر في التصوير الزجا ج اللرن الشفاف ولتفس الغاية و؟ تر أن يكرن 
مر کزه عل ختسات الشپابید الضاءة بصورة طبيعية . ويتكون هذه الز ¿ej‏ اللوث من تطح عو معشقة 
و مربرطة يخيوط وأونار من الرصاص leek‏ من السقوط و حي نسقط عليه الأشعة 0 شعة الشمسية تضغي عليه سحرا 


خالا ل 
ب - الزخرفة والفدون التطبيقية 


من علائم قن الزخرفة الروعانسكية الواضحة زخرفة تيجان أعمدة سقوف الكنائس والعمارات الرئيسية 


ys‏ - الکور نیشات > اخيطة بأسفن | انقوف ونيد فیہا بعض الصور للحيوانات مرضوعة بأسلوي اسلامي 
0 بير نطي 


وکذلٹ ad‏ الزخارف البارزة على بعض الأوالي المعدنية وصتاديق حفظ الألبسة والرخارف قسم مثا ام 


الألبسة الكنسية والدنية . م الکراسی الخشبية وتأثير eM‏ البيزنطية واضح فيها . 


The Gothic style عصر الفن الغوطي‎ ۹ 


مقدمة 


e 


بعد ما ازدهرت الضارة والفن في خرض pol‏ ای وت us E‏ والاسكندرية وابطالیا و القسطنطيتية 


Me 


روا بدات التضارة نتمو وتترعرع في سمال او وروبا ا بعاثير من ee Bad!‏ القادمة من ايطاليا ا مسیحیة . 
وبذلك نافست الفم الرومائية الابطالية وظهرت هذه القوة في أواخر القرن الثاني عشر وأرائل الفر ن الثالٹ هشر 


eS 


٤ 
عل‎ Nun وسویسر!‎ US و جنوب روسيا وا‎ Lu ایطالیا و فرنسا و انکلترا و شمان‎ gle ir 
العالث‎ y مدينة بار يس عاصمتہھ و خاصة لال ار‎ sur ہد فیلیب أو غسطس ملك فر نسا وازدھرت عل‎ 


عش . رنشات حضارة فنية محاصة بأسلوبها في العمارة والنحت والتصوير و الفتون التطبيقية ذات میزات ترتفع 


opt وچ الفضاء مع تفاصیل شرمیۂ دقیقة في تکوینہا ۔ ونرى ذلك في النحت و اثصویر . وهي صفات‎ ol 


N ۲ 5 o : ۴ ,‏ 
ممارة فکانت امتدادا للفن الرومانسكي باسلوب اخد في آلارتفاع والتحول في التكوين أي 
a‏ 
: خلیة ثحت إلى الأسلوب المديب ذو الروايا فادة وبلغت زوایا العقود والقباب اطرمیة من 
E 2‏ سن ٢٢‏ درجة 
ای , 55 
| أن ن العقود الذاخلیة هندسياً وشكلياً da‏ مع بناء العقود الارجية و کل غتال ولو حة ور خرقة وشباك 
١|‏ خلت 7 
N eee ER x 1 2 i 5‏ به the 2۱1 gee‏ 
An & Hes. ۷ 1 Pob. Ey Hal New ۲ . an‏ 


ام ٠‏ اي a nite‏ طاعة القامرة سند ۱۹۷۳ ۔ الهيئة انامه E‏ 


o.‏ علم عناصر الفن 

وباب ومسطبة فا نفس الامتداد pol‏ والنظرة الشكلية لأ عليه اللشهد A J‏ الخار ج والداخل 
وم تأت هذه النسب عبطا بل كانت مضاعفة ومستددة إلى نسمة قامة الانسان وأطرافه الأربعة وعلى 

امتدادها ومضاصفاتها أعذت نسب الگاندر اثبات والعماثر ولذا نید العاثير الروحي واضح عند المشاهدة وعلاقة 


النسبة الذهبية في البناء ghey‏ عى شرحها led‏ بعد) . 


جد ES‏ داعل الکنائس bey‏ رجها للتعبیر عن mal ale‏ و القصعر س الديني بعکس A‏ 
الروماتسكي الذي يحوي على عدد قليل من مايل الشخصية أو التريينية" . 
ب - الزخرفة 
استتبعلهة النجاتوں والمصورود من ذشتقاقاتہم اطتدسية للرھور Ale ay‏ سم E‏ ال ئيسية 
التي dls‏ هذا el‏ 
Loe - ۱‏ شارتر A‏ امياد 
۲ _ كاتدراية نوتردام دي باریس ۲ - كاتدرالية کولون في Wail‏ 
۳ _ كاتدرائية ستراسبورغ في A (O‏ السيد المسيح في ميلاتو . 
a te‏ كاتدرائية سانت ديئيس . ۹ ب إجامعة باریس) 5 


ه _ جامعة أكسفورد وکٹیستہا SE‏ 
| 


و بالنسية wal‏ نون کافعماریین Fir‏ سامبن ze He‏ فين كمد أدخار ! واقع Lal‏ آیو مية tay‏ 
7 7 
الا شخاص من تقد Cn‏ والأعنياء و كذئك al! pola!‏ و احیاة !لا جتاعیة 
7 
ومن تاثير الفن على العلم ققد تقدمت العلوم المساعدة للفن . کعلم التشرخ وعنم y pl‏ وعلم Susi‏ 
و خسائص at yal‏ و ans‏ ونفدم علوم اهيز ol‏ والميكانيكا والكيمياء ٠‏ ويعثير Pus‏ دافتتي الفدان ۽ العام 
۱٥١۹١۹٦٢‏ م الرمز il‏ والعلمی للعقل الطموح كئمة مطيئة لعفلية par‏ النيضة الدافقة 


Arts of the renaissance اتبض‎ pat قن‎ - ۰ 


مت عضر الاكتشافات اجغرافية وظھور سی القديس 


1 0 


عقلیاً وفکریا و ډیا و جعل الدين الذي كان متتشر ا ف الفرون از 
بداية عصر الاکتشافات الجعرافية و منہا pal KES)‏ 6 العصم 


الد Vey. A‏ بے SE‏ مت العصر dar‏ اجبال e‏ و عسور ےک رھ 
gra‏ ند ة في ck‏ و العامرة وخعل A‏ اسا س العقّيدة و مظھر une‏ انان لیس الا » وسوف يكون آحر 
القرن ار ایج و انامس و السادس عشر ومن بعدہ rat‏ ر فك العقال والدحفز للانسان من قیود 


Ae & Ideas. by ییا‎ Pub. hy Holt New York 1974, P, 128 5 
CTY) العامة یکناب‎ dag طباعة الفاھرۂ مد ۱۹۷۳ء‎ + Ne Ni الموج في تاریخ لفن‎ ٠ 
Art & Idee, by Fleming, Pot. by Heb New York 1974. PL 139 ore 
Ve عمتسا‎ Kab 1460. 1500 by Andee Cnavtel (ited hy Aare Maleate) Pub. by Thangs and Hilson, م ”ل 1966 نيوو‎ Ser 


5١ هه‎ ri) 


che‏ فكره وعمله اما اليوم وقد SB‏ التحرر من قبل رجال الكئيسة ومھدرا للمفكرين من الادباء أمدال دانتتی 
وبترارك وئیوتاردو دافدشي ومیکیافٹلی ان يكتبوا مايرونه في صالح الانسان ولیس ضده* 

و ظهور جتمم اقطاعی منتمي إل الكئيسة وعتميز 3 الک كم وضهور عناصر سياسية متقابلة هي نقابات 
العمال والزراع للمطالبة مقوفهم انهدورة . آدی هذا التفاعل ہین Take‏ الطبقات الاجیاعیة والدينية إلى 
u‏ الفكري والتفاعل الانسانی بين لفات العقيدة و الارن الفعلية العلمیة الجديدة المربوطة بالانسان العاصر 
ومں ola ala‏ المظاهر غو القيمة 3 الذات والشعور الانساني = حافزا للاعتداد بالتقم ن والخروج عن 


الدائرة الدينية الضیقة إلى dle‏ اثغامرۃ والتجارة وراء البحار ونشأ فن تحقیقی مربوط : بواقع الانسان من جهة 
ومن اد الأخرى مر تبط ب ۱ بين أفكاره و تقائيد حضارته ASU‏ سيكية ا is‏ الدیتیة التي اعتبرت نموذجاً 
حتدى للانسان نفسه . وسخرت جيم القابلیات العلمية والفنية والتكنيكية في الاكتشافات ء الاختراعات 

والعثرم aly‏ الفنية eS den ply‏ وترسیخ ائداتھا سياسا واجتاعياً . و نجد عظماء الفنانین سعداء 
لخدمة الكنيسة آنذاك دون حفظ رغم ام سخروا فنهم Pi‏ العلمي المرنوظ حسیا يار ية الو اقعية للانسان 
patel‏ مع الاحتفاظط بنموذ ج Sie‏ المقليدبة Li‏ ومعلى . 


١‏ - تحرك الفن في شمال وغرب أوروبا 

م يقف الفن تین جتبات ابطائيا توحدها بل del‏ یسرب bey‏ إل کل العام الأورولي بداقع FERNER‏ 
Jy‏ حاء الاقنصادي و السياسي والقكري . وانتقل من فلورنسا إلى فرنسا e‏ قرانسوا الأول عاعل فرتسا ثم 
et‏ إلى الايا وانکٹعرا وسويرا ly tidal dda‏ وهواند؛ gs‏ الاذیق) وتماعل 
ES‏ واضح بمدارس جديدة مختلقة البرعة كبوادر للالضاعية على بدي كراقاجيو ورامبرالت ومن بعدھا 
ظهرت es‏ الواقعية ثم الكلا سيكية فلحدیثة ثم المدترس il‏ سرف نتکلم عدا 


گیب بعد 


زع الکلاسیکیة التي عبرت عن الأفكار الدينية والدنیویة في فلورتسا والبندقية وروما م تكن $ 
رجوعا إلى الفلسفة اليونانية والجلال الرو مالي في التعبير الفتي المستند إل جمال الانسان وأعماله تلکفسبة الا لأمر 
الذي جعل جل Fra Angelico EUA‏ وبرنشلي بهدان لظهور فنانين أمثال لیوناردو 
ورافائنٹر وشبمابوي ودونا تللو ومیخائیل اثبلو المعمار والنحات والرسام واترابہم من معماریین ومزخرفین 


رکٹیر امس الفنانين الذين اهتمرا بالعلوم المساعدة A‏ أوجلنو الذي وضع قواعد علم المنظرر 
وفرهم . وتمخضت عن ابر كة الكلاسيكية حركة فنية جديدة أرائل الفرن السادس عشر هي أن البارو كر 
ومن lu‏ چیہ ثم ظهرت المدر hs‏ ة ائرو مانتيكية 5 قي ale‏ المرن weg al‏ عشر وفن الک gibs‏ 
wai‏ ا tL‏ اقعية الفر نسية الواقعية الرو مانتيكية الانکا ESA‏ الألمانية ui.‏ المدرسة الواقعية 
الفلمدكية Ws‏ خصالص وأستوب میزانہا بالذقة و'لبساطذ ومماكاة الطبیعة dar‏ كلاسيكية توغ ما ۔ 


طیعا سوف لانیک a‏ ادا is‏ و الیحت با de‏ "فيك بذک با oko‏ نان 
کم باسهاب عن المدارس لاا يست مرجم البحث بل ہڈا هيد يذكرنا بتطور الفٹرن 

تصارياً خلال أحقاب طويلة من CF‏ التطور ضمن مراحل عديدة أدت إلى ما نراه الان من مدنية 

عتقدمة في ee‏ االات . 

الموج ف اریت این ان ae yl pe‏ الألمى : طباعة اتقاعرة سنڈ ۱۹۷۳ الهيئة العامة لكاب (ص ۲۲۹) 


Po 25H. 
Art & Ideas, by Meming, Pub. by Hak New York 193, 


4 علم عناصر الفن 
HI - ۲‏ کات الفنية db}‏ المعاصرة Movement of contemporary Arts‏ 
la‏ سنة ۱۰۰ حتی Lay‏ هذا 


مقدمة 


الثورة الفرنسية أنت قذيفة بعد عصر البضة في أوربا وانفجرت في فرنسا سنة ۱۷۸۹ء . فكان BUG‏ 
خطیر في الخياة السياسية Lele Vy‏ والفكرية والاقتصادية الأوربية ولیس في فرنسا فحسب ۔ 

وكا نعلم ان الفن كان في خدمة الأغنياء واللقفین (انطبغات الارستقراطية) وإذا عدنا إلى الوراء قليلاً de‏ 
سنة ١٠١‏ ظهرت حركة فن البار كو في العمارة و حصائصه وأوائل الفرن السابع عشر ظهر فن الروك ركو 
Ay‏ ودام ما لایقل عن ٠٠١‏ عام وأشهر من ظهر في هذا المضمار الرسام “واطو* ومدام 
“فیجی ليران ٠‏ الفرنسية ۔ 
ہے الكلاسيكية ا حدیثة والرجوع الیبا 


إن أسنوب ا ترف والأناقة 4 رض Vie‏ الفنانين فرجعوا إلى الدراسة الجديدة للفن الاغريقي de‏ 
وتفصيلا ولکن بروحية العصر . ومن أشهرهم “دافيد- رسام البلاط في عهد نابليون بونابارت وتزعم المدرسة 
هذه وحسّن الأسلوب بالمخطيط انحکم وبالرحوع إلى جمال جسم الانسان وجمال الألوان المبسطة . ودلائل 
العمارة الرومانية . والموضیع التي طرقها استوجبت مواضيع تاربيخية أو سياسية أو قصصية خيالية أو دينية أو 
ميشيولوجية . 


ب - الأسلوب الروماتتيكي وعدرسته 
| 


ونتيجة هذا الأسنوب المتزمت GE‏ العصر ا حدید فی الفرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشر 
۹ھ . ظهر لیف من الفناتين الشباب ثائرا على هذه المدرسة التقليدية الباردة والميتة للأعصاب ومن بینہم 
sm Ql‏ يكو وأحكامهم تلمدر سة الخديدة تلخص a y Las‏ 


۱ _ الاھتام بالقصص الديني و البطولي و القصة الدراماتيكية والرومانسیة لشباب وما يتمخض عن اتفعالات 
a‏ وآعدانه . بين الرجل والرأة . 

. المبالغة في اخرکات وعنفها بعکس الم ر کات الكلاسيكية الحادثة اطادفة إلى التأمل‎ - Y 

۳ ب استعمال الألوان الدافقة المتضادة والارة والباودة بشکل عنيف . 

4 - استعمال قوة الاضاءة المنفعلة في النور والظل . 

ده التخفيف من حدة وقرة الخطوط القديمة الكلاسيكية ۔ 

٦ے‏ ظهور استعمال اللرن الذهبي 
dy‏ تند هذه المدرسة أكثر من الربع الأول من القرن التاسع عشر زعم قمنها دي لاکروا الفرنسي المشهور 

ومن بعد تحولت هذه المدرسة إلى فن دراسی أكاديمي جاف خال من الروح الفنية . والسليقة الالسيابية وبردت 


. الصور الک لكنسية وحياة القديسين‎ a bue 


ES EA 
LP ۱۸۱۷ ج جاعة الباربيزون في فرنسا‎ 


في هذه المرحلة اعم القناتون با خروج ی الطبيعة ونبذ ll‏ والعمل دامحل الستوديوهات . (اثراسم 


or للقدمة‎ 

الفنية) وسجلوا اخياة فی الطبيعة . أو الطبيعة في مختلف أوقاتها في الصباح والعصر وعند الغررب أو الصیف 

والشنتاء ومن زعماء هذه المدرسة pe‏ ر روسو (۱۸۱۲- ۱۸۳۰۹ وكان اهعامه fay‏ تفاصيل الأشجار 
و الطبور AÑ,‏ والبحیر أت و حيوية Na‏ لوان اخضراء وا لزرفاه والصفراء والجمراء . 

ومن أبرز من عم معه هو (دوبيني) ۱۸۱۷ _ ۱۸۷۸ مرو ( کورو ) ۱۸۷۵۰-۱۷۹ ويتميز باضدوء 

7 في العجيب في un‏ انتاجاته وکل ذلك راج جع إلى با كورة شبابه أيام الدراسة فی روما . و ( مينيه ) يتميز 

وت و بس تا mó‏ مرو اش عالية ظاهر علیبا الفقر و العبادة و التعب في 


ب لاجل الحصول على لقمة الیش بعرق این . 
د .- الراقية ۱۸۹۷ء 
ee.‏ وه حینا كان الفنان «هونوريه دوميه» الذي اعتمد fe‏ نفسه بدراسة الفن 
تیا ae‏ وناقداً bine‏ ورساماً کاریکاتورباً Au als‏ الم بأسلريه القني وبشکل ساخر حياة اعتمم 
الفر نسي لثم دانع عن She‏ الفقراء والمظنومين وسخر من الأغنياء . 
و Ga‏ هذه الدرسة مما بلي 
1 الخروج إلى خارج الستوديو ورسم سم حالات الطبیعة بأمانة بالغة مستندة إلى قيمة الخط واللون الاسامي 


۲ الاهجام بالتعبير GLA‏ ان كاك لرسم الأشخاص أو الموديل لني و الطبيعة فى للخلاء . 
٣‏ _ للاهتام بالمظهر texture eon!‏ للرسم واظهار المواد A‏ ترسم بہذا انوت . 
٤‏ المواضيع الاجعاعية ها قرة فاعلة مؤثرة ومهدفة مرضوعياً ينا وقع كيير على الشاهدین 
د _ لاهام بالتفاصيل الشکنية مع pga!‏ بالصيغة الكلية تلممل الفنى . 
وقد مهدت هذه ا مدرسة للفتان “سيران - لأن ین سی ها ويتطور علا ۔ و من آشهر رساميها IAS‏ الفنان 
٠ ay 5‏ وقد أقام نا ین باریس سنة ۱۸۲۷ کتب النقاد Sh ae‏ ۳ الواقعیة المعاصرة . 


a ۷ یں‎ - 


ل ما طهرت da‏ هذه المدرسة في انکلتر! je‏ يد الفنان ۳ rae‏ 4 او (الانطباعی ( تورتر" حینا 
pat‏ لو asl‏ في باريس سنة ) ۱۷۷ , واستمرت هذه المدرسة في الرکود إلى حوالي منتصف القرن التامن 
عشر حبك ظهرت في محرض المتبوذين ومن أبرزهم الفدان مانيه وعرض مع جماعتہ في صالون باریس عام 
CAT)‏ ونعت النقاد هذا المعرض بالاباحية والخلاعة والشعوذة . ولكن هذه الجماعة نم تتاثر بہذا النقد 
واستمرت في انهاماتها وأثبتت وجودها ومن أشهر أعلامها مانية ومونيه وسورات ورینوار وسیسلی وبيسارو 
وسيزان وديكاز 


pares‏ خصائص هذه الحركة الفنية با بإ 


س الرسم من الطبيعة وعت a nl‏ حار ج اف سم . 
- لیل الطيف الشسبي في التركيب اللولي اخار والبارد درن مزجه . 
= الابتماد عن رسم الفطوط الأكاديية ما أمكن 


م 4 


pi‏ على عناصر الفن 
٤‏ - دراسة التور والظل الباشر والساقط N es‏ الشمس على ختلف مدار السنة وهباشرة من الطبيحة . 
ه ب عدم التقيد بنوعية المو اضيع الأكاديمية : 
٦‏ - أن تكون الألوان حية تزيينية بعيدة عن الظلال الرمادية والبنية . 

ونتيجة هذه الأعمال المتأثرة بالنظريات العلمية الحديثة كانفلاق الدرة وتركيب المادة ودوران الأر ض 
والشمس ودراسات النور والظل المباشر أدت إلى إضافة رونقا Whe‏ آخر على أعمال هذه المدرسة . وذلك 
بالاستناد إل نظریات تحفیل الطیف الشسي للألوان وتطبيقه عمليا في بناء اللوحات الريتية . 


و - الحركة القنية ما بعد التأثيرية 


ومنہا التنقيطية وبطئها جورج سورا ونتحصر هذه النظریة حول تكوين الأنوان من جموعة النتفيط اللوني 
کیا تتکون الجمادات والکرة الارضية من مجموعة ارات من العناصر ۔ و كذلك حصر الألوان بالتضاد اللرٹی 
کالبارد وا خار وعلی هذا الفرار واستخدمت هذه ا حرکة الفنية مقاییس الخطوط الأثقية والعسودية في تكوينها 
وحتى اھندسة المعمارية كان ها الأثر الفعال . ثم رینوار تحرك من الكتلة الحلزونية في التكوين واللون ولي رسم 
الأشخاص والضوء والنور والظل اما إدكار دیکاز فقد غير الحركة النونية إلى حركة جسمانیة ویدت لنا أعماله 
في رسم حرکات راقصات البائيه . 

والألوان واستعمالاعبا کمواد é‏ تشتصر Je‏ الریٹ بل تعدت إل ل 
وا حبر . 

ما حركة سيزان رائد الفن الحدیٹ بلا منازع ففد أظهر أسلوباً غاية في القوة وا حرکة الديناميكية 
والتكوين المتحرك من خلال المحجوم والكتل وعلاقاتہا مع بعضها وكذلك السطوح المركبة في المنظور 
واختلاف أبعادها عن الواقع وتتألف کل هذه العناصر من نظرية ذاتية أبتكرها ونسب فا قوانین جمالية كفوءة 


لوان الہاستیل والأقلام املونة والفحم 


وتتميز بمفاهم جديدة في التعبير بواسطة اللون وأمیة تحليله الانطباعي ably‏ کعملیة مساعدة للتنفيذ ويساعد 


اللوت عل ائنکوین Gal‏ والضرلي ‘ 


ىا تكوليه الجماني اخصور في اللوحة فتأليفه من التركيب الأسطواق وحركة 
وبعتقد أن کل ماق الطبيعة تام de‏ هذه النظرية من النائحية الفنية وا حمالیة أو إذا لم یکن التراكيب ya‏ 
at‏ مبطن في العملیة التكوينية تلرحة . 


4 see. 
التقاف الا چسام حوها‎ 


PS گا اشندسية 3 أعماله ۳۹ كبة ھی ن ناحية الأحجام و والسطوح وندرج الألوان ومعیار‎ Mb 
موا ف ا لدرسة التكعيية الحدیلة نتيجة هذه الآراء ثي الأحجام ولسطوح المندسية‎ A وبرودقہا‎ 


اضر is Lely. da‏ ! براغ ويكاسو ase‏ بسرعة mr‏ 
ز الحخركة التعبيرية Lads,‏ رما قبل الوحشية) 


ن بين الصفات الفنية الظاهرة ف المدرسة الانطباعية التعبيرية حدثت سر کات ذاتية فائرة أدث الى تمرك 


om من‎ 


داي عند الجيل الفدان والشباب وقادت هذه الأفكار الى ابعاث ذائي GE‏ الفنيذ أنطلقت متحررة من قیود 
I ‚al‏ السابقة فا أدت الى ضهرر زو ایا جديدة تتفرد بنفسها بالغراد أفرادها زاي التحرر ZU‏ المستقل) le‏ 


م 5 ۰ 4 بک وہ جو 5 5 $ Ea 52 5 ٤‏ 
ادى ال ظهور قنانين متميزين امثال فان کوخ وکوکان . فقد استندت 'عماهما إلى التائيف الذاي حسب 


المقدمة oe‏ 
Ly‏ الذاتية . درن نقید بالقواعد السالفة . وأستندت التحبيرات على قوف فاعلة ديناميكية ذاتية ها مظهر 
حار جي منفرد بالأسلوبية ومن هذه افدرسة ظهرت الوحشية 
أول ظهور هذه الحركة تحررها من ختلف الفر! اعد Gate!‏ راعهادها على yb‏ اهر الطبيعة مضاف إليها تحرر 
في اللون . وتمذهب بہا جماعة صغيرة من الفناتين الذين عرضوا في صائون الخريف في باریس سنة ۱۹۰١‏ وكان 
kai‏ بر جع إلى هنري ماتييس ثم استقل عنهم سنة ١907‏ والتف حول مائییس شباب مہم فان درنکن ء 
وجورج روه وماركيه » و کوستاف هارو . تعتمد هذه المدرسية على القواعد الأنية : 


. الانفعال الذاني في التكرين‎ _. ١ 

٢ے‏ التحرر ¿A‏ الواضح دون ag‏ تقریباً والتضاد A‏ 

۴ _ التكوين المستفل الوحشي الذي يرتبط بخشوئة الطبیعۂ A‏ دون عہذیب في اللون والتکوین والبناء . 
٤ے‏ اللوحة تمد على التفسير دوك ght Yl‏ 


ن الوحشية هذه کالبستان العذراء - ۸ تدخل لیا يد لانسان بعد * هذا ماقاله ماركيه . ومھدت هذه 
ادر سة إلى انطلاقات سيران وحريته كذلك **. 


Cubism AS) - t 


يفا اكتشفت ا خطوط ا حددة لنظریة المنظور أذ الفنانون يتبسعزون في دسوم الأشكال وخطوطھا 
الر ئيسبة دون الأخذ بتشريحها أو مظهرها اخارجی الملمسي أي استندوا GPUS‏ افیثة الما (The form) á‏ وهي 
das‏ بعيدة عن الانطباعية و کرفض ھا ٠‏ وهي نظرة شبه هنادسية لاله الفرن العشرين ظاهرياً أما الکو ین 
الباضي للفنون A SA‏ فتعنہر المدرسة الدكعيبية اُساس قد مند بداية الد لفن الفرعولي في عهد الأسرة السابعة 


وما بعد 
رم 


وعليد فقد عست هذه المرحلة الثورية في الفن النحت والتصویر والعمارة . ومن أشهر المؤسسين ها سیزان 
(ہول) ۱۹۰۱۷ واخذ جا کثیر من A‏ الشباب aly‏ خراص هذه المدرسة . 
Gig oh - ۱‏ التخطيط المبسط والألترام بقبمة الخط (عكس الاتطباعية) . 
5 الرجو e‏ إل ind ¿A‏ المبسطة . 
A 5‏ جرع إل الاضاعۂ المبسطة a‏ الط والنور 
في به 


N E 


K ۳ oo. .. 3 
hae rn المبسط واهاديء تسيا‎ E 


2 جمل انظھر شعجم والشکل سی روم کرت REE‏ أي ذو حطوط من غط و 
تقر یبا و سصو ot‏ مبسعلة . 
۹ حة أقرب إلى كجر ید دمي ا حسم منه إلى الطبيعة . 
a - de - $ e te ml . Y‏ 3 
ور يرضح اخطوات اللازمة للعمل حسب الظروف الشخصية والنطية لضان . 
کی ۳ : 00 
رح م٭وسیقیة نمطية تعرد لذائية الفنان وتعد من ابتکاره قدر الستطا غ ۲ 
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: هذه الخركة هم‎ ¿du والرجوع ای الأحجام بشکلها العام م افندمي . أن‎ Ll عى القراعد‎ a الثو رة‎ a 
5 وبراك : وبیکاسو‎ ١ سیزان‎ 


Futurism & Mechanical style حل - المستقبلية الميكانيكية‎ 


حركة فنية ظهرت سنة ۱۹۰۹ تقریاً كحركة العكاسية قام بها بعض من الشباب الأبطاني في حقلي الشعر 
والتصوير . و کانت هذه الحركة ضد اتقالید التي سبقتها والبنیۂ على الحسابات المتكتكة فیا و كانت ثورة 
بالنسبة إلى مفهوم الكنكة الحدیثة وخاصة تواجد السيارات المتحركة والآلات وعلاقتها بالرؤية وأهميتها 
المعاصرة . وعلاقتها الأدبية وتتائجها التر بوية للأجيال . ونجد من اهم میزاتہا ما “de‏ 

. الأثارة الحادة الفكرية وربطها بواقع الانسان المعاصر وت ركه المستمر‎ ١ 

۲ ل مستقبلية الروية والالة ونائیرھا الوجداني والحسبي والحمالي على الانسان . 

۴ - الاستقلال في a‏ الحمالية المر بوطة ہا er‏ ومنطقياً . 

- الجمال في اللون ودرجانه وريطه مع مفهوم الأشكال وافیات في العمل الفني . 


وكل هذه لاتتفصم عن مفهوم ا حرکة وأبعادها في الزمن وافستقیل (من افاضي والحاضر والستقبل) ومن 
مشامير هذه اریہ حیاکومو بالا Dh‏ ۱۹۱۲ع). وجیالی مانیولو ميلانو E)‏ ۱۹۱ع). والاسناذ كارا 
بوجيوي ولونبي روسولو ۔ وحيها أعانوا بیائہم عن الستقبلية في التصوير سنة (۱۹۱۰م), مم ندم هذه AS Pl‏ 


xp Mb‏ مھدت خر كات أكثر yA‏ كالدادائية والريالية*” 
ي - التجريدية 


a 


حر کة شبه مطاقة في كيفية الايداء التصوبري الملون y‏ دون الرجوع إلى التفاصيل الطبيعية بل 
الامتام uz‏ ل السطوح ال مو سيقية ol AN‏ دوك pe‏ ر عام فا أي دون مضسون معين ن بل التشسیر یعتمد في تکوینہ 
على حدس الفنان وما ART a‏ من موسيقى تكوينية في النون ومشتفانہ دون رسم العام اخارجی 
او قعالم السوريال ۔ و تنقسم هذه ا درسة إل التعبيرية التجريدية وقد نمت على يد الفنان اثرو سي كاندنسكي 
٦۰1٤ء‏ وانشق الآخر هو التجريد الحادسي المسطح ورائده الفنان موندريان و مت هذه الأفكار في عم 
العمارة والشحت والتصوير بالترابط ومن المعماريين روسبرك وكان نحاتا ورماما وأوزئفان العمار وائرسام 
الفرنسي ر ولي كور بوزبيه ذو المدرسة المعمارية الممسماة باسمه وهو رسام كذلك وظهرت مدرسة معمارية متحررة 
نی آذانیا میت انذاك ۰ بوهارس jet! Ep‏ وتزعم هده اخ که المعمار و کروبیوس وهذه ادر سة غایتہا 
التوفيق بین الغنون ala‏ جميعها وربطها بو air‏ جمالیذ و فكرية تبعث من حمالية و حاجة وظیفذ انجتمع المعاصر 
وحرینه في العيش والسکن والحاجة : الى مفاهم جمالية جديدة تتفق وشرر الانسان من الائڈ 
فی انکلٹرا ظهر بن نکلسون ١1844‏ تجريديا رفیعا . هم ما تنحصر فيه المادرسة المجريدية'": 
u 5 ig 5 Pa 0 al 07 8 FR‏ 
gar‏ عن الالو el‏ وربط peri Sa A‏ والموسيقى ۔ 


۲ _ ییاد فنسفة lr‏ معاصرة تريط بين العسارة والنحت والرسم والفتون الزمنيذ كالشعر والموسيفى 


Kent, hy Fleming. Pub. by Holt New York 1974, F. 372 =‏ & تم 
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المقدمة 2¥ 


abc pei 55‏ المساحة اللونية گهدف y Ju‏ مر بوط BY‏ سیھی yl‏ ية 


UN الجر‎ gu a تكعيبيا‎ geb حریة المساحة أو الترامها افندسي 1 کسطرح مبسطة رما‎ ui a 
واللون کوسائل تعبيرية بعيدة عن روح الواقع ومرتبطة تغیال الانسان جمالیا"‎ js _ ه‎ 
u ات‎ ۳ 


ل Dadism All.‏ 
m‏ العلفیة الثانية وما año‏ من جوع وفقر رجم كثير من اجنود الاو ربيون إلى بلادھم حاملین 
الأمر العريض فی الدفاع عن ا حریة . واصطدمرا حين وجدوا ديارهم Ua‏ يباباً لامأوى ولاعمل . 
ed‏ و التذمر والثورة be‏ اشاش م التي جار بوا م ۰ من اُجلھا ” eu sl 3 wht at‏ وأنشأوا aii‏ 
o‏ 
A J‏ جديدة la yr‏ باتدادائية > 9 ساخمرة عل کل الم ٠ Audi‏ ننسجم مع اللأعبالاة التلغائية 0 كان ذتك 
ا رو ہہ mils‏ میزات هله المدرسة : 
١‏ _ استعمال مواد قي الرسم واللحت غير مالوفة WA.‏ ومبا النفايات وأوراق الجرائد والأسلاك 
والكارتون . 
_٢‏ التکوب ين حر مربوط بثورۃ الفنان على , الراقع شکلا Ua‏ 
En _r‏ ههام بالأناقة التبعة جمالیاً فیما مضی وخاصة cias een‏ 
ar E‏ 3 مفهرم العمارة اك مفیرم الكهرف ` 
وم تعش هذه الدرسة أكثر من بضع سنرات ولکن صار لها دوي كدوي القدابل في عام الفن 


Surialism السريالية‎ .- 


Cc 


نعنر الب کة السريالية ale‏ من pal‏ آحداث ترك الغ y‏ لى العاصر سی أکتسیت ب شهرة واسعة ob‏ 


al‏ الأول من رن العضرین ولكن التكعيبية والمستقبلية وما فوى الانطباعية و الصياغة ad‏ للهيأة 


هده اسر کات كانت مداخل إلى عالم السربائية . ولذا فعالم ار سامین والنحاتین وحتى الككتاب By‏ جي الأفلام 


a oY ¿il‏ ورفعوا هذه المدرسة إلى حير الو جرد العالي . وقد انبثقث من اندرسة الدادية بما Glau‏ باسلوب 
۳ 1 ٴ2 5 ۳ 3 al 4 5 * 04 E‏ ۳۹۲ 
cud‏ 7 ن ناحية SEEN‏ خلال المياة . وهذه الحرکة هي ورة على کل رس tid‏ وا بش 


babe, OLN Ki ES 7 Ey keke ha ٠ 80‏ في بردقة الجماعات الطائعة CU‏ هذا ما 
صرح به اندر به بريتون في فرنسا . ومن هنا انطلفت السرهالية ومن pal‏ الفدانين الدين أسسوا و اشتغلو! فی 


بار هم کر سافن مررو . ودي چیریکو جور جیو الأيطال وماکس ار == و اندریه ماسو 


ودي خاسب وبول کلي في احدی مراحله ومیرو وییکاسو وسنفادور دالي ۱۹۳۰ — مع لويس بوئیل انغرج 
Sem‏ وكذلك و کروییوس العمار حینا کان شاب و کالدر ودافید وغيرهم ... 


وتتخصر هذه سر AS‏ تھا بل 


A \‏ 3 ۳ 
a‏ طروج ye‏ 03 مالوف oy‏ الأنسان كنساباً في ألجيأة 1 و الشن . 
f‏ ۱ چ ۳ 
الر جوع إل الا حلام وتصویر ها و نفسیرها y‏ جملها اساسا ومنطلقا بناء على ماجاء ي مولفات " فرويد في 
صلم اللقير 
0 3 
P 363, 4‏ یتور Atl & Ideas, by Fleming. Pob by Holl New york‏ 
.$73 1 یجن 
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oA‏ علم عناصر الفن 

لاا عدم ار unit‏ والأشكال والألو ران ۱ 

6 س الرجوع في في التعبير إلى اثروم الكلاسيكية في صتعة الفن لقراءة هذه الأنكار 

ه ‏ عدم الألتزام بالتكوين العام بل ES‏ بن ادرو فى لقان الفنی أساس لا بمکن فصمه عن المشاهدين 


شذہ الظاهرة حررت الکثیر من , مفاهم التصوير والنحت col al‏ وحتی الذول العام الحديث 
الذي del‏ يتطور بالنسبة لعصر الآلة ومستقبل القرن العشرين 


vr‏ نظرة عامة عن النحت والتصوير 

التصرير قدع مع قم لانسان لأهميته بالنسبة تتطور الحضارة وله علاقة کبری بفن العمارة والمعابد ولکن 
الاتجاهات الحديئة یا اکر شیرعا NG‏ و ھی ابورا العمل فيه ولآند قريب من , ALS‏ كن أن 
ee‏ الأفكار الفنية بسهولة أكير من إلخامات ذات الا بعاد oye‏ مثا | الصوان AT‏ والرمر الت لني تستخدم لي فن 
النحت وتحرك متطوراً تمحاذاة > ac‏ وهو He‏ العصر الذي SE‏ . وس bull‏ الذين مثلوا دور 
الكلاسيكية ا دیئة في أيطاليا : 
١‏ - انطرنیو کانوفا ۱۷۷۵ - ۱۸۲۲ 

وبا من بعده النحات الفرنسي رودان ۱۸٢۰‏ _ ۱۹۱۷ هبشراً باتجاهات حدیثة فی معالجة الحامات 
ےووہ مہو وان ار مدخل SA‏ العشرين وتتميز أعماله بالصلاية ۾ ضخامة 
العضلات وديناميكية ا حرکات والقائها في النعبیر للأجسام . کا أنه راعى رقة ال لور والظل . ومن أعماله . 
الفکر و الربيع وآدم dp‏ وأ من بده (بوردل AY‏ 8 وكانت نصبه وقائيله do y‏ بافندسة 
المعمارية ومؤمناً باق : للنحت al‏ اخخاصة و صفائه الثابئة وهذب الانسجام والموازنة في wile gi‏ مراعياً الحركة 
المستقرة . 
ب - مایرل ۱۸۱۱۹ - ۱۹4 

کان مؤلقاً من طراز قرید في النحت وتعتبر أعماله مدرسة كبيرة فى تصمم عناصر الفن والعلاقات ھا . 
راعتقد أن إبراز ؛ able‏ قعل روران في تعبيره التحتي أمر “يع من العلاقات البنائية في عام النحننا 
ولذا كان ميالاً إلى اٹروح الکلاسیکیة اکار مته ومن أبرز اعماله الماشقان * 


وظهر هنا النحات المعروف Era ٠‏ مور الأنكايزي * رجع في اعباله إلى معالجة الکتل التشكيلية 
التحت إلى اشتقاتها من اسلوت ر کیپ العظام المدارة للحیوانات رصاع میا PETER SEE‏ انسانية لها أ 
uN‏ ونور وظل وملمس Ae‏ عن oe Air‏ للمدر سة الفر نسية آشبه بالکتل ral‏ راستحدم جامات 
ومواد جديدة من جماتها السمنت الحديث ومن ja‏ عنه فقير في مظهره الخارجی من الناحية الجمالية ولکنه 
تغلب على هذه العقبة . 


وقد ظهر مثالون جدد أخذرا منسى آخر فی الفن أمثال كالدر وريفيرا وروزاك رجعوا إلى Baie‏ 
وأستعملو' المواد الصلبة وح كرا الف رکة فی الفراغ بأسرع ما يكن أن تتحرك به المادة الصلبة إذا كانت راكدة 


) ۲۰۸ اص‎ y . القاعرة نة ۱۹۷۳, اقیلة العامة للکتاب‎ delle >» الفن: لأن صاع الألفي‎ IM 


المقدمة 55 
کان بح رکھا افواء البسيط إذا هب ne‏ وأخيذت أنواع أخرى من انواد اللدديلة في اُستعمال fu Lol‏ 
اخدید والصلب الارن أو ey‏ کش ا و المصقول ار ا خام وانواع مر دم سس الاعری 
و قسم pS‏ هلېم اعطی أشیة لتواجد الکتل والأحجام وجمالیتہا وونعھا en‏ في pH‏ او gal‏ وتناغمھا 
بنکرین أشكال وهيآت لا تمت إلى العام KEN‏ بصئة . عمادها الایداع ۲ الشخصی والتحبير الذاقي ومدی 
صلاحبة soll‏ التحتية تذلك 

وظهر التحرر ي مفهوم الأجسام sl‏ والفراغ و التوزيعات الخمالية al‏ مع ظهور مدر سة 
اليرهارس * التي لعيت دورا إيجابياً بين العمارة والٹحٹ بالفراغ سو ee‏ ء کعلافة العمارة بالفراغ والتطور 
ف الابعاد واتسب والملمس وتغايره وتاسقه بما يتفق ورو ح العصر alt Y‏ ومتطلبات النزعة الجمالية 


اخديدة" 
٤٢‏ - العمارة والمعماريون وتطوراتها الحديثة في أوربا 


ان النحرر الاكاديمي لفن العمارة ay gM‏ التفليدي ظهر في آواحر القرن کے وبداية المرن الداسع 
pe‏ دة la‏ الو ظيفية ast! att,‏ ننطو i‏ بتطور ale!‏ العصرية Wy‏ واسلوب „Sal‏ والصناعة 5 
في بداية الفرن العشرين تواترت الحركة الديناميكية لتطور العمارة لمواجهة الاحتیاجات السكنية وإزدیاد 


0 


عده السكان من جهة ولتطور الصناعة والتجارة من جهة أخرى وظهرت نظریات ورؤية جديدة في التطور 
ولتصو wilt, en‏ اد یئ وفوا الوظيغية ed‏ واستعمالاتد الا um) elo‏ رواد هده ال مدر سة وخاصة 


ee 


ER Lyall‏ معمار < فراتك لویدرایت * ۔ حقق هذا المعمار الفذ كثيرأ من المفاهم ال حعالیة التي مشت 


جیا یی میتی ت والتصویر . وإذ صح تعبيرنا يمكن أن نطلق عليها المدرسة الطبیعیة الرومائئیکیة 
الحديثة . ومن اهم الاعمال في صناعة هذه المدرسة استعمال الضوء الكثير داخل العمارت عن طريق استعمال 
الزجاج وافعادن النماعة والشفافة > هذا بالاضافة إلى أنواع المواد والآلات الحديثة الشائعة التي لا زانت 


تستعمل فی البناء من أجل أفضل الأنواع في التصامم والأبنية العاصرة . 


ولا نسی ما فعنت هدرسة ة البوهاوس في أوربا رالتي سبق شرحها ! رأثرت Je‏ البناء ف ll‏ وفرنسا 
وایطالیا وانکل گلٹر! وكذلك من حبت الرؤيا على النحت والرسم جمالياً وذوفیا ۔ 


= valla 


Ensyclanedia at Act, Vol, 1, B. 2, ub, by hay ۱۱۵۱۱۵ 


is‏ علم عناصر الفن 

Chronology and Element of Art موجز في تارج الخضارات وعناصرها‎ - ۵ 

آ - الشرق الأوسط ومصر 

ماقبل التارخ - قبل الميلاد 

٠٠٠۰‏ ۲۰۰۰۰۳۳ سنة العصر الباليرليتيك (الحجري القديم الأول) 

. اس رسوم فن الكهف والنحت في جنوب فرنسا . و مال اُسبائیا‎ ٠٠٠ ا‎ a Ye 

نے ۱ ۰۰۰ 6 سنة العصر النيوئوتيك . العصر السجري A‏ . الفن القیاسی المعماري . 


. gut! 
ق.م‎ pas 
اتحاد مصر كدولة واحدة ۔‎ E HE ey, 
المسلكة القديمة رس العائلة الثاللة ۔_ العائلة السادسة) عهد امون حوطب ۔‎ VIA ۰ 
ال معماريون والطبيعيون من الفنانين بنوا هرم سقارة اندر ج للسلك زوسر‎ 
, (من العائلة الثالثة)‎ 
ی هرم حوفو‎ ٠ 
. هرم خفرع . مع السفنکس الكبير‎ ۲۵٢٢ ۰ے‎ 
يعتبر العصر الذهبي المصري للفن‎ )۱۲ - ۱١( المملكة الوسطى العائلة ا حاکمة‎ vagy vai rr 
. والفٹون اليدوية الصناعية‎ 
(Ue NA) عصر الامبراطورية اجدید عهد العائلة ا لحاکمة‎ ۱۰۸۵ ۷ 
. المملكة هاشت عایسوت: معبد الكرتك ب الأله امون‎ age VEAY - ٣ 
عهد المملكة اخنانون (١من حوطب الخامس ) تمثال نصفي املکة نفرتیتی‎ ۱۳۰۲ - ۶۹ 
المشهور‎ 
. امون‎ ae ملکة توت‎ yey _ ۱ 


۱۲٢١ 2 ۰۰‏ تمثال رمسیس الثاني الضخم . 


ph م الفزو الاشرري‎ “vr 

ai الفار سيي‎ y nd o0Y 

ENS‏ ق.م غزو الاسکدر المقدرني لمصر 

ad Fu ۲٣‏ حکم العوائل المقدونية واليونانية par‏ ۔ 
Yo ۱‏ 7 ملكة بطئيموس التالث عشر وکیلوباترا . 
۳۰ ق.م par‏ کساحة رومانية أمامية . 


ب - الشرق الأدفى قبل السیح 

ده ۳۰۰۰ قم الفن السرمري وأول ہدابانہ . 

ہس ق.م تأسيس مملكة قرطاجة الأول (العصر اثبرونزي وصناعدہ (SM‏ 
NE fae.‏ ق.م البابليون بعمون الشرق الاو سط . 


المقدمة ٦‏ 
منکة حموراني وشرائعه المشهورة المسجلة على مسلته الصوانیۂ . 
الامبراطورية ا حیثیة . 

بدلية الأمواطورية الآشورية . 

دعوة ¿A‏ موسی ۔ 

الامبراطورية الاشورية في عز مجدها . 

دولة بابل الثانية . 

نك تبوختنصر الثاني أمبراطور بابل وتوابعها ۔ 

باب عشتار «یناژه) 

الامبراطررية القار سية والئلك داریوس . 

قتوحات الاسکندر القدوي للشرق EN‏ 


العصر السيني ٠‏ جزيرة مسیتا" 
بدئية الحضارة اميلينية في a‏ العمارية الوصفية . وظهور عوميروس 
هور الفن الشرتي في الفن الميليني وتاثر العمارة بها . 
أوائل ظهور الألعاب LAST‏ ومدی تأثيرها عل الفن التشكيل . 
ظهور الفن الاركايكي الأول تي كريد وجنوب البونان . وظهور المنافسة ا حرةۃ 
في الفنون التشكيلية في أثينا . 
غزو الجيوش الفارسية بقيادة التك داریوس واحتلالها لليونان . 
Ll‏ تدحر الجيوش الفارسية في موقعة مارالون . 
الفرس بقيادة سر كيس دحروا السبارتين في موقعة ثيرموبيليا ومن بعد سبيت 
آئینا وأحرقت . 
حکم الطيقة الارستقراطية لأثينا بقيادة سيمون . 
ae‏ حکم حزب الشعب الأثينا بقيادة > بی رکل“ . 
اخرب بين أثينا وسبارطا + 
leg‏ امبراطورية أثينا أمام السبارطيين سنة 404 فى 
تاعس مدرسة «أكادعية * لأفلاطرن : 
رحد فيليب القدوني المقاطعات اليونانية . 
ساعد الاسکندر daa,‏ على فتح الشرق الأوسط وهي آسيا الصغرى (تركيا 
(ile‏ وسال أفريقيا وہلاد فارس واقند ۔ 
ظهور بلوتارخ من EN‏ = ۱۲۵ ق.م . 
( الرسم ) 


معبد ونیك لارتميس الاله . بني في افیسوس ۔ 
ظهور الطراز SEN‏ والدوريكي في بناء العابد في أثينا ودولفي وکورنٹیا 
وأولوميا . 


el Yo. + 
ed ۱۲۰۰ Y 

2d ۱۰۰۰ ۳۵ 
eS Ve. Ne 
ad EL ۶ 
ad ori _ ۲ 
ed AT _ 1.0 
ed “Yo 
eS rrr _ ora 
ed rrr 


۹ 
1 
۱ 


a Aa‏ و ہے ف۔م 

1۲ ۹۰ ق.م 
ed Aro 4a‏ 
۷۷۹ 2.3 
.18 _ 0.1 ق.م 
11۹ ق.م 
ad 1۹۰‏ 
pd EA:‏ 
pd to. _ >۸‏ 
pid va 98‏ 
ad ٩۰ - ۷‏ 
ad FAY‏ 
PL hie TEN‏ 
ed rır _ rye‏ 
ad 2‏ 


فم 


sd 
au 


Y‏ علم poke‏ الفن 


o A y‏ بدا معد الا کرو بر یس A y‏ بني من قبل المعمار كاليكريت وكذلك 
البارلیٹوت (العيد) . 


. .م بنام معبد زیوس في أولوميا‎ fey — ٥ 

. ق.م أعمال فيدياس فی معید الأكروبوليس في أثينا‎ fe. 

ad tio ۸‏ بناء معبد هیفاتسترس بني من قبل العمار* الليكريت ۰. 

¿iv‏ 2۳۲ ق,م بناء البارئینون من قبل ا معمار اکتینومی , وتحتت باشراف *فيدياس- 
ETE ۷‏ ق.م معبد أثينا بتاه العمار کاللیکریت . 

۳۳۶ ق.م بني النصب التذکاري كرراجيك لبناية یسکریت . 
ظهور الفلاسفة 

TTY _ ۲‏ ق.م ١ل‏ بیٹاکوراس ۳ اناکساکوراس ۳ بروتاکوراس 4 مقراط 

۔ افلاطون ٦‏ ارستطائیس 

النحالون 

ayy ۰‏ ق.م النحات فيدياس . 

fo. ۰‏ ق.م النحات ميرون وفعالیاله 

ito ۰‏ ی م النحات پولیکلیتوس وفعالياته 

لسن ۔ ۴۳۰ ق.م اللحات براكسيتيليس وفعالياته . 

. وفعالياته‎ oe bul ق م‎ ۳۰۰ Yo 


¿To ۰‏ ق.م ظهور الرسام بوليكروتوس *تمیز أعماله بائنظور* جداريات ۔ 
.م الصور والرسام gh yl‏ دوروس . الفرسکو الشمعية . جداریات وقد رسم 
شخوصه في هراسم ذات ضیاء متو سط الدرجة وأعماله تتمیز بالتور و الظل . 


G: 


ه - العصر الرومانی - عهد الجمهررية والامبراطورية ٠‏ ق.م * 


. گم £8 تأسیس روما حسب الأساطير الرومانية‎ vor 

7 ۵۰5 قم العهد الأئروسکی ۔ 

. تاتيس الجمهورية الرومانية وتتوع ال نك نارکین‎ a. Des 

. ق.م المستعمرات الرومانية في ايطاليا‎ Lo. 

. ق.م اجتیاح اليونانيون لايطاليا الرومانية‎ ۲۷٢ _ YA: 

۸ ۲۰۱ ق.م قرطاجة سیت أسباتيا وايطاليا . 

VEY ۰‏ ق.م حرب اليونيك الثالثة سحقت قرطاجة والافريقيين وأقالمهم 
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يوليرس pad‏ وأعماله . 

¿(ON 2 BA) سحت الغا من‎ ١ 

_ احتل روما . 
جا_ أصبح دکھاتوراً سند (*4) ۔ 
نی ار ضر السمی با a‏ 

ھ _ بنى المدرج ١‏ یو و یکا ۱ 

و زحف على مصر وال آفریقیا واسيا الصغرى واسيانيا بين اسنة 

. (10 - 4A) 

ز - ظهور الوم الجواياني (to)‏ قم . 

ح - اغتيل (LE) de‏ قم 
ظهور أعمال فیتوریوس و کتب القالات افندسية للعمارة . 
النصر الثاني وظهور انترني وأكتافيوس أغسطس ولیبیدس القناصلة الثلاثة , 
المعركة البحرية في أكتيوم قرب الاسکندرية وعلاقة آتعوني بكليوباترة . 
واندحار ها . ۱ 
الامبراطور أوغو سعلوس أكتافيوس ومملكته . والاسس الظاهرة للامبراطوریة 
و بتي مدرجہ الشھور pats ar‏ واثر ند پاسم اغسعلین ار اپاسيك فی روما 
ols‏ حمامات الكراكلا وتباتر (مسرح الراجلیو) . 


قاعة ‚Up‏ 
ولد Ami‏ الٰسیح . 
وصلب 8 میک 


نتویج الامبراطور نيرون وبناء مامات معروفه با مہ . وقاعة دوموس أريوس 
تينو أفتتح أورشلع (القدس) وتدمیر المعيد . 
ثررة بركان فيزوف وتدمير مديئة بومباي . 
تنويح یتوس وبناء معید الكللوسيوم ومعبد القيسياسياف وبتاء قوس النصر 
السمی باسم تيتوس . 
per‏ الأثتونيني . أو العصر الذحي Kl REN‏ 
ا رفا . با تراجان . 
_ هادريات . د انطويوس بیوس . هھ مار كوس أورليان . 
بناع ¿up‏ أوستيا وزخرفة وتحت A‏ وصوره بالموزابيث والغر سكو . بناء 
اند جات با مه سنة ۱۱۰ ب.م وتأسیس و اقامة المسلة اتدورة المسماة با ga‏ 
Ey‏ والموجودة حالياً ي بر نديري . 
زحف على أرمينيا واحتلها وبارٹیا (فارس) ووصل ee‏ 
صل إلى بحر قزوين ہین (۱۱۷-۱۱۳) ب.م . 


۶ 
Gr 


zn 
Cor 


=> 
Chix 


( 


0 


بے ۷ 


AY حدم‎ 


۱ ۱۷ - 


¥ 


۷۹ 


ay 


۱ 


ظھور أعمال اثعمار أبرللو دوروس الدمشقي . (نسبة إل مدنية Bote‏ 


بنا يولودوروس المشهور على نہر الدانوب من pdt‏ الصوائی لابیض 
عل PEL‏ الروعالیة . 


. و لومبیا وزیوس في یا مته ۱۱۷ پم‎ dana oly 

بناء MG‏ هارديان المشهورة حاليا فی يغوي 

وبناء مقبرة aby‏ عارديان 55 pa‏ 

. ألطوئيوس پیوس وبناء معبد ديانا في أوسنيا‎ ER 

. مار کوس آورلیوس . وهو فیلسوف ومؤلف ومفكر متامل‎ Er 
pr ۱۷ ٤( موته فرب فینا‎ 

. فی روما‎ CNT هامات الکراکلا الشهورة المتراجدة‎ oly 


de 


ب 


۱۳۸ 


Yê 


١5١ 
VAs 


YAY 


Viv 


FY. 


۱۳۸ 


vay 


1۲ 


ظهرر العصر الذعبي للأدب الرومائی 


۲- أوراتور 

_٤‏ كاتو تلوس 

A‏ وهوراس البطل . وظهرر تار روما من 
Ap po)‏ 

العصر الفضبي للأدب الرومانی . سبنيكا الفينسوف والؤلف الدرامي المسرحي ۔ 


کی او وتان سی يناد ع 3 
وللؤرخ بلوتارخ وٹائیکوس وغیرهم * ۔ 


۰ قام إل VE‏ بم 


0 
w 


Sur #١ 
لو كر بعرس‎ Ar 


د الشاعر وفرجيل من (۰ ۷ق.۱۷-۸ب.ع) 


ر - العصر المسيحي الأول للرومان 


تتو ع الامبراطور إيركنيتان . 

قسطنطین pan‏ اطور 5 واحتلال phe‏ و جعلھا مسيحية . 

بناء كنيسة القدیس بوحنا تلعمدان المشهورة والحية حتی الآن . 
nur su‏ القديس بطرس hall‏ ید ۳ 

ناء كنيسة القديسة العذراء الكبيرة . 

ظهور القديى أو غسطين مع أفكاره انحددة عير العام السيحي ۔ 
بناء كنيسة القديس بولص خارج آسوار روما . 


. روما من قبل الامبراطور هونوريوس مع نطوینها‎ Die 


= 


CCC < 


LAA 


{ 


Yo 
۳۳۷ 


rrr 
ri. 
iv. 


VAL 
in 
Pır 
۳۶ 
rry 
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الي نطبون في القسطنطبية y‏ استانبول (Ub‏ 


انك قسطتطين يبي مدينة القسطنطينية كعاصمة للبيز نطيين وللامبراطررية 

الرومانية الشرقیة ۔ 

ظهور القديس باسيل أسقف قيصرية ومؤسس طفوس الکنیسة الارثودكسية . 
ol‏ یا کریسرستومبطربراد Bi Ap lll puro Heda‏ 

تلكنيسة الارثودکسیة . 

ظھور الامبراطرر (جوستنیان الکبیر) في الامبراطورية الرومانية الشرقية . 

بناء LA‏ القدیس جر جس . 

ta, كيسة القديس فيتال في‎ ky 

جو clay‏ مشر ع A‏ 

جنرال الامیراطور جوستتیان المسمى (A‏ 

احتل ایطالیا ودخل رافيننا . 

نہایة المملكة التيودورية ENT‏ 


a 


, 


{ 


a6 


rr. 


ole 


الفن الرومانساك في القروث الوسطى 


تتو 6 شارلمان . امبراطور! مقدسا فی روما . 
بناء كنيسة شارفان في «اکس لاشابيل» في ان على غرار كنيسة القدیس فيتال 


لفایکناد قبائل الداثمارك غرت مال فرنسا وانکنترا واستعمرتہما . 
دوقية نورماندي سلمت إلى الشمالیین من قبل الملك شارلس ملك فرنسا , 
:ليف آراسکن- الملاح من LU‏ وصل شال یرک . 

بداء كئيسة "جومییج" بالاسلوب اللور ماندي . 


بناء القصر الامبراطوري الرومانی بالقرب من " کوسٹر* . 


a.‘ 
فيه‎ 
اد‎ 


5 ۳ “A :و مر‎ MA ME 1 or 

الدوف ولیام زار N‏ 
e‏ 
من إدوارد العلم 

بناع كاتدرائية "وستمنستر في لندن* عل الطراز why yt‏ واشرف وامر بها 


"إدوارد امعم" ملك اتبلمرا . 

انور ماندیون أحتلوا صیقنی! بتیادة زو جر الأول A ENG‏ پم 
وكذلك كنيسة سان ايتن فی کان تحت أشراف ولیام . وكيسة سانت 
PR‏ 

موت الملك أدوارد "نلعلم" ملك انكلترا - ig‏ عارولد المنتصر . احتلال 
انکلٹر! من قبل ولم الفاتح في موقعة هاستنك » ومقتل هارولد ونتوج ds‏ 
الفات ملكا على إنكلترا . 


8 
~ rg 
Ya 
~ Tho 
- ory 
ery 
Ty 
rr 
= 38 


بناء بر ج لندن من قبل pod! ols‏ 
pang‏ مه ا فير pan‏ 
السجادة لحالطیة بايوكس” انجزت في *معمل CERA‏ 
ed 8‏ ۳ 
روجر الثاني حکم صیقلیا . 
بناء القصر النورمائدی في بالرمو" عاصمة صيقليا “ 
Wes ae.‏ € 


» سوريا > العراق : إيران ء ماوراء التبر » فارس » افغانستان : آفند : 


الامویون فی الشرق العريي العاصمة دمشن . 
العباسيو ن و عاصمنیم بغداد . 
الامريون في لاندلس العاصمة قرطية . 


الأغائبة 


امرابطوت 

السلاجفة الأتراك في إيران . 
الأتابكة بنو أرتق وبنو (خوارزق ). 
الو حدون 

الأيربيون 

الخرريد 

السلاجقة 

اثمايك في مصر 

 '‏ بتو حفص 


AY‏ زین 


3 


و 2 
د بتو re‏ 
المغول aes‏ 
AL ne 1‏ یوت 


Al‏ رت 


ج 


eat‏ على pole‏ القن 
1-YA‏ ب.م 
AA‏ ہم 
۴ ۱۱۵6 بم 
۱۳۹ مره 


ط - عصر الفنرن الاسلامية من 


اللاد : الأندلس » انرب 
AO‏ 
4 ے۷8 e‏ 
\YvoA _ Yo‏ 2 
Very yar‏ 5 
ek  Á-‏ 2 
q4 _ YYY‏ 9 
A:‏ ۹۰۹ 7 
AN‏ ف۹ 0 
AM‏ _ ۹۹۹ 2 
KANN Se AAS‏ 3 
a Y.09 _ arr‏ 
۱١۸۳۴ AMY‏ 7 
٦ای_۔ے IVEY‏ > 
دم _ ۱۱۰۷ ¢ 
e ۱ ۷‏ 
و رک ۷۱۰۲۹ م 
1۱ ک۔_ Yo.‏ € 
۸ _ ۱۲۱۵ » 
٦‏ لے ۱۴۰٣۸‏ 4 
۶٥‏ کے ۱۰۱۲ 1 
E ۱5۷ ۸‏ 
a Yaoi _ ٦‏ 
ری e Vive a‏ 
1Í3Y _ TTT‏ £ 
e IYE ۸‏ 


٤ امقدمة‎ 


US abies ٥٥١١ FA 
۾ د التموریوت‎ ۱۵۰۱۲ rv. 
— ھ _ سلاطین دفي اهند‎ » ۱۶۲٢ ے٢ جا‎ 
و ۱۹۲۲ م العقانبوت فی تركيا‎ 
۾ الشریقیون‎ vr vos 
م العئانيون کذلك . ترکیا _ اسیا الصفری ب‎ AYY ۔‎ ١١٦ 
ويون في ایرب‎ ast ¢ یی‎ 2 do.3 
_ے ۱۸۵۷ م مخول امد‎ ٦ 
عصر الفن الغوطي في فرنسا‎  ي‎ 
نظرة سريعة عامة‎ 
ب.م الصليبيرت الاوربيون وحروہہم مع المسلمين مما ادى إلى ترسم الطرق التحارية‎ ۱۲۹۱-٦ 
. والفكرية ہین الشرق والغرب‎ 
فرنسا وترو جه من ایانور *آکویتین-‎ ye سام تنويح لويس السايع ملكا‎ NV 
ب۔م بناء كتيسة القديس دنيس على غرار الطراز الغوطي ۔‎ ۱۱ 
. بناها المعمار زابوت سوجیر)‎ 
ا سايم العمار الكبير ابلارد . رئيس مدرسة الطرز المتبعة على غرار کنیس نوتردام في‎ ۲ 
باریس (مات في مدينة کلونی)‎ 
‘ 
. یرم ٹاسیس جامعة باريس‎ MY _ ۰ 
. نوتردام في باریس‎ dr ب.م‎ ۱٢۳١ ءل۰_ے‎ ۳۴ 
. كامبردج بعدها مباشرة‎ eb) . أو کسغررد‎ ae پم تاسیس‎ VI 
با 8 انط‎ oi! \ E او‎ E VA. 
. قيليب وغسطس ملكا على فرنسا . وإحاطة باریس پسور خالطي‎ ES ب.م‎ VA 
باریس عاصمة له‎ ely 
. هك ليرول ام إحتراق كئيسة شارٹر وإعادة بنائپا عل الطراز الغوطي‎ 
وسنة ۱۱۳۶ أعادة بناء كنيسة فولیرت‎ )(١58غ8-605(‎ 
على الط از الفوطي‎ 
he pl > 
. ب.م بناء كاتدرال (كئيسة) مدنية ريمس . على الطراز الغوطي‎ 00 
. حقوق الانسان المواطن)‎ y بم اعلان للاکناکارتا تي انكشرا‎ ۰ 
. لبم ظهور كنيستي أميانس ورمین الغو طيتين , 'عيدتا للحياة دما‎ ۱۳۰ 
. تتريح لويس الٹامن ملكا على فرنسا‎ VAT 
بم توج ویس التاسع ملكا على فرنسا تحت وصاية و الدند ائسماة (بلانش‎ ۳ 
. کاستیل)‎ 
. ب.م كتيسة القديسين ظهرت ککنيسة ر میڈ تلو فرنسا . وكانت في باریس“‎ ۱۳:۰ 


Arl & Ideas, 


by William Fleming. P. 123 


EA‏ ایا انوسنت المالث وفي هذا الوقت كانت الكنيسة الکاٹولیکیة في و 
قوععا . 
بناء كيسة القدیس فرنسيس في اسسيزي . 


0 


بناء برج المعموذية في مدينة بیز! على يد المعمار وائرسام نبقولا يسانو . 
elo‏ جمع الفدیسین في bie‏ على يد المعماء ر جیوفائی (E>)‏ سيموك . 

جیوٹو رسم صورہ الجدارية بالفرسكو وبأسلوب حديث على جدران كنيسة 
اسسيز ls‏ المسماة بكنيسة القدیس فر نسيم 

صور من أعمال جيوتر الجدارية بالفرسكو ظهرت عى جدران كنيسة بادوفا 
N‏ کش (E dr Le yde ee‏ 5 

as‏ ر الرسام “دو AS‏ رسم على جدران مدبج كئيسة سنا 

ظهور الككوميديا الاطية ندانتي الليكبيري . 

نون اخدينة : 

۰ ب.م (جیوقو الرسام رسم كنيسة باردي) وصورها بانفرسکو عا 
جنراها في سانتاکروز بفلورنسا . 

N‏ في فلورنسا ٠.‏ صبت من قبل 
(اتدريه بیزانو) 

نعاون yl‏ بيزانو وجیوتو الرسام Cal S‏ وغائيله آثر مریه والبرونرية في بر 
الاجراس المريم القا م كمتوازي مستطيلات الشهور في فلررنسا 
a‏ ? 
اموت الاسود (الطاعرت) تاح اوریا ۔ 


x 


انتصار الموت ر سحت في مرقد القدسين :58010 ‘Campo‏ 
في بیزا من قبل (ترباني)» 


ظهور الرسام شيحا بوي . جیرفانی . 
ديكو دي ig‏ 5 

جیوتو دي بوندوني . 

سیمرد دي مار تبني 4 

بیٹرو لورتريتي . 

أعمال التصویر لفرانشیسکر تريني . 
اعمال Bed ee aye‏ 


علم عناصر الفن 
ك ‏ قن القرت الثالث والرابع عشر الابطائی 


-» 


0 


ae 


VA 


نظر 3 عامة 
۶۲ -_۔_۔۔ ۲۲٢٦‏ 
NY RA‏ 
VYOY ۸‏ 
yyy‏ 
PYAR 22 VENA‏ 
۹ ۱۳۰۰ 
۳۰۵ ۱ ۱۳۰۹ 
WEY AEs‏ 
سی oo‏ ۱۳۲۱ 
سر دا 
ZA,‏ 3 
۱۳۳ 
TÍA‏ 
\To.‏ 
المصورون ( الرسامون ) 
۶ ۱۳۰۲ 
۲۶ _ ۱۳۱ 
A‏ مایا کو وی 
LU VAS‏ ۱۳۶ 
1.9 ۱۳۸ 
VEFAT wry‏ 
۳ ۱۳۸ 


ظهور النحات نيقولو المسمى (دامہولیا) . 
أو (نیقو لو بیزانو) المشهور . 
0 


جات انذربه بیزانو ۔ 


الشاعر الكبير دانتي اللکوري . قفلورائسا . 


الشاعر الکبیر فرانشسکو بترارك . 
الکاتب الرواني جيوفاني بو کاجیو * . 


agli!‏ الا أب الشمالية لکنیسة المعموذية في فلورتسا 
کیرتي جام Vb Lu‏ بر اب at‏ هذه انتہی مر عمله 
بیز! تتضم لیت لواء اخکم a‏ فلورنسۂ 


وطبعت ونشرت Gust‏ أقلاطون وأرستطاليس . 
انحسار عائلة مدتشي عن فلورنس بعد موت لوزینزو . 
وقيام حكومة برئاسة “سافانا رولا الراهب . 

إحراق الكتب ولمكتبات والثورة llo‏ وعلى نعاعها . 


, a LA Ê > oh 
على سافانارولا واحرافه لي ستا کي‎ eye! 


المعمار قبایو برونطسكي . 
ميشيلوتزو دي بارتو عير . 
يون باتسنًا البري ۔ 


پاش یہ 


> 


الحاتوك 


۱۲۷۸ Fg 


۱۳۲۷ LATS, 


۱۳۲۴ م_ ۵۸ ۱۳ 


۱:۹۰ 


المعماريون والعمارة 
ESS TEY‏ 


FFT‏ ھا کے کی 


~ 
en 
< 
۳ 
= 
tn 
in 
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NES eee کو ہیں‎ 5 NG 
I سخا غير باهخلة‎ o ارت‎ 
x 


N‏ والبرتغالية وامتدهد حطوطها البحرية 


ماعنا جیو . 
یو 
no‏ 
عيليو بی لاب 
y‏ ا EE‏ 
IE‏ > حر Ar‏ 
بو fet + meen‏ 
Go yt‏ کاستاليه 
تلصور اناد ره a ie‏ ۳ 
ال مصور دهیتیکر غرلند' 
oS‏ حر 
۰ 
ضور والفيزياتي pata‏ ٹیوناردو sn‏ 


7 


وھ 


VEAY 
VERA 
VÍAA 


ve‘: 


م - فن القرن السادس عثر في فینیسیا 


اح اة 


کو کت وی 


ee 
va 5 7 ۷ 
ع اشن ی ینیس ؛‎ 


للدرسات البونالية واٹرومائیة . 


\tor 


ایی 


۱: ۰ 


sayy 


ar“ 


2۹ 


Lolo 


نظرة عامة 


Y4 


QA وظہور‎ 


تر ۔ وظھور حوكة زوينكا و كالفن في سویسرا . 


الف بالاديو المعمار د 


in 


AL e‏ انعم 
< 3 


5 Je لر سام فیرولیس‎ we! 


بنا ملعب فیتیس على يد لمعسار بالادیو 


جورجیو فازاري (الرسام والداقد والحمار) 


a 


e 


53 


۳ Lov 
» \ovr 
2 So ۸ 0 


8 may Lira 
> ۷ 2۱5 - ver, 
a VAYA _ ٤ ےچ‎ 
= TENT LU tsa, 
> vera _ Vase 
> ۱۰۲۸ وو کے‎ 
> Mate 
5 LEY NEN 
۱۵۸۸ YA 
د الاسالیب الأيطالية والعالية‎ 
e ۹٥٠٥٥. ۶ 
> yot. A 
> 8ت8‎ ٦ لے‎ ٤ 
9 ٠۵۷۱ _ ye 
e Var جو ىن‎ 
a ١٢۳ Lo r 
1 1١ج‎ yas 


At & صا‎ William Deming. Pal رط‎ Hef ct, Mow Tork 1974 PL 2 


1 اليضة‎ pay التصل‎ gen ور حراكة رد الفعل للمذهب‎ o, 
. جمعيات‎ Ana ظهور المعارضة المتظمة على‎ 

ظهور qt‏ السىك بالسيد ml‏ ۰ 

ظهرر کر بر نبکوس وطبع مؤلفائه . 


CA 5 : 
AU gus میشیل اجو‎ een 


ST 3‏ 
i tah she ae abl 0‏ ف اعد 
Ip‏ ام بو صح ورسم اغطیة من فماش عل انشخوصس اعاریه في اغمان 


ي بب +94 wt‏ ی اه zeigt‏ مد de‏ انیب نا 5 
میخائیل اجلو في صورته المسماة يوم الشيامة امرسومة على الجدار ¿Ea‏ 


a 8 

علم pols‏ الفن 
yore‏ 9 
yok,‏ 8 
year‏ 8 
vary‏ 7 
د وه ۱ » 
AA‏ 5 


ur 


ن - نظرة ule‏ لاسیانیا القرن السادس عشر 


5 & فردنائد وإيزاييلا على ' ند الغرییة - التي اکتشفها کریسٹوفر كو لومم 
a‏ ۱۸۹۲ م. في میرک gt‏ يية . 

طرد ونفی وعہجیر المغارية وانبہود من a!‏ : 

. أسبانيا‎ je شارل الأو ملكا‎ és 

و اصبح الامبراطور gun!‏ امقد ی yea‏ ایام a 1019 au‏ 


5 


على عهد للك فيديب HE‏ اصيحت اسبانیا فى اوج توسعها و عظمتہا۔ 
و'ختيرت مدريد عاصمة ها سنة ۱۵۲۱ م . 
اد aad ds 5 3 7 yom‏ مو a‏ ۳ با A‏ 

ا حرب الاسبانية Bei N‏ الارماد! GAN A‏ على يد 
pei‏ ية الانکایزیة . 
Call‏ الکانب اروا ge‏ کیشوت ۰ 

+7 و اك‎ E BIS a 

۳ ۱٦١١ الحزتين في مدرید نة‎ abs 

bey a رو ا‎ 7 Bin 0000007 

¿A‏ عن EX‏ املك فیلیب الرابع ملكا عق اسبانیاء 


E ۹۹ a ۰ wl 
. وعین الرسام ٹیلاسکویس راما بلاطه‎ 


جود بانستا مولیرو . 

جوا کو مر دلا بورتا . 
۱ ۱ 

کارلو مادرنو ۔ 


کومیز دي مور الاسباني . 


-y 


3 


dora 


Yao % 


۹۸ 


1١ ۸۸ 


= SENS 


— very 


— oan 


VAYA 


«تعماریوت راشحاترن 


۵۰۷ 

120YY _10.Y 
4۷۰۷ _ yor. 
VAYA 2 ۷۱ 
Vek EES 
۱5۲۹ 
VILLA FOS 


yr القدمة‎ 


جان yg‏ برليني النحات والعمار الايطال 


فرانشسکو بروميني . 


جوزيه دي كررريكويرا 


u بہدرو‎ 


قن القرن السابع عشر في فرنسا 


نظرة عامة سريعة على الأحداث السياسية 


قیام GUAT‏ هتر اترابم ملك فرنسا۔ 
قيام املك لويس ga‏ مع والدته ماريا دي مدتتی (۱۵۷۳ - ۱۰۹۲ (e‏ 
hy‏ قصر ¡y‏ 


جرب ن ستة . اسبانیا و القسا اند جر تا 


ك للم الوالدة من قبل انعمار سالومون دي (بروس) . 


فرنسا ino‏ المسيطرة على الشعوب الأوريية 5 

(۱۰۲۱ م) استدعی ارمام روبنس AA‏ 

ات نله رد E‏ 

عين الکر دیٹال ریشیلبو ریسا لوزرا (MEVA)‏ ۱۹۵۰ رجرع 
الرسام بوسان من روما یزخرف قصر اللوفر في باريس 

عين الكرديدال مازارين ریسا للوزراء وا وا )۱٦٦١‏ 

. لويس الرابع عشر ملكا على فرنسا‎ Er 

وحكم بلا رئيس وزراء . ملل سنة ۱۲۸۱ و . 

- الأكادبمية SA‏ (للرسم واشست) . 


برنيتي اق من روما إلى باريس god‏ قصر اٹلوفر Bah‏ 
ml‏ آ [A Ls‏ نسبة شفنون فی روما 
opt VANA‏ رل get‏ فرنسية للعلوم . 


YT‏ تأسيس ول أكاديمية معمارية 
۸۳ انتقال SH‏ مة و جاس الوزراء ای فرساي: 


-» 


a, 


ES 


۳ 


- 


۱۹۹۰ 
۱۷۰۲ 


Sculptures i 


VIAS ہے‎ 


"۰۳ 


۱۷۱۵ 


WE. 


er 


ع - فن القرن السابع عشر ر دن ) London‏ 


an 
; 
. م۱٦۲١ چارلس الاول ملك انکلٹرا حکم بعد‎ 


AS‏ کرومویل وحکم سنة (VIED - ۱٥۹۹(‏ وکان حكمه 
A‏ (١۰٦٦۱م)‏ رجوع الملكية . 
حکم اللاك شارل الثاني ملك انکٹٹرا . 


5م (كريستوفر رين) أنيط به إعادة تجميل اللوفر من قبل جنة عنیا . 
والثقی في باریس بالمعمار والنحات jo o‏ هارديون مالارت . 


AS‏ فینوس وأدرئيس فی الأو برا قام بعملها العمار واللحات جون 


7 


بلو . 
6 میس GE‏ ملكا على انکٹٹرا . 


۸ م الثورة العظيمة ضد جيمس الثاني وظهور ولم Jl‏ وماریا 
ستيوارت حکاما CULE‏ الانکليزي . 
Er‏ ولم وماریا ستيوارت ملکا Sis‏ عل إنگلٹرا ۔ 


a“ 5‏ 3 
یکو چوس > 
کریستوفر رين 


نظرة عامة سياسية 

Wye ب۹٣‎ 
VAYA ۹ 
.لے 5ا5‎ 
ITPA ۳ع‎ 
اہ‎ _ NN: 
۱٦۸۸ — TTA? 
۱۷۰۲ AAA 
العماریون‎ 

١50م5‎ _ ۳ 
۱۷۲۲ nr 
ری‎ VITA 


Yo القدمة‎ 


& الملكة ماریا تیریزا ملكة ا فسا . 
it‏ اندك فردريك الأكير منکا على ey‏ الصرفیة حالیا)۔ 


ظهور الأنساكنو يديا (او ما يسمّى بالقاموس العلمي) للغنون Gat!‏ والعجارة 


اعلان لويس السادس عشر ملكا على فرتسا . 


y 


۷۷۵ م ظهور آوبرا حلاق اشيلية لرمارشيه في باریس على مسرح 


جان باتسیت يكال . 
يتن فالكونيه . 

کنو دبون «کلرد میشیل) . 
جان اُنطوان هردون * 
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y‏ 3 القرن الثامن عشر 


> 


> 


نظرة شامة سياسية 

vio 
CS 
ری‎ A 


۳۳ 


VAN Love, 


ھ1۷۷ _ے ۱۷۷۹۷۲ 


YAA — ۲ 
e - 1VvE 


۲۷) TTA 
۲۷۸۲ -_ AGRA 


NYA 0 3 
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gle ۷٢‏ عناصر الفن 


ص - فن أوائل القرن التاسع عشر الأورولي 
نظرة عامة 
VA‏ بداية الحفريات في آثار مدينة بومباي التي اندثرت في القرن الأول من دعرة 
السيد المسيح A‏ فيزوفيوس وطمرها وهي قريبة من مدينة ابو 
(المؤلف) و كذلك في مدينة هي ركولرميوم . 


. م ظهور الاسلوية نی الأبنية ا حکومیة الالعادية هي الولايات المتحدة . أميركا‎ ۱۸۲۰ YAS 
EN م بناء بوایة براندتبورك  برلین . بناها المعمار‎ ۱۷۹۱ _ ۸ 


۸۹ م ‏ بداية الثورة الفرنسية السياسية . 
VA‏ ع۱۷۹ م قيام الجمهورية الفرنسية الاو ۔ 

5م اول حملة يقوم بها نابلیون ضد أيطاليا . 

۸ م حلة نابليون على مصر . وموقعة الأهرامات ۔ 

85 م اعلان ابلیون القنصل الأول على قرنسا . 
اعلان نايليون قتعملا لفرنسا مدى الياة ۔ 
۴ م تسجيل قوانین نابلیوت رسيا في الدولة . 
٤‏ م نتوج نابليون آمبراطورا على فرنسا . 

. بتہوفن من وضع هبرو ك (الستفونية الشهورة) وأهداها ثالیون‎ et! 
مجيء لويس الثامن عشر على عرش فرنسا منك ۔‎ t ۱۸۲۱ MAA 

. م اندحار نابليون فی معركة واترآو في بلجيكا‎ ٥ 

. الاتكايزي يشتري اجن ماربل ويبديه للمتحف البریطاتی‎ A 

۱ م موت ابلیرن في سانت هيلانا . 


TAY 


ers 


ARA ۱۸۳۰ ۶ 


5 = 


te 


مام اعلان ثورة عور . 
۱۸٣۸ NAT:‏ م اعلان لويس فیلیب ملكا على فرنسا وإعادة الملكية . 
الصورون الرسامون 


٦۹‏ تن AA‏ م جوزيف ماري فيين 
٦‏ لے VAYA‏ فرانشسکو کویا _ اسيائيا ‏ 


3 

۸ ۱۸۲۵ م جاك لويس دافید ۔_ فرنسا عصر نابلیون 

۱ بے ۱۸۳٣‏ 5 انطو نیو جال وز 

AY - ۰‏ م انکر عمیداً لنمدرسة العلا للفنون الجمينة في باریس ۔ 
فهو (eevee ess‏ 

۰۱ لل VATE‏ م یردور جوریکر . 


النحاتون 


۷ — ۱۸۲۴ ۾ أنطونيو كانوفا. ایطالیاے روما 


yy المقدمۃة‎ 


SALE Lovey, 
۱۸۸۰ —_ ۲۷۹۸ 

المعماريون 
۳ ۱۸۰۸ 
وم شه ۱۸۱۱ 
VAYA _ ver‏ 
VATY _1Yar‏ 
۱۷٣‏ _ ۱۸۵۲ 
2 ۱۸۲۸ 
VANE > WAS‏ 


ق - قن آواسط الفرن التاسع عضر 


رجر ع اللكية بقيادة لويس الثامن عشم 
eur * wit‏ ما سا w‏ - 


Ne 


"Aloe 
RE 
. موت تابلیون‎ 


1 کن ہیں > 0 2 apt E‏ 
ویس اشامن عشر تجح nt‏ جارلی piel‏ 5 


lowe: ۳‏ 5 لال 
لسبعين . 'علان الجسهورية الثالثة . 


> 


جح 


نظارة te!‏ عامة 
ما 
YAY.‏ 
کی 
YAY.‏ 
۷۳ 
VASA‏ 
VAOY‏ 
LAY.‏ 
المعماريوت 
WE‏ اا 
VÍA‏ — ۱۸۲۳ 
1YYY‏ کو میں تی 
۹۰ ۱۸۵۳ 
¥2 س ۱۸5٦۰‏ 
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داکریر ونيبس نشرا أول كتاب يبحث في التصویر SAGA‏ 

ثورة شباط التي اطاحت بلويس فیلیب ملك فرنسا واعلان الجمهورية الثانية 
e] Fg: Lag “4 3‏ 

وظهور اول عمل كتاني تکارل مار کس ‏ وانجٹنس . 

امغر ص لكبير e‏ الشعرب ي ندل , ویناء قصر کریستال من قبل العمار 


باکستون . ولويس ابلیون 


رلیسا الجمھوریة aul‏ واصہد دكتاتورا 5 


علان اريس نابليون امیراطورا پاسم ناہلیرت اثالك 


۴ م الادمیرال Sn‏ آئے۔ OY‏ , 
c‏ 
۷ م نشر الأزهار الشريرة شعر لبودئیر . 
۳ : 
۱۸۹ ۴ تشر کتاب اصل الانراع - لداروین . 


۸ علم عاصر القن 


VAYA لم‎ ۲ 
NAYA_NANE 
VANO > ۷ 
۱۸۹۶ — ۷۸ 
VAAN _ TAYÊ 


الصورون الرسامون 
۷۱ _ ۱۸۳۶ 
٥ے‏ ۱۸۶۱ 
AYY ۹‏ 
WA:‏ _ 
1ے ۱۸۷۲٣‏ 
۰7 _ے ۱۸۷۶ 
۸ے AY‏ 


تو 


۸ ۔ ۱۸۷۹ 


۱۸۷ ۶ 


الحاتون 
VADO _ VVAS‏ 
۲۷ _ ۱۸۶۳ 


۱۸۷۵ لے‎ 1۱٦ 


YALA TAS 
Te نے‎ ۴7 
VATA 


VALÍA 


VADA 


۱۸۷۰ _ AST 


va 


. شغرب الفرلسیة یره سية‎ ۳ LAYS 
. الجمهورية ا فرنسیة التاللذ‎ SIU وقد أعلن نابلیون‎ 


وقیام الامبراطوریة GUA‏ بعد تو حیدعا . 
١‏ م و( اصل الانسان) كتاب نشره داروين 
۶ م اول معرض للرسم قام به الانطباعیرن 


ep» ۹‏ لكبير الذي اق عالیا في باريس 


المصوروت الرسامون 


وبرج إيفل كان من أحد لأبنية PFS‏ 

. م هونرريه دوعية‎ YAY 

٦ کوستاف کوریه‎ 7 VAVY 

asta إدوارد‎ e VAAY 

Jn ۱۹۰۳‏ هو سار 

ANY‏ 2 ادکار دیکا: 

4.7 م بول سیزات 

yarı‏ م كلود موئیه 

۱۹۹5 م یر أ و كوست رنوار 

۱۹۰۳ م بول كوكان 

۱۸۹۰ م فسنت فان ES‏ 

in‏ م جورج سورات 

EA‏ تولوز توتريك 
_ ۱۸۷ م النحات جان بایست کار بو . 

. م او کست رودان‎ vary 

A2‏ م جوزیف با کستون 

Aye‏ ۾ هتري لابروست 

VAG‏ 0 جورج اوجین هوسمان 
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— ۱۸ ۸ء‎ 
— YAY 
¬ ۲ 
— ATS 


~ are 


LATA‏ ہے پا 


_ VAL. 
ہے‎ MALY 
— VASA 
۱۸۳۴ 
CA 


VANS 


338 


بداء بثایة ونتررایت فی مانت لويس في Spd‏ 

آول ناطحة سحاب في العام نيويورك Ep‏ 

اختراع أول كاميرة سینا من قبل العام الکھربائی أديسون . 

و تطوير التسجيل الصوي ۲ الفونوغراف* 

الطبارين الأخوين رايت يطيران لأول مرة . 

سیکموند فروید رل مؤسس لعثم النفس السي و كرلوجي . 

ول دار Goal‏ تؤسس في مدينة ييتصيرك ۔ 

الوحشيون المصورون يقومون معرض في باریس وباشتراك جورج رور 
rd‏ 

Fr‏ بروك في درزدن باشتراك کل من نولد كرجنر واستمرت هذه 
الخركة الفنية إلى سنه ۱۹۱۳ . 

تطور الحركة النكعيبية التشكيلية في باريس على يدي براك وبیکاسو : 
ظهور رل سيارة نقل ثا ركاب في العام يقودها محرك وترعها هنري فررد ‏ 
اس 5 — 

ظهور أول راديو موجي لاسلكي . من اختراع العام الايطالي مارکرنی . 

ا مستكشف بيري وصل القطب الشمالی ۱۹۱۱ . وأمندونسون وصل القطب 
الجتري . 

ظهور أول حركة لفن الستقني في ایطالا 

نشر النظریة النسیة في العالم : للعالم اینشتین . 

-الفرسان الزرق” حركة نشكيئية في الرسم مثلها کل من کاندنسکی ومارك 
شاكال في مدينة ميونيخ في آنانیا . 

المعرض المشترك لکل من شاكال وجيركو في باریس لخركة (المستقبلية الحركية 
في مذهب السوربالرم) . 

معرض الأسلحة الحديثة في تيريورك وکان الغرض منه جعل آوربا يل إلى 
we‏ 

ظهور الفن الحديث في A‏ 

امرب العائية الأول . 

ظهور مذهب الدادائية في الفنون التشكيلية (الرسم) في مدینة زيو ر (سويسر) 
وانتشرت إلى برلين وباريس وليويورك . 

الغورة الشيوعية في روسيا . 

صدور le‏ فنية أسمها : الأسلوب . طبعت في هولددا وأعطت صفة الأسلوب 


3 


۱۰۳ 


۱۹۰ ۵ 


AAN 


vayy 


se DITA 


— ۹ 


AN FOREN) 


4 


2 te 
: العائٰی لا ماء لامعة من الفنانين والمعماريين أمثال‎ 


y 


5 0 ۳ © 7 
موندریان كروييوس ء میس فاندر روه ء و کربوزیه . 


مييس فاندر روه . 
لي كوربوزيه و CARAS‏ 
a on wale)‏ 


جي . جي . اود . 


“> 


. 


SAN 


E 


۱ ۷ 
VAYA 
15 
yar 


12859 


VATE 


۱۹۳۹ 


۳۹ 


المعماريون 


1403 _ 


١564 
1909 
۱۹۹5۹ 
8. 


۳۴ 


٥٦ 
YAMA 
VAVE 
AAT 
VAAN 


VAAY 


۲۸۵۰ 


الرسامزن المصورون 


۱۹۰ 


Yate 
۹٤ 


— Wit 


1901 _ 
۱۹۰۰6 — 


1908 


— ره ۱۹ 


ے 5۸ ۱۹ 


۱۹۶ 


۱۹۶۰ - 
۱۹۱١ _ 


"0992, 


038ھ8٣‎ 
١۸٦ 
رو کی‎ 
VATA 
YAY: 
Avi 
VA VA 
yAVY 
VAYAS 
VAA + 
AA: 


AY‏ علم عناصر الفن 


e ۱۹۵ _ ANY 
م باہلو پیگاسو ۔‎ ۱۹۷۳ _ ۱ 
der se) م‎ VAYA ٦ 
. م جرج براك‎ ۱۹۹۴ — ۲ 
م جوزیه کلیمانت اورو ز کر‎ 1249 ۳ 
a mor Yat. _NAAT 
مودلیانی‎ pad م‎ ۱۹۲۰ _ VAAL 
م ماکس باکاذ‎ ۱۹۵۰ VAAE 
. م دییکو ریفیرا‎ ۱۹۶۷ _ SAAT 
م مارك شاکال‎ VAAY 
. مار سيل دي شامي‎ > ۱۹۰۸ 2 ۷ 
م جررجير دي جم کو‎ VAAN 
Sul ۔ ۱۹۷ مم توماس‎ ۹ 
. م كرالت وود‎ ٦۹١١ ۔‎ ۲ 
جود مرو‎ 7 yaar 
م ستیرارت دافیس‎ ۱۹٦۹١ AE 
 دليفجرب م جاولس‎ ۱۹١۷ - ۸ 
. م بن شان‎ ۱۹٦۱۹ ۰ ۸ 
م سافادور دان‎ Vek 
البحاتوكت‎ 
م ارستيد میاو‎ Ber. 73 
م ارنست بارلاخ‎ ۱۹۳۸ — VAY. 
م کونستائطین برانكوسي ۔‎ ۱۹۲۱۷ _ ۲ 
. م جا ھانس أرب‎ ۱۹۰١ ۷ 
م اباك ليبسك ۔‎ ۱۹۷۳ — ۱۰۱ 
EA VARA 
م هنري مور‎ AAA 


IRE ۱۹۰5 - ۹۶۹ 


ت - تطور القن التشكيل حتى سنة 1969 
نظرة date‏ سريعة 


. م أول فیلم سينا کامل يصحيه !لصوت‎ ۱۹۲۷ ovary 
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AY المقدمة‎ 


. إلى الأسواق تجارياً‎ oy Aull نزول‎ ely 

تفجیر الطاقة الذرية وحلول GA aa‏ جامعة شیکاغو 

نضوج وتطوير القنبلة الذرية عت اشر Aa ogi a‏ وأجري pe‏ الأختيار 
a een‏ ۱7 في ساك فرانسسکو 
مدينة نيريورك أصبحت مركز عا لي للفن وافرسیفی . 

بناع ع مقر fil‏ م التحدة في Sas‏ 
من المحماريين من تلف العام pra‏ كور بوزیه 

ارب الكورية 

qu‏ عملي لاول مرة للطاقة الترية في wes! eA‏ السمی أكرون) وذلك 
لاستخدام الطاقة کھر بايا ۔ 

تفجير القنیلة الميدرو جينية في الحیط اهادي لأول مرة . 

اطلاق أول قمرة صاروخية إلى الفضاء الخارجي من قبل الاتحاد السوفبيتي ۔ 
eis‏ بنایة مقر الیونسکو ah‏ الام التحدة في باريس تاها المعسار مارسیل 
بر وو . ویر لوحي تيرق . 

والأعمال الفنية قام بها Sich y E‏ . وجوت ميرم و ار سام , وهتري مور 
a‏ یز" بر PEF‏ ويكاسر ener‏ 


pias ane ا‎ glo we 1 

قمر اثواصلات خارج الفضاء من قبل أمير کا . للبث الاذاعي وافزبون . 
عبر الاقمار الصناعیة . 

بناء م رکز انکولن فی مدينة نیویورك . و کذاث بناء المكتبة والمحف yal‏ 
التشكيلية من قبل سکیدمرر . في نيويورك كذلك 

مقتل رئيس الولایات المتحدة جون كينيدي . 

مقتل الزعم الزنی الدكتور مارتن لوثر كنك . 


te ے‎ 


۲٥٣ 


yan 


ةا 


بت 


AL‏ علم pole‏ القن 


۱ لم ۱۹۷ م لويس کان . 
۲ م مارسيل برویر 
.14 م فيليب جونسون 
e yaty‏ یرو سارینین 
Vita‏ م روبرت SiS‏ 


مدرسة نبويورك الحدينة - الرعبل الأول - من المصورين الرسامین للمذهب فرق الانطباعية العجريدية اللونة 


۱۹5٦۹ — ١۸۸۰‏ ۾ فاس عونماد 
ISO 13٤۸ ۶‏ 
ES ۱۹۷۲٣ ۳‏ 
۶٣۳‏ © ۱۹۷۰۰۱ م مارك رونکو 
Stok‏ > )2 دي کونتث 
4" م کلاي فورد ستيل 
Vana‏ ساد ۱5۷۰ e‏ بارنیت نیو مان 
ص.1۰ ۔ ۱۹٦۲‏ م كرائز كلين 
۱۹۵١ _ ۲‏ م جاكسون بولاك 
8 م وليام بأزيرقٍ . 
e ۱۹۰۷۰ _ ۴‏ 7 راینہولد ۔ 
سس م روبرت bby‏ : 


الرعيل الأول من Bio‏ 


A‏ ۾ لویس نی ن 


7 Va Y 
م‎ ١55 
م دافد حیٹ.‎ ۱۹۰ ۲ 


الرعیل الثاني من الدادانية الجديدة والبوب 


لامها ۱۹٦۸‏ م مارسیل دو شامب , 
yarr‏ م روي لیختذشتاین 
۱۹ م جورج سیکال . 
2 م روبرت رو شتيرك . 
\arv‏ م جون شامبرلین . 
۸ م روبرت إندیانا ۔ 


. م كليس ألدنيرك‎ vars 


Aa al 


جيم دس . 


وہ 


VAYA 
3 vay, 
3 Af, 
yaar 
1 ۱۳2 


الرعيل Jun‏ من المصورين الملونين ورسامي الأريتك Optical‏ 


موريس ویس . 
جول أوليتسكي . 
الى ورث كيل 
سام Lil‏ 

کنیٹ تولاند 

جاك بانکر مان 
هيلين فرانکن تیلر ۔ 
سام جیلیان ۔ 
فرائنٹ ستيلا 


AF‏ ۱ ج 
z Vary‏ 
7 32 
A Vary‏ 
rare‏ 2 
e VANS‏ 
LATA‏ 9 
t very‏ 
yarn‏ ۳ 


الأب الصغرى عن الفکرین أصاحب الرؤية الفیة 


توئي ميٽ 
Mis Ay‏ 
دونائد جود . 


5 z t 
Net . سول‎ 


3 "09× 
e yee 
fa META 
۱ ۹۸ 
5 ۱۹۷۲ ے‎ ۵۶۸ 
۶ 09٦ 
م‎ yarr 
8 \are 
3 yay. ars 
e ۱۹۳۹ 
a vagy 
A ya vi 
۳ vaca 


الر اقعیون اجدد راغد در 


vary 


- 


5 var, 


جالیت فیش . 
کورك کلوس . 
جون دي y al‏ : 


ريتشارد ایستر 


علم pole‏ الفن 


AN 


Vara 
AE 
yagı 


۱۰۱ 


o pall‏ المنتمون إلى حرکة الأجسام AS‏ تشكيلي 


305 a 
. نکولاس شوفر‎ 
. عاوارد جولس‎ 


: “pss جين‎ 


جد ہہ ايده 


VARA 
۱۹۲ 
SATT 
Sato 
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الا بالأؤل 
اللون 


نظرة عامة 
یسب الأول 

0 ER 5 5 

اتضوعء ومكونات أشعة الشمس وتحنيلها . 


GEN cai 


مصادر الاشعة الضولیة واللون - اللون والطبيعة . 


انعكاس ألوان المادة على العین وتفسيرها اللرنی . 
il‏ برد 
En ER‏ : , 
نصنیف الالوان Lele‏ وقاساتا الضوئية فيزيائيا . 
الد +3 it‏ 
إضاءة الالوان واستعمالاتا۔ 
ايحن الاد 
الالوان والفنون التشكينية . 
الیحث السابھ 
= 


ISR المستعملة‎ ot 


x 


oy Oh استنتاج‎ Lay کیف نراه . ومن هنا‎ yond لتا أن نعکلم عن أ میة مصادر اون وكيف‎ LY 


ظاهرة فيزيائية عامة في الطببعة . ومصدر اللون : 


1 الضوء 
Y‏ الطبيعة , 


۳ - وامطة الرؤيه يڌ هي العير 


الكل یعلم أن ظاهرة الألران في الطبيعة هي ظاهرة أساسية تفسم SYS‏ 


A‏ = المرئيات واحسوسات 

فكل شيء أمام العين ملون إن كان مضيئاً أو مظلماً وکل مادة أو شجرة أو جسم هو منون ومن هنا تا 
حبنا لون وتقديرنا له والاحساس ببماله لوجوده في الطبيعة وکل مكان أمامنا . فالسماء ملونة والطبيعة ملونة 
وا حیوانات والانسان LA‏ والآليات والأدوات انزلیة وکل ما يقع تحت حاسة البصر إجمالاً هو منون . 
فمن أبن Gi‏ هذا اللون وکیف تراه ؟ 


-Y‏ الضوء كرسيط معرفة اللوت 

ان الضوء الساقط نتيجة لأشعة الشمس على الاجسام ا حیة وا آمدة يسكب Gale‏ إضاءة . وا حسم بدورہ 
یرد الاصاءة إلى انعين الانسانية لأشعارھا بوجوده وئيس فقط للاشعار بحجم الجسم بل بتوع لونه الذي de‏ 
le‏ لى غلافه . ومن هنا نمس براسطة العين أن الأجسام في الطبيعة نفسها مئوتة و تنقل إلينا الا حساس | كمال هده 
الألوان ویر تب على هذا الاحساس باللون التعود الغريري المستمدٌ منذ الطفولة و ااجة الملحة إلى روّبة وان 


في الطبيعة کحاجتا إلى الهواء والطعام . وکلما تقدم الانسان في الرقي احتاج أنواعاً مختلفة من E‏ کذلد 


كلما تقدمنا في رژیة اللون وجدنا أننا حاجة إلى انواعه وأد ركنا عملية تنسيقه ١‏ التفسية والاعتام , بقبمته في الملبس 
والزینة والااٹ والرؤية رھکذ! یتر بی عندنا الا حساس عمال الالوار ان تدرییاً . ومن هنا Lay‏ العزء والرغبة في 


تتسیقه والبحث في جماليته إن كان في Opell‏ العشکیلہة ام غيرها . والضوء هو العامل الوسيط بين مصادر اللرن 
والطبیعة على اختلاف مصادر آلوانبا . 

انضوء يعثير العام Pe‏ في ترجمة ذبذبات اللون ال متبعت من اد الأجسام م في الطبيعة و عملينه تقوم 
تماما كعملية الموجات اللاسلکیة إذا دعلت Ghee‏ وسیطا تعونت من موجات إل ل أصوات او so‏ نشاهدها 
في التلفزيون ونسمعها في الراديو . 
۳ - العين كالة والدماغ كجهاز عصبي مفسر ومترجم للالوان 


من خلال العين تنعكس إلينا جميع الأشعة الصادرة من مادة واقعة أمامنا فتدخل الأشعة إلیہا وتتحئل إلى 


AS اللرن‎ 

و تتحلیل هنا as‏ ل أشعة الشمس من خلال وسور ا rey‏ - ثم ASU‏ العين ون الجسم الذي 

ER.‏ باقی الأشمة إلى الخارج فسقل العين هذه الأشعة إلى الدماغ فيرد الدماغ بمساعدة العین ويفسر الثون 

iy‏ العصبية اللتبسطة عل ۾ شبکیة العین تقوم بهذا الو اجب اد BS‏ ل اللون الأساسي الى Cag)‏ اتصررة 

ن الأخرى الوجودة بي الأشعة فيترجميا الدماغ بواسطة العين مرة أخرى على أنه الجسم انذي 

Tun‏ سلا دوه a‏ وهکذا نتكون هه العمنية فترؤیة یواسطة جهاز 
07 : 


وترجع A‏ 
الوق عده تقل يعي بو > 
دم عمنية رؤية الطبيعة بألواتہا Y‏ يرتها الانسان ويسعى الانسان کفنان محب للألوان أن يتمتع he‏ وليم 


أن يرى بل يصنع العمل اللوني وما نميه يفن الأثوان او lio‏ الجميلة التي سوف نتکلم عدا 
وع انصاصر الأولية في محمل هذا الكتاب . 


aa‏ اب 


UNIS 
A ee الضؤء وملونات‎ 


١‏ الضوء والعدسات. 


٣٢ے‏ ماهية الضوء. 


4 - الطو + والعدسات 


م تكن معرفة صناعة الزجاج حديثة في في الحضارة بل صناعة قدية فا أهميتها ما تضفي على الرؤية عند 
الالسان م۔ ن قدرة الضوء وجمال : فی الضفا فافیة وذلاك لاختراق a‏ الضوئية یة و انمکاس الاجسام وعرورها من 
خلال الموشور ول يغب ذلك عن الفيزيائيين العرب AE‏ المي الذي اشتفل في موضوع الضوء والاشعة 
والعدسات › ومنذ نظرية بطليموس حیث كال: وت رج ما eg?‏ بقع کل الجسم وتقوم ھی 


5 شعة الساقطة عل سم 


پتفسیره» . بيغا قال زین AA!‏ عکی ذلك أن العين پدخلها ضو : من ا خار ج و حاصة 
آمام الین 8 وتر سل هذه الاشعة الاقطة عل peor‏ ارام العين وتقرم aS ell‏ بیکسه 8 وترسل هذه الأضعة ٹل 
الدماغ لعفيرها وهذا ما يكبت علميا في العلوم الفيزيائية الحديتة . وقد استعملت العدسات عل te‏ نظارات 
طب يليسها لااأشخاص ابتداء من سنة ۰ م 4 ایطالیا ء و کانت استعمالاعہا قلیلة é‏ اد جات Hale‏ 
الغريات الزجاجية من بعد ومرکڑھا جزيرة مورانو في البحر الادرياتيكي ومن أعمال فينيسيا الأيطالية 
والغریات تزيّن داخل الكنائس لما تعكسه من أشعة الشمس علہا وننعکس هذه الأشعة 5 جح حيث 
ومن بعد گت zul CER‏ لأيضاح المرئيات التي تقم تحت ضولھا وقد وضع Jy‏ 


عدة GO Sul‏ في الرصد اخْرّي الفلکی غاليلر Galileo Galilei‏ سنة )١1545-18514(‏ أول راصد 


للنجوم والكواكب والشمس . 
؟ - ماهية الضوء 


تمديد dal‏ و جوهر وجود الضوء کان من اکثر الیحوت العلمية إثارة ومتعة تلفیز یائیون ومفھرع epa‏ 


يقل من مسافة بعيدة إلى مسافة قريبة بنفی اثرقت دون قطع مسافة أو أستغراق وقت من الزم, إلى أن تب صا 
Aus!‏ | الفيزياني الدغار کی رومر Romer‏ حیث قال or‏ للضوء سرعة معینة تستغرق زعنا معینا في التقاله من 
dad‏ إلى نقطة العين الباصرة - ETE‏ لك حينا كان يرصن أريعة کواکب حو & فاتضح له پان ابعد سر عه 


¢ = 


الضوء پستغرق قطم مسافة sale‏ ےن الضوء الاتی من BA!‏ يستغرق مثل هذه المسافة وهذ الوقت 
کا امکته dis‏ هذه لسرعة يفطا حساي بيط وأعطى تتيجة مقدارها ۰۰.۰ ۲ میل / ثالية وهی سرغة 
خاطة للضوء ولکنه بعد مدّة صحح هذ القضا بقياسات حسایة طبقت عل الارض واعطت التيجة إلى 
و۰۰۰ ۱۸۲ ميل pul OOH‏ هذه السرعة أحدی ثوابت الكون حتي ان ولم بخل لها غيرها . وان خواص 
لضوء هي اسر عة المستغرقة es‏ مند بدء انطلاقه فلذا ما نراه دائماً Lic‏ ل الماضي من الأنطلاق لسرعة الضرء 


ay اللوت‎ 


2 + 
anes 1‏ 0 & رو ف و 
NERO!‏ اليه وهده ٠ي de‏ به . 


ےعغرب إذا قلنا اننا ری يعض الكواكب ي السماء و حتمل جدا ان سرعة ضوکھا الاي الينا استغرق 


ya‏ .اين النين حتی الساعة ورعا أن هذا الكو کب قد اتدثر Jobe‏ هذه المدة الواصلة الينا اشعته وهبك 
lL,‏ رؤياه ولدرامة الضوء لكوني والشمس لايد من معرفة ello‏ البصر به وهذه الصفة تستند إلى 
اہین اساسیتین : (هما 1 - لسطوع او Er‏ م کو رت 

يوجد خاصية آخعری للون وهی خاصية التشبع Sad!‏ إلى العين فإذا جد ونان من Whe‏ واحدة 


pes‏ مثلا- Amiga‏ مانب الآخر ونظرنا إلى du er,‏ أحدهما أغمق . قانا أنه الثون ال کثر تشبعاً 
pl,‏ انعكاساً لو نیا | ومکذا . ان هذا التشبع نائج عن الانعکام fal ES‏ جم إلى Gs‏ وبدرحة ضوئید معینة 
ee‏ والذيذبة وسوف ثمر ہا . 


الشرامر الهرية والنصمم ناخ ee‏ حسن alg‏ جامعة يروت AIR‏ 


۰ کہ‎ de Zo Ba 
GET البحث‎ 
ازس الضوية واللون _ اللوى والطبيعة-‎ Le 


۔_ نظرية نيوتن في تحليل أشعة الشمس (الطیف الشمسي) . 
5 تجربة نیوئن . 


١‏ نظرية نيوتن في تحليل اشعة الشمس (الطیف الشمسي) 

سنة ۲۳۱۲۲ QV TV‏ قام بتجارب متعددة متعلقة بالضوء ويأشعة الشمس لغرض معرفة ماهية الأجسام 
الملوئة وكيف ترى اللون عليها . فقد غير من الظو لظواهر الطبيعية للون ا حسوس بواسطة العین إلى dl‏ حسابية 
وتجريية قياسية وليست حدسية کا كانت سابقاً . 


٢‏ - تجربة نیوتن 
del‏ موشوراً زجاجیاً هرمياً شفافاً وسلط عليه حزمة من أشعة الشمس فخرجت هذه الحزمة مفككة من 
الجهة الثانية على هيئة أشعة ملونة عددها سبعة ألوان وهي ألوان القرس والقزح* التي نراها بعد المطر في يوم 
السماء عندما یکف مقوطها . ودحض نظرية الضوء الأبيض السابقة والقائلة أن اللون الأييض سین دخوله إلى 
الوسط الزجاجي يتيدل . بل أثبت العکم ں وفال La‏ برهاناً علمياً أن الأشعة الشمسية البيضاء jo‏ اختراقها 
للموشور gale‏ تفکك الى وان الأولية ة وتخرج منکسرة على هيئة أشعة قوس قرح کا نرى في الشكل 
رقم (۱) وأثبنت التجارب أن هذه الأشعة ‘ الرقۃ ll‏ إذا تم معھا على غرار تسب سرعة الأ ان الضوئية کا 
في ضياء الشمم del,‏ اللون الأيض تماما کا صدرت ووصلت ال الأرض . وآلبت أن الوشور الزجاجي 
لايغير اللون الأيض إغا یفککہ ال ألوانه الأصلية الصادرة عن الشمس و هي ألوان لاحصر ها ولكن ماثراه منہا 
هي الستة المرسومة في الشکل فقط . وأئبت بالبرهان مغلا أن الشعاع الأحمر اذا مررناه بموشور آخر فانه 
BT‏ أن الموشور لاتأثير ple‏ منه بل هو وسبط للتحلیل انضوني . إن هذه الأشعة اللو نة 
هي ثابتة art‏ وهي وسيلة تعرف بواسطتہا اتجاميع اللوبية منبا (الرمادية ‏ السوداء) والألوان us‏ 
٠ 29‏ وما قالته هذه النظرية tad‏ اذا مز جا الأخر البسيط ay Je Las a‏ اصفر et‏ 

لطيف الشمسي: واذا مزجا البنفسجي بالأحضر حصلنا على الأزرق ... اخ زاین عادة pad‏ عبن ميل 
و EE‏ طبيعة تفكاك الألوان داغمل الموشور بتوقّف لوت Je‏ درجة اتکساره dG‏ 
هذا الموشور والفرق بين الدرجات واضح . وهذا التفكلك اللوني وظهوره عن الوشور تابع للنظرية القائلة : 

“إن لكل ثون ضري له سرعة معینة تختلف عن الثون الآخر* (ومذا صحیح) * 


ی ٹر in‏ الریۃ ھا ۳ یرون Gy Sie ۰ aw plo ary ait‏ والتقسجي Dy Rake ٩۰۰‏ ربرمز له (Mu)‏ 
ما ذيذية اللون فتفاس یا حلقة إلواحدة ي SU‏ ویرمز CPS‏ 


—Á‏ س س ee‏ على هيكة حرمة ضرئية 


رژیة الأثران وانمکاس i‏ 
ثران والعكاس الضوه عن مصادر سة سطوح مكو 
ن مصادر سخوطه از l‏ 
e 1‏ = = ته من ا" ١‏ 
ح مکونة من اللون eV‏ ن١‏ رلون pal‏ 
Toa Ir: 7‏ 


۴ ور ازرف ند ) aay‏ 3 
تر اھ از نی م 
AS‏ انعگاسه Mus fig Gant Gh‏ 
و تفسمه argh‏ الاصإ 
2 


7 
A 


pas 


CT) شکار‎ 


ASAS 
Als Bol نکاس ألوان ا مارج على‎ 


. ) الامتصاص‎ «¿LAN ااضرء والمادة (الانعکاس‎ ١ 
, مصادر الضوع الطبيعية‎ 

+ _ العین کواسطلة E‏ الضياء اثلون . 

۶ کیف نری بالعين . 

کے سی الأوان 

. الٹلائیة الأولية‎ aig! كيف نری‎ _ ٦ 


" الضوء والادة‎ - ١ 


iS)‏ اصطدم الضوء أو آشعة الثم ی بادة أو سقط علہا يعدت لنضوء ما يل 


آ - الانعکاس 

إن کل أشضعة تسقط على امادة ترتد إذ! كان الجسم غير شفاف أو كيماري ذو حساسية معينة ففي Do‏ 
لانعکاس نهد الجسم الذي لونه هر يردد ذبذبات ومو جات اللون الا مر فيرتد اللون الأ مر بوجته why‏ 
بق العين وحصل ١‏ التفسير بيغا الألوان الأخرى عتفظ با الجسم ولا یمکسها فلا نكاد تراما . وهذه العملية 
ا .مم کا نراها في لشکل ( ۲ ). 
ب الاتكسار 

۳ i E جاه‎ E اوہہ‎ 5 3 5 3 

إن سقوط الاشعة على أجسام شفافة مثل الرجاج ás elos! gun‏ ماء Vand‏ تتکسر نلك الأشمة وتخرج 
٠‏ صسحرفة عن مصدرها الاساسی فلو وضعنا قلما في دورق رجاجي ملرء إلى تصفه ¿UL‏ لوجدنا ن القلم el;‏ 
كرا من A gi Mall‏ فيا سطح oll‏ و ماتيقى منه داخل Jie Spry clit‏ بزاوية ختلف عن 
زوية له معفاعدةالدور رق ما يدل على عملية الانكسار في رؤية الأشعة الناقلة نا وضع القلم في الذورق . 


وهذا سبب يعتمد عليه في صناعة العدسات . 


5 


۳ سفوط كتير من الأشعة في الفضاء hd‏ فراع عرضة لأمتصاص والآنحراف عن مصدر da‏ تقسها . 


Basic Colanr, by Egberc Jacobson, P 123, 124. Pub. by Paul Theobald Chicago 1948 


4 علم عناصر الفن 


کیا محصل في أشعة اشجرم , المر ee‏ الى الكون وقسم منہا يتحرف الى الشمس على أساس > الکهرمغناطیسیة" طافة 
we‏ وکسم !خر عتصه القضاء , ف BAS‏ ارسال لأشعة ف الظلام لا تصل إلينا پرمتہا a‏ بصل Blew ul‏ 
۱ کے | ١ ۲ IV‏ 


من انکا المرسل وهذا الجرء ولو كان نيا کیو ا الا أن الف ۱غ او الفضاء امتص القية الاخری تف سا yA‏ 
ل راغ از ل 2 u‏ 


AS ۳‏ 0 و 
على الضوء حینا يسقط عل جسم علون فكلما کان اللون غامقا اتص هذا اللول اعلييته من الا شعة الصادرة اليه 


القمر . وضوء الكواكب والنجوم السيارة والثابتة . وبعض U‏ الشهب والنبازك Hi,‏ 
y‏ حدوٹھا و الدار کعملیة طبيعية و في بعض DY!‏ صناعية ۔ وأما الأضراء الصنا RER,‏ عمئیه احتر ای 

المعاصرة التی شا دخل کبیر و في ننظم الأشعة والضوء ليلا وهار! وهناك أشعة spe‏ ضولیة لا is‏ لذكرها ۔ 
وانعكاس ائضوء d‏ الطبيعة على الما JA E)‏ والغابات والمدن والسماء عند انفروب والشروف us“‏ 


عرامل ضوئية ماونة مرتبطة الرؤية والح الانساني الغريزي والذوقي المربوطة به . 


se زات مع یعضها تم الطا لاقة الکھر‎ pal! ای کالکافور و شمع العسل والكبريت وتاکسد‎ p> القابلة‎ al pl ar 


تحدث الانمكاسات والانكسارات الضولیة في الطبيعة وخاصة کا نراها في ظهور لقوم ں والقزح في فصل 
الشتاه والربيع . و عندما تضي: الشمس قطرات مياه الغيوم الممطرة ال لساقطة على الأرض يظهر للراني قوس قر 


C لا‎ 2 


روہ و کان age‏ مها و الشمی رفي بعض لأحیان یری قوسین من هذه لاقواس 


وتكون القوس ترح عن دواثر يقع مر کڑھا عل ا خط المستقم الذی ي بر بط عين EL GL y‏ الشمس الساقطة 
عل esa‏ في الشكل” ت د ویسمی ook‏ | الداخلي (GU‏ راخارجي بال وس الثانوي ns.‏ لاول 
شکلر 1 "EN‏ مع ya‏ والٹانی "oy‏ تقريياً وبتسبب هدا EEE SEN‏ الساقطة r‏ الشمس عل 


قطرات الطر الساقطة من انغیرم على لأرض . ویتکون انمکاس مزدرج للأشعة انمكاساً داخلياً 099 ون(۲) 
کا ي oe‏ و بظهر gl‏ الأشعة البنقسجية آقل A e‏ الأشعة em N‏ لانكا الأول 
زاريته أقل من الثاني وينعكس هذا الترتیب في حالة الفوس الثانوي . وشده استضاءة الأقواس أكبر من شده 
استضاءة أي مساحة آخری في السماء” 
owl - ٣‏ كواسطة لنقل الضياء الملون 

العين الانسانیة تكاد تُکون كروية في ا ححر الأمامي من جمجمة Ay‏ الانسان وقطر هذه الدائرة ببلغ 
حو اي 4 مللمترا عند الراشد . والقسم الخارجي للعين ملف بغلاف اببط س میٹ عل هيئة blas‏ بيضاء 
selerotic ew‏ والقسم , الأمامي ملون شفاف وأحدب یسمی القرنية cornea‏ زوراءها توجد غرفة العين 
الأمامية رمي مفصرلة عن غرفة العين الالغية بعدسة نسمی البللورية cristaline lens‏ ومام الباعو رية یو جد 
القزحية أي الخدقة iris‏ وهي مثقوية بتقب دا ثري الشكل والذي تسرب مله حزم أشعة الضوء ales‏ 
العدسة وغرفه العین الامامية حوايي ۳,۲ be ae ana‏ الأعامية ملوعة بسائل شفاف _ والغرفة ا خلفیة 
بمادة زجاجیة لرجة شفاقة ‏ ودليل AS‏ الو سطين أي الغرفتین قريب من دلیل انکسار الا ۰۶۱۱۳۳۹۰ 
والقسم oie‏ لی من بیاض العين الصلبة مطل بالمشيمة choroide‏ التي بمكن اعتبار ها ها أوعية دموية متفر عة من 


مکل اثلالة سم الشرواح ص۷٦‏ من aa‏ البصرية والتصمم الداعل للد كور حن عت Re ee a‏ 
الاک جامعة روت Gah‏ ۱۹۷۱ 


تموذج للانکسار A‏ الضوئی في الطیعة ('نقوس والقزح) 


Po‏ ہکم tes ae‏ ہیی جم ےچ 


lg gra ta جب حدمي اح‎ 


Donald 
> 


LA‏ علم pole‏ الفن 
الشرايون تغذي العين والشيمة وهذا الوجه للمشيمة من الداخل مطل بالشیکۂ وهي غشاء العين الحساس 
ومکونة من طيقتين خارجیة تمتوي على ٠‏ مادة لون العین۰ والطبقة الداخلیة أو العصبية تمثل A‏ للجھاز 
ا 

قز حية و حدقة العين مزودة بعضلات تنقبض وتغير حدبۂ البللوریة ولذا يكون معامل الانکسار الطبقات 
البللورية ۱,۶۱" والصورة تتكون على الشبكية کا تتكون على الصحيفة الحساسة في آله التصر ca‏ 
la)‏ التغيير لحدقة العين accomodation ¿el‏ نتيح لضبط الصورة المرتسمة على الشبكية laos‏ 
رھ مھا ور ھا وی قرب الأشكال بين ۷ سےا تمر لها 1 عند الشیاب لا اقل من ١4‏ سنٹمٹر 
بيغا في الشيخوخة يضعف تگیف العین الداخلي ويحصل عیہان في العين أوھما ‏ قصر النظر  myopic‏ 
EST‏ بعد hypermetropie añ‏ وک اصلاح هذين العيبين بواسطة عدسات النظارات التي يلبيسا 
الانسان هذا الغرض ** 


٤‏ - كيف نرى بالعين 

تكلم جیا من علم العدسات البللورية أن الصورة التي تدخل عدسة بلورية لجسم واقع أمامها تكون 
de lio‏ ویحصل لعدسة العين نفس الشيء . أن صورة الجسم الذي تراه المين تتكون مقلوبة على الشبكية وأمام 
السافة فتقدرها بالبعد والقرب نتيجة لائعام منذ الطفولة وتكون المافة تقديرية والبرهان على ذلك السافة التي 
اها مع الصورة بعينين ليست هي المسافة والصورة التي نراها com‏ واحدة . وكذلك الصورة المقلوبة على 
الشبكية تذهب الى اللخ فر جعها مترجا وضعها الصحيح y‏ في الطبيعة . 

ان المخاريط ا ختلفة على شبكية العين هي التي تقوم برسم الأشعة الداخلة وترجمتها الى صورة مضاف الا 
انفتاح وانغلاق القرحية بالنسبة للضوء والليل والہار ۔ والشكلان التالیان ( ۵-۶ ) يوضحان ذلك . 

شكل ‏ : مقطم لشبکیة العين . 

o pa‏ : مثال لطبيعة الر؛ية و iS‏ کيقية تصويرها بواسطة العين 

إن هذه الضور للحياة الخارجية تقوم بتصويرها العينان و بالألوان المتوفرة بالطبيعة ويدرجة ضو AS‏ تفق lo‏ 
ما هي عليه درجة الضوء في الخارج أي في البيئة . ولكن هناك بعض الأشخاص عندهم ما يسمى ب : 

- عمیٰ الألران colourblindness‏ 

عمى الألوان المعروف هر عيب Abt‏ وراي أي صاحيه لا مير كل الوان الطیف الشمسبي وعياه لا حس 
بها. مثل : اللون الا مر ؛ الاحضر ٠‏ الازرق . ورگا هدا التقصير في الاحساس نتيجة لتلش لبعض انسجة 
العینین وقد سمي هذا العيب الورائی ب Daltonism‏ نة إلى )۱۸٤٤ -١ا/55( 905 dy gs‏ 
مکتعشعف الذرة . وكان Yew‏ ہسی الألوان نفسه ولم يكن a in‏ أسياب هذا الرض فيل القرن 


الثاسٰ عشر , وهنا العالم شام بدراسة طول حياته Ba‏ اب وعلاقاة هذا الم ss‏ کان ما یراہ سن الألر oJ‏ 


A 5 4‏ ۶ 
کالاتی : الاحمر والاخضر والرمادي متشابہة له وعليه کان يتخبط في تسمية الاثوان . 


* اعحربة الضرء و کیت ولماذا ترى ۔ نايف هاي راتشليس . ۱۹١ ٠‏ مر جم , الاشر دار ابل للطباعة والتشر . الفسالة a‏ ں٤٤١‏ 
۶۴ الظراهر البصرية . اله كتور عنس غرت ne ad‏ العریة, صي. ۳۷ سلة ۱۹۷۱ء 


نوعين من الخلايا مخروطیة وعصرية ؛ الأول حا للضوء لشدیه رالآلران . والثائية "شد حساسیة من اون لذلك فعي 


مس بالاضواء الضعیفة ولکتہا لا تير الألوان ؛ وپلاحظ أن الألياف العصبية بالعين نصل إلى الشیکنة من داخں لمي في عب 


ee 


(ip تع‎ red (قطاع‎ 


pols gle Lee‏ الفن 


۳ 0 2 3 
ومن عندہ عمی للالوال سوف جد من الصعوبة ان یکون ULE‏ خخاصة إذا کال رساما ومصمما وربا 


دون ارق . ds‏ العلماء بعنقد أن السہب & 4 


في ها أو تلف 


بكية إما ورالية او أثناء الولادة أو 
يلال ch‏ 
وقد “un‏ علماء الطب uam‏ من الامکان FELD,‏ ھذا الداع پاعطاء جر عات ur‏ من el‏ 4 والبرونين 


وقد اعصت qu‏ رة x‏ ۰ من هو لا ء ge‏ 5 


5 - كيف نری الألوان الثلائية الأولية 

العلماء مثو کثیرا في كيفية رؤية OW‏ والصور الملونة وفهم العالان (يونك وهلموتر) Young‏ 
Helmhotz Theory of Colour Vision‏ ;الذي پشم زل رؤيد et, vol‏ به من قبل العين ينتج ذللك 
لوجود ثلاثة أنواع من GUY‏ العصبیة كل نوع متها حاص بأحد الألوان الثلاثة ag SW‏ الأحساس بها . وإذا 


۳ 
و 9 he » NN‏ 
فصرت إحدی هذه yA SLY!‏ ية لونہا A‏ تفرز العين 


خد صورة تصفور مر سومة باللون الأحمر ار أي صورة ae‏ مرسومة بالامر على ورفة ¿Lay‏ و آبعدها 


Dalal من‎ ¿al al دون از تعمضی ۰ ومن نعف ذاق‎ „ur. a y ٭ اسم £ هنی‎ ike 


سرف as‏ صورة الع«صفرر تظهر لك بلون pal‏ على هیله “ضوع خضر* أعد التجر بة ay‏ اخرى أو as‏ 
آ۱ us ear‏ لسحة عانق ل . هذه التجرية لی آنا عمى الأعصاب اللیفیة في الشبكية Gh‏ تفسر o gh‏ 
لأحمر لكارة الحملقة في العصفرر الأحمر . وحينا تسدب العصقور الأ مر مع الورقة المرسوم عليها نعل عله 
خيال العصفور Up‏ من اللونين الآخرین وا الأصفر والأزرق ا ممترجان بعکم مزج الأشعة وهما الوحيدان 
يفسران من قبل ht‏ الليغية الختصة بہما لأنہما لم یتعرضا للون ولم يؤئر فیہعا . فالعين في هذه اخخالة ترسلهما 
الخارج وتعمى عن رسئل اللون a‏ وهده التجرية نطق عل جميع الألوان إذا عرفنا كيش تقوم بها وهي 
تجربة بسيطة مکی تطبيقها في كل مکان" . 


Bee eT A ZAS ہی‎ er 
Son كين‎ prey Y 
at jos 


we’: wee of 
Bet پا‎ 


البحث الراع 


شض ےم ے 5 Pa} 7 5 q e‏ 3 
Lol bla‏ وفيا ايها ا لضويرة ضیز سیا مرا 
cia _ ۱‏ الألران فيرياها . 

۲ ب دائرة تحليل الطيف الشمسي . 

۳ - دائرة اوزولد GH‏ 

4 دائرة ألوان الأكروماتيك 

ه _ الاستعمالات المفيدة . 


* تضنيف الألران فيزيائياً‎ - ١ 
بعد أن اکتشف نيوتن تمليل الأشعة بواسطة الوشور الزجاجي سنة ١۷٦۱م كان ذإلك فتحاً جدیداً علمياً‎ 
سنة ۱۹۱۷ ونظم‎ bee نشر‎ Oswald في عال م ا معرفة عن اللون و عمادنا في هذا البحث هو العالم الألماني الد کتور‎ 


له bye‏ لاتقل عى 5:٠‏ لون , 
ر ل ن 


وتقسم الألوان الضوئية إلى قسمين رئیسبین حسب نظريائه . وهي سايكل: 

١‏ _ أريعة ألوان أساسية نابعة من تمليل الطيف وهي : الأصفر ‏ الأحمی ‏ الأزرق pa‏ وٹسمی بالوان 
chromatic colours Lt i‏ 

٢٦ے‏ الألوان الجياذية أو الرمادية و معكونة من لونين هما الأبيض والأسود وتسمى هذه العائلة بالألوان 
الا کروماتيك achromatic colour‏ ستة ألوان ثلاثة منہا أساسية کالأ مر الأحضر المصغرء والأزرق 
وألوان الكروماتيك وثلاثة مركية من لونین هي اللون البرتقالي ‏ واللون الأخضر : واللون الینقسجی ۔ 
والألران الرمادية وهي مكونة من ثلاثة ألوان أساسية في حالة السطوع تصبح بیضاء كالأشعة الشمسية 
وہدرجات خلط متفاونة وكذلك تصبح سوداء حسب درجات ونسب الخلط الشعاعي اللون . 


الا کر وماتیلت ٦ے‏ الألوان البیضاء Ach- 1- whiteness‏ 
؟ ‏ الألوان السوداء blackness‏ -2 

الكروماتيك _٣‏ الألران الصفراء Chrom 3- yellowness‏ 
6 _ الألوان ا حمراء redness‏ 4 
٭ الألوان الزرقاء blueness‏ -5 
الالو ان ا خضراء greeness‏ -6 


وسوف نسجل هنا الأطوال الوجية والذبذبات لألوان تحلیل الطیف الشمسبي على النحو اللاتي : 
الأمراج التي ترسلها الألران الضوئية ها موجات ذات أبعداد كهرومختاطيسية يكن للعین الأنسانية أن 
تراها معدل يتراوح بین 7٠١-460‏ میللیمیکرود 


The art of colour by lohannestiten, p 18. New print 1973. Pub. by Van Nosiran, New York. * 


vor اللرن‎ 


وسوف pie‏ هذه الاصطلاحات gu Al,‏ هر cuy cr‏ سطوع الذہدیات . 


_١‏ للنمکرون الواحد = ۱۰۰۰ جزء من الیکرون ٢۰‏ -اللمگرون الواحد = ۱۰۰۰ جزء من ائلمتر 
pally‏ الواحد > ۱۰۰۰ ٠١٠١‏ جزء ويساوي = ٥٠٠٠.٠٠٢‏ منمکرون 


وعليه طول ارجات الرسلة تعطي ذيقيات سطوع وني بالثانیة الواحدة عن کل لون من ألوان الطيف 
¡ll‏ الذي سوف يتكلم عنه کا يلي 


الأطوال الموجبة تقاس الذبذبات اللونية بالسایکل ثانية 


۵-۰ ملمكرون بع ملاع مايون ملیون سايكل بالثانية 


3 ul 
pl AÑ کے‎ 


Y‏ مركب ثاني ۵9۰-۸۰ ملمکرون ٥۲۰-٤۷۰‏ میون ملیون سايكل بالثانية 


.0004 ملمگرون ٣٢‏ مس هن ملیون مایون سايكل بالثانية 


y‏ الأصفر أساني 


6 الأخضر مركب GU‏ 49۰-۵۳۰ ملمكرون Nord‏ مليون ملیون سایکل بالثانية 


4۱۰-۸۰ ملمکرون Ve de.‏ علیون ملیون سایکل بالثانية 
fit‏ ملمگرون ۷-۷۰ مايون ملیون سایکل بالثاتية 


_o‏ الازر a‏ اسامي 
gel gs‏ 


۷_ البنفسجي مركب نان ۳۹۰-٤۴۰‏ ملمکرون ۸۰۰-۷٦۰‏ میون مليون سايكل بالثانية 
۲ - ذائرة تحليل الطيف الشمسي* 


اله 


إن العام نیوتن قام بعماية تخليل الطیف الشمسيي ووجد GT‏ مکونة من سبعة آلوان رئيسية سبق وأن 


ذکرناها وهکذا GT‏ العالم الفلكي ال انی جرعان ثويياس مایر سنة (۱۷۹۲-۱۷۲۳) وثبت هذه النظرية 
ووضع ا مواصفات حدیده وكثير غيرهم ولکن dali‏ أوزولد Oswald ous‏ قام يوضع دائرة الألوان 


de pee الأصفر‎ a وهي أربعة‎ : 


> البرتقالي » الأخضر الزمر دي ۰ البنفسجي 5 
+ مركبة من کل من الثلالة الألوان الأساسية الأولية بنسب بختلفة وسماها 


ا حیادیة أو السوداء والبيضاء . 


وقسمها إلى ** : 

za‏ الألوان الأساسية 
_y‏ الألوان الثنائية المركبة 
۳ - الألوان الثلاثية 


Sa‏ هنا أسماء العثماء “لذين اشنغنرا في مراضح ر تمنيل انطیف رآلرانه ومراصفانه ۔ 


UY“ e) 
(YAY ~ wen 
(ruy era) 
Gary ۰۰۷4 
Garg ۱۷۷۲ 
۵۱۰ = ww 
OAR VAY) 
کی۱‎ = VAN) 
(AAV = BAL) 
asian 


CANE SAF 


The An of Colour. by Johannes Inen, P- 38. new print. 1973. Pub. by Van Nastran. New York. * 


ae 


PIE pn Zus 

ز ۲ ] fap‏ اوسا نم 
Nee OF)‏ 
tr)‏ دراعرسك ترد oS‏ 
Araber‏ 
rada ) ٩۱‏ 
NES‏ 
۸۱) آرثر شر مور 

اور رج 

(۱۰) همان ثرت هلم ساز 
(۱۱) میس کلارك ماکسول 


ان الاساسية 


5 y شكل‎ 


a to‏ الالوان الاساسیة والتتالية ت الكثر و مأنيك تس Gee T‏ الد کترر اوزوولد 


Dr. Oswald chromatic colours circle 


1 chromotic colours ENANA dci 

2 - monochromatic colours رقم" : ات لوک ادا مر که‎ Ve! 
1 

یق رقم ۴ : الائ ان ase‏ 1 گید achromatic colours‏ - 3 

قنش ر 3 ۳ i‏ 


.¢ monochromatic 


° Oswald ot dW ۴۔ دائرة أورولد‎ 


“Mal مع‎ ¿ley tales ER UPS الوال الا‎ da تون 49 = حقوی متدر جه بين الاب‎ 7 ix Sa 
5 : 5 a x 
ریگ 1 یں‎ Eu SR CT 
صاعد! إلى الار ور بمختلف‎ Berg ست حقول متدرجۃ‎ N من الاصسفر‎ Je ! هنين‎ ے٤‎ 
وهي أنوان تسمی في هذه الدائرة بعائله‎ . JE Sl sake التي تمثل درجات‎ AS ار‎ asi pe ag S 
e E colours الألو أل امنسحمة‎ 
000 E 7 : 
Harmony purple الو ان متدرجة سته تمثل عاللة البنفسسجي‎ La والازرق اب‎ ai وین سلسل‎ * 
9 وكذلك العائلة ابنفسحیة‎ Colours 
۶ 
Turquoise anal ji بعائلة اتر کو‎ Gir متسشسلة‎ a> فس آلوان عتدر‎ par a we 
ی‎ colours 
¿ 7 8 
ناثاون الاعضر الزیٹول وهي 2 عائلة الائران‎ ale الأصفر عاك من ست آلو ان متسلسسية‎ E 
الدائرة وحدات متطورة بين الالوان انار بعة‎ ES ۰ 2۱ hector ae 
PN متفلة مكملة بعضها البعض . وک لون جاور‎ ib اآنشرین الأخری في‎ AN الأسآسرةا وین‎ 
cog متقایلین فی سیاج الداثرة يكل‎ td ییا کی‎ 3 um الألوان‎ ithe يدخل في‎ 
= E 03038 
نید ا لوان راو حة ہین ؛ و لتضاد في سياج الذائرة اللونية مأ هو موضح‎ 4 contrast متضادين‎ 
هذه الدائرة‎ a النونية‎ As ay yl! الاو لیات‎ abl, لوت‎ JE لوان‎ 3 pos هنأ وسوف‎ 
۰ ور ور‎ COIS 
. chromatic colours عليه فان هذه الداثرة - من اماق بأئوان الكروماتيك‎ 
Achromatic Colours Sikes دائرة الوان الا کر‎ - 4 
‘ 
: وهی الألوان السماة بی ونتکرن من جموعة كل ثلاثة ألوان أساسية أي‎ 
DE, 1 ۱ 7 
حالتیں اما ألوان ضرئیڈ ببضاء أي تکونہا يكتون‎ le الأصفر + الا لأزرق) و بسب متفاوتة فتكرن‎ ey 
3 


mod) تتعسله الا بر‎ lad من‎ BN lan معاصر‎ Spe وعو اف عا‎ یو٣١‎ ‘aor Gul. رم و ند‎ 
Basic Colour, dy Keen Jacobson. Pub. by Paul 'Theobald, Chicago 198. 39 28. ۳ 
The An of كط مسا‎ laches معا‎ PL 33, 35, reprint 1972. Pub. by Reinhold co, New York. ۴ 


CY) JS 


دائرة الألوان الأساسية (کروعائيك) الأساسية والمركبة کیا وضعها العالم متسل 
Dr. Mensil basical chromatic circle colours‏ 


اللرن way‏ 
ہے معینة سنشر ها فیعا بعد أو ألوان داکنة قريبة من السواد ومصطلح عليها بالألوان السوداء . وبين اللون 
الأيض والأسود في سلم التدرج اللوني تكون درجات عتفاوثة . وهي JE‏ الظلال الساقطة على أجسام 
لر حها بیضاء أو هي ظلال إذا مرجت مع الألوان الصناعية ا في فن الرسم نمثل الألوان الفاتحة أو الغامقة کیا 

بحثہ وتسمى في هذه SAI‏ !لوان المونوكروماتيك monochromatic colours‏ 

hate |‏ رمادية تخدلف عند ختلف العلماء من حيث الترتيب ولکن النتانج الضوئية الحاصلة 
عہا عي واحدة ومقاربة , وأشهر هذه الدوائر Ga‏ هي : 

تنظم اوزولد » تنظم بيرين + تنظم منسل + تنظم شیفیل*۔ 


1 - تكرين اللون الأسود اخیادي Black Achromatic colour‏ 


إذا عرضنا على شاشة بیضاء ناصمة مصادر مصایح ملونة على الترائي اهر أزرق » أصفر ؛ وسلطنا 
ضياء هذه المصابيح الثلاثة je‏ فى الشاشة التي أمامنا بشكل متداعل فسوف نهد الماصل من نماز ج الثلائة أثوان 
و سطیة Se.‏ 0 دا تتيجة ¿A gel‏ ونسميه باللون الأسود > ار En JF SB‏ )4( 1 
ب - تكوين اللون الأبيض اخحیادي white achromatic colour‏ 

ونقوم بنفس العملية الثلاثیة مسلطین أضواء هذه الصاییح الثلاثة الأزرق > الأخضر a‏ ر + علی شاشة 
سوداء أو sl‏ سطح آسود ۔ قسوف تجد من تمارج Hola‏ أن الثلائة نی الوسط ty‏ فا lalo Wl‏ اسب 
اللون الأبيض کا نشاهد ذلك نی الشکل رقم ز. MO‏ 

gees‏ من ذلك الألوان السوداء والبیضاء ما هي الا درجات من الألوان الحيادية مركية ولیست أصلية 
ومن نكوين وعائلة واحدة ** 

وبعد ما نگون اللون اخیادي الأبيض والأسود . پیا بسيو PE SRG‏ 
هیئه سلم مستطيا ل بثانية درجات bis‏ من AA‏ وتنتبي بالأسود . اذا توصلنا الى هذه الدرجات أو A‏ كثر منہا 
في حيز 7 فستکون ty‏ نا على خلطها عمليا بواسطة 3 الأصباغ مع الألوان الأساسية لاعطاء الظلال 
الفاتحة والغامقة کا مین في الشکل Or)‏ 
۵ - الامعمالات المفيدة 

إن تنظم وتصنيف الألوان في هذا البحث هو تنظ للألوان الضوئية وعوائلها قد نفيد LaS‏ من ٠‏ الناحية 
العلمية الفيزيائية کا bel‏ تفيد كل الألوان التي نتحلل بالأشعة القادمة من الشمس وأشعة اک و ن 
مصادرها الكهربائية أو pul‏ الگا ما شید دة کبری فى ne‏ تصویر الفوتوغرا إن كانت لام 
نيضاء وسوداء وملونة عل هيئة * شرائح ملونة ٠‏ وفی التصوير الستيماي الملون والاكروماتيك (الابيض والأسرد) 
ds‏ ااا الداحل واد المسرحية ودراستہا وإضاءة الستوديوهات السينائية . وإضاءة العمارات 


3 


ملاحظة : ٹرسم الدائرة انلریۃ ذات الأربعة EE‏ أساسياً في طریفة ببرین وهي تبن كبفية ال has A ۲٢‏ من SW‏ 
Da‏ الأمشر wily‏ رالازرق . ويمكن إضامة al‏ والأسرد ل التكوينات هذه ۲ هو واضح لی الدائرة. 

من AS‏ البصرية . للدكتور حسن عزت أ مد, ر۷ ), جامعة يروت العریة ۱۹۷۱ء 

حسب نظرية نورين وكيقية تحضير N‏ 


ae 


Basic Cofour. by Egbert Jacobson. ۶۰ 32, Pub. by Theobald Chicago 1948, ٭-.‎ 


۶۳ Cree oT ost SSK’ 
wre qe ROD AA gic Û جرد‎ KE جبنم میم‎ Ons مش‎ 
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١‏ ژ aU lt E‏ گل قرب 
ale‏ الامعة eal‏ ي DEN‏ خنط الاشعة از الشر الح الملونة اي الطرج - 


۲۲ ۱ ۱ ۱۱ | ie 
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اللون ma‏ 
االات الداتحلية J‏ اهندسة Pie‏ . وف تنظم إضاعة 55 ET‏ عدا ذلك ما يميد الفنان N‏ كر سام a‏ 
> فة الاستفادة من العلائق + والمضادات اللونية واللون A‏ والبارد 5 1 ‚last d lí‏ الألوان © المستعملة 


لهذا الخرض 


۳4 as, 3 1 1 
DAN PIE لوان‎ Lo) 


١ے‏ إضاءة الاثوان وترتيبيا و گیفیة AN‏ 
تعاريف واصطلاحات أولية للون . 
_٦‏ الألوان احسوسة الي تری بالعين من قريب أي بعبدء الألوان التي تفع في الطبيعة . 


A 
. ستعمالات الالوات‎ A ہم‎ a 


3 استعمالاعا‎ LAs إضاءة الألوان وترتییبا 3 کي‎ - ١ 
ow تعار یف + اصعللاحات أولية‎ 


Colour اللسرن‎ - 1 

قد یکرن اقلون هنا تون ضوثیا یا سيق شرحه أو طیفیاً تائج عن شماع Tet‏ ضر صناعي PAS‏ 
نتيجة انعکاس أو امتصاص وأنكسار کا في القو س والفزح والمواد لمتكرة خلال ل الزجاج y‏ أو ug‏ 
حيادياً (رماديا) أي : أسود أو a‏ ں أو قد يكرت نتیجة ارژية جسم صلب ملو ن مامتا ملونا کان أم شغافاً او لونا 
ings‏ لعمل نبي تشكيل . أو og‏ کیعانی أر فبزيائي . أو Bos‏ أو براقي متفجر أو قمر وجوم . 


HUF GA اصل اللون‎ - 
a 0 جسم آخضر‎ L aus ee مدلول منوت قشع حیث یکرت‎ al er Ps عن‎ Lil ¿ya a! 


أي بمعتى الصبغة اللونية ذات الدلالة الصريحة التي يتفق عليها أكثر من شخص واحد . 


ج - التشبع Saturation IHN‏ 
القضود من هذا الاصطلاح y‏ لونین متجاورین من عائلة واحدة و لكبما مخلوطين بلرت حيادي 
E 2 DE‏ 3 - 

1 
وهكذا وعل الغالب 


۰ کال بیط ں أو الاسود- سيت ol‏ الاح ر رقم واحد هو أغمق من التون الاجر رقم الم 
تعرف هذا اللون نتيجة لاضاءته اد كان فاتما أو غامقا . فالتشبع حاصل من كوة اللون 3 حضو ته . 
> الوان المونوكروماتيك Monochromatic‏ 


سبق ون شرحناها وهي اندغام الألوان الاساسية باللألوان bolt‏ حسب ms‏ الفعل القني المراد هند 
ذلك وهي تعتبر ظلالاً قائمة منوئة أو EG ¿Ls‏ ملوناً . 


ه - القيمة اللونية Volue of colours‏ 
قیمة التشبع نون بالنور أو النور الساطع والظل والظل الساطع أو القيمة بین لون نفي ولوك تھی آخر 
جاور له کر By iho fs‏ ناد أو النناقض اللونی بین الألوان الحارة ء الباردة في نفس الداگرة وهكذا والعمل 

الفني له قم لونية متعددة استنادا U‏ بیناه وسوف تشر حه في فصل القيمة . 


ائلرت ع١‏ 


Harmony of caleurs (abs!) dy امار‎ - 


الخلاقات اللونية Bm‏ بين لون ولون ومقاربة في موجاتبا وذبذباتها الضوئية في دائرة الالوان مثل : 


الم موي المتقارية بین الا حمر is‏ ولاصفر والاخضر والازرق ... إل حسب A‏ ... او 
۳ للونی في الضوء في عاللة المون وكروماتيك monochromatic colour‏ التي تعضي le sia‏ لونیا قاما 
| المذاظا لويا مظللا أو ear)‏ کل ذلك عتدرجا عتسلساا لسك ا اللون الواسعد SA‏ .أي 
e‏ لانسجام اللوني ۔ أر التقارب بین لونين مختلفين آر ۱ التشبع للرن الواحد و باعتلاف الضوع . 
yf stad! 3‏ الباین Contrast colours‏ 
الألوان المضادة لبعضها في وضعها: 
توت يي داثرة الألوان : والعادة في a‏ المضادة تسمی ميكانيكية تکوس وهي © بلي : اللون PV‏ 
Lyi‏ سي افضاد a}‏ 3 7 رعادة py‏ يتكون من النوتنين الباقیین 3 ada us‏ الشمسي 
lAs‏ 


4 پا ۳ رف = pa‏ 
۲ ۔ وحيئا ترید أن تعرف ماعية الأنوان اتضادة Contrast‏ نشكلها على الحو التالي : 
ون gl‏ غير مر کب پاب Of‏ مر كب اتوي او لوق هركب كدان diy‏ ون احادي غير 
مركب ما عدا الالوان الثلاثية فهي تتجاوب مع ar‏ إلى تركيبها . 


انلو Colour‏ اللون الضاد Contrast‏ 
IE AN‏ سا pul pa‏ + اررق شقاني 
کے RY; A = gis ors‏ 
és ae ۳‏ سم البنفسجي أزرق + اهر ae‏ 
34 رف ار سم pl Jan‏ + اصفر ge‏ 
7ے er‏ تلاي 
مرب سم الاسود تلاتی مر کب 


وان عديدة يمكن ترتیبا على نفس لفط فی خلط الألوان إن كانت big‏ صناعية أو ضولیة وبدرجات 
ختفة لا تقل عن ۷۰۰ لون بمكن للعين ا جردۃ أن تراها, 
Y‏ الألوان المحسوسة التي تری بالعين من قريب أو بعيد الألوان التي نقع في الطبيعة 


harmony colours di dy Al ألوان‎ - ' 


ay‏ الأ مر او ره البر قال pre‏ و A‏ ا حمر ۔ 
AM‏ جاو ره ls Ji pl‏ 


Ar Fundamentals, by Ocverk. P- 88. Pub. ty Hrown company, duhnaue, lowa, ت196 كاك نا‎ * 


کر علم pole‏ الفن 

۲ _ الأصفر يجاوره الأصفر Jän‏ من جهة ة والأصفر ر اقضر من جهة ۔ 
الأصفر ,0 الأخضر من جهة والبرتقالی الساطع من جهة . 
_ الأخضر a‏ الأصفر اخحضر من جهة : والأزرق احضر من جهة. 
الأخضر ode‏ الأصفر النقي من جهة والأزرق النقي من جهة 

1 - الأزرق ay‏ الأحضر المزرق من جهة والأزرق الغامق من جهد. 
الأزرق یجاورہ الأخضر التقي من جهة والبنفسجي من جهة أخرى. 

ب البنفسجي يجاوره الینفسجی المزرق من جهة والازرق النفي من جهة. 

البتغسجي ويجاوره البنفسجي انحمر من جهة واللون الأخضر من جهة. 
33 هذه الألوان ومشتقاتہا المتشاببة وردت في حقول ونظريات PW‏ أن Methuen colours‏ تتطبق على 

ماورد في ألوان التضاد ¿GA‏ 


= الألو ان المتشاءية أو Anologues colours + ll!‏ 
الألوان التي مراكزها مجاورة أو متقاربة ني دائرة الألوان e‏ صفاتها متجانسة في العائلة الواحدة . 
ج - الیدۂ ار الكثافة اللونية Intensity‏ 
Lh‏ اللونیة في قوة بريق اللون أو سطوعه أو قنامته أو أقفاله المظلم أي بمعنى السطرع والأظلام اللوني 
الراحد أي : قيمة الشوء الصادرة عن هذا اللون في ختلف درجاته . 
د - Gold!‏ في اللون Neutralized colour‏ 
Ne ty aba En al‏ رمادياً ۳ ساطعاً أو al ‘is‏ و اللون الذي يعطي سطوعاً be Vb‏ بلون 
حيادي أو ضوء wee‏ مرو جاً بلون حيادي HE‏ کان بلط de awl‏ الاسود . ودرجاتهما . 
= الألوان الحيادية Neutrals‏ 
الدرجات ان ختلفة للألوان أو اللرن الواحد الصادرة عن لون واحد ويدرجات ضوئية ختلفة وهذا السطوع 
أو الاخنفاض اللونی Jee‏ القاتم والفاتح ودرجاعما في اللون الواحد . الرمادي ومشتقانه فقط . 
و - لون الجسم الطييعي Objective colour‏ 
درجة اللون Tone‏ المتبعقة من 30 الجسم الطبيعي الواقع آمامتا 3 الطبيعة حوشا ما ل الصخر . 
الاشجار Leal. sl: JA.‏ 25 ؛ وهذه ۳ لوان هي a‏ الواقعية في الطبيعة والأجسام» . 
= الأصباغ Pigments‏ 


الأصباغ احضرة نی المعاما ¡PER‏ أو 2 + با الأشعة “ee eae‏ 
حواخل البيوت والأضواء ET‏ التي تستعمل للمسرح 


Metheun Hand Book of .مام‎ Dy A. Kornerup. 3rd edition, 1978. pub.by Eyre Methuen. London. P.89 * 


Spectrum «bit aah - 5‏ 
غرم الضوثیة لشعاع الشمس التي تنکسر في جسم شفاف کائوشور وجوج منہا ألوانا مضيئة ڳا في تمليل 
الطیف الشمسي . 
- الألوان الموضوعية رأي التي نل مواضیع Subjective colours (km‏ 
الأنوان التي يخارها الفنان بدرجات ختلفة ويضعها معبراً بہا عن أشخاص أو موضوع لوحته أو بناٹھا 
دون اللجوء إلى الطبيعة حرفياً وهو ما یسمی بالأبداع اللوي الخارج عن حيز الألوان الطبيعية للمادة A‏ 


bla 


$ - الدرجات اللرنية Tonality‏ 

الأثوان الختارة A joy‏ اقلونة التي يستخدمها الفنان فی عمله ا ختار أو تركيب لوني لتالي JÁ‏ اختارہ 
الفنان كعامل ي ترکیب لوحته أو عمله gill‏ معتمدا على ذوقه وخيرته الخاصة في التعبير عن الفكرة والرؤية 
واثرضوعیة . وبدرجات ضوئية متباينة ومتفاوتة التسلسل “gradation‏ 


Colour music and sound relationships له = العلاقات اللرنية المرسيقية‎ 

الظاهرة الطبيعية الفيزيائية التي تفرر سر ہر یں سر میں 
وظبني وجمالي* و تمس په وبدر جاتہ ets a‏ په کمحاسة AAA‏ نجدها 
الأموات الموسيقية وؤيذباتها با تسمعه الأذن . فالصوت JJ‏ بالنسبة للانسان والأذن السليمة سن 
ad‏ اتی ينظمها الانسان یا کسی os‏ الصوتية . ولا صناعة معلومة . وكذلك yA Ras‏ 
للألوان لھا صناعة فنیة معلومة أيضا . وكلا افقلان في الفن له العلاقات التقاربة فی تكوينه ووصفه Qe GL‏ 
الخامات الفنية في الفنون التشكيلية العبر عنبا بالمكانية» أو الفنون ٠الزمنية»‏ كالمو سیقی . 

وهناك میزان تشکيلي للون ونوتات تقرأ للدرجات الضوئية وضعها العام * برو ٠يوس “Prometheus‏ 
وهي رموز ها علاقة بین Aye‏ الموسيقية والدرجات الضوئية tones Of colours 1 SN‏ 


ل - الظل والنور في اللون Colour’s shade and light‏ 

حركة الضوء اتختلفة الصادرة والائیة الى الألوان إن كانت في دور سطرعها Gall‏ أو في دور MES‏ 
كمفعول منظوري في التعبير عن الأجسام وظلاطا الملونة في ٹکوین الل gh‏ لضي eel‏ «استسسالات 
لئان الملموسة في الطبیعة* 
تر الألران اارۃ os,‏ الباردة Warm and cold colours‏ 

the‏ ~ ح في قدي ds‏ عهد الفراعنة وال الات يستعمله العماریون والضانون الرسامون ويقصد بر ضع 
الأثوان ا مارۃ في الاوحة أو غيرها من الأعمال الفنية انحمسة إلى نوع اللون المستعمل غذہ الغاية . فتفول اللون 


The Art of Light and Colour. by ‘fom Douglas Jones. ۶۰ 190. 10), 102. Pub by Reinhold Co. New York. 1972. * 


ye 1 


sv اللرن‎ 


ارد . رهده اعفد La‏ هر مشاه niet‏ انم ة كالول 


Sa.‏ ردة هي N PER‏ لأصفر اللیموئی اشخضر والأزرق الذي ميل إلى 


بل él‏ کل هذه 27 ن pw‏ في عبداد Ms‏ ن اليآردة لأا مشتقة من مظاهر الطبيعة الملونة منہا کالسماء 
; لاء و الح والاشجار والحقول )+ 
7 2 2 - 


الغامق monochromatic colours‏ وهذه الدرجات 


in 


ن نفس در جات اللون 0 
م - استعمالات الالوان 
بعد اك درسنا PULL‏ ق ap lt‏ السابقة وجب أن تحرف كيفية استعمالاتها العملية من قبل الفناں وضمن 
العمل gi‏ وشرحنا نفا العلاقات القائمة بین حمل ga‏ الالو ال الثلاثة هي الكروماتياك والأكر ومانيك 
انونو كروماتيك ووضعنا ا اخعسمات واغقططات لأيضاحها و ر السبل في كيقية أستعمالام؟ کالوان . 
ولکی لآن سوف نشر- عمليا اللاحية التطبيقية ها . 
ar a AN,‏ السناعي والکیداری هي انوا المساعذة دا في استعماغا لأغر AA Lol‏ وأنواعها 
ان کانت الو وان زيتية أو و وارنیشات لصبغ افناز a‏ الو ان اترا و الفريسكو atl)‏ اللو الطري) 03 الألو ml‏ 
ER‏ فشالمة و ا ot‏ الشحمية me‏ . إل هنا حصالص محبزة الو bbe!‏ عن الأخری وعختلفة في طریقة الأستعماق 
الأع راض الفية و والجمالية رهي تاج إلى مارسة و تعلبيق sul‏ طویلة LS‏ تساعدنا ala‏ ار al‏ على gt‏ اضنا 
السة بصورة Je‏ متقاربة وعذه الألوان ها أغراض gus‏ لتكرير ن الانشاي . وربا من الأسهل وصف 
االات اة + 


١‏ — قطي حركة في قرا م السطح اغد عن انضریں واثرسی 
۰ _. اللو يعطي قیما متماوتة في صیاغة hi‏ التي يكوا من ؛لاشکال والنظرر 
۔ اللون يعطي متعة جمالیة في وضنعه تكرينيا بین الخلفية في اللوحة وفي المقدمة ويجعل بین A‏ 
موازنة جمالية ها معبی . 
۲ اق يلق حالات ابداعية abe‏ تشعرنا del‏ الخسية والذهنية . 
۳ - النون خدم العاطفة al)‏ ة للفنان ویساعدہ عل رازه ا Shad‏ العامة بشكل جمالي جذاب . 
seat‏ أن يعطي أسنوياً فلسفیا 7 ۳2 ن طريق ¿ab‏ الرفيع الذي alt ar‏ في الأیداء . 
يضفي انعطاء ال one‏ للمعالي اللونية التي وضعھا الفناد عن طريق رؤيته الخاصة في تگویداته 
الأنشافیة . 
gle 1‏ ويروي اشرعات الانسائية التي تتوق إلى المع بائلون لصفة روحية متجددة ذائياً وحياتياً . 
۷ _ يؤكد الأشكال التي یکرنبا خلال الأنشاء معنا عن أهميتها بواسطة العطاء اللوي الظاهر على سطوحها . 
ٹناڈ یما es‏ متغاونة في تکوین SEN‏ ل والظلال والعلاقات طمن الوحدة الانشائية , 
BS au. pus!‏ من منة طلويلة ي تارج الأساليب القنية ات لتي أتبعها الفنانون مند القدم وهي عملية 
شافة وها صفات متعية حين ENG‏ إنا أن نسي DER‏ بدراسة ممدة علسية وفنية ليتسنى دا 
آست‌جدامها do‏ وإعطائها املویة خاصة تيز الفنان الواحد عن غيره من A‏ تقريبا . 


[Ss‏ ( ۱۳ )ب 


ESA sya التغاير‎ 


a 


AR‏ ۱ ون ۲ ن٣‏ :ن4 3ہ 


ن + عائلة الأتران chromati colours LU aw‏ مكوتة من أ _ aed‏ . نال PY‏ . ج . الأزرف . 
Eis, Contrast colours ius sfr‏ 
1 الأصفر پقایله البتفسجي ۰ب - الرنقاي بابله الأزرق ج - الأحر ینابله الأخضر . 
3 ف دقع تكن وت 3 کے Sy 1 = tt‏ 
الألوان النسجمة Harmony colours‏ في ag‏ الألران ن ۴ »إن تحرف الاتسجام اللرني بیدا من اللون الأصمر ريتحرك 


حسب شقارب الساعة Lee‏ ول حقل من الألوان المتجاورة يكمل حقل اللو الذي يليه بالتناغم اللسجم. 


ل السدامي الوسطى فهو الزع من الالوان الانة في د ۳ : ويكوت Uy‏ رمادیا مترسط الضوء وهو نون غير wight‏ بعص الأشعة 
a‏ قوة شقه أو انفناحه وهر مققل نسياً في الأشعاع الضرنی y‏ وبسمی Achromatic‏ اللرن الأكرر ماليكي ۔ 


وله درجات متفاوتة في القيمة والندرج اللوني كذلك ويمكن تركيبم من الألوان الأساسية الثلائة کا في افردج 4 . 


۲ 


٠ pri‏ تھو be‏ حركة علافات الألوان مم بعضهة وكيقية تكوينيا من العناصر الرئيسية الالراد و كبفبة الود القيمة الضولبة للألوان 


. أر الأسرد‎ ea E RO ON 


انف علم عناصر الفن 
1 - صیاغة ol‏ التشكيلية . 


Salt‏ عو الصفه الرمزية لصياغة سطو = الاحسام والطبیعة ع السواء وهر الغصاء اللغوتي نطهر وضوع 

و Proa 2% ae 2 J‏ >> وخر 

هذه امات مهما كان نوعها وحن دالما لستمد قوة صیاغتنا للالو ال من مصئر الطبيعة الموتوق به Lara‏ 
1 مر رت ہے تیر و Es‏ 

s geb‏ > اليه عند Ss‏ ت شا معينا عل الاستغادة منه في حقل التكوين ie)‏ دوت اللجوء ان 


تخت میا Gu:‏ للاستقادة من قاموس ed. al‏ کر می و وس Fae‏ 


Gal‏ لوحة مسطحة ولو با أبيض ووضعنا فی م وسطها لون ازرق فاللرن St‏ زرف اي a.‏ الخخالة OS,‏ متسر کر 
في وسظ فراغ اللوحة وهو الهم ولکن لو iz Laos‏ ایا مته و aot mau‏ وی ١‏ اللون ؛ زوگ 


لوجدنا اللون EN‏ البارد پخوص pul‏ اللون الأ مر امار و ذلك $ ختلاف اللونين في السطوخ وام 
والذبذبات اللونية وهنا نستنبط قاعدة عامة في الشکوین الانشالي wid‏ 
1 الأثوان الحارة تقدم أشكاها إلى الأمام , 
الأنران الباردة تدفع أشكافا إلى الغرص في خلفية اللرحة . 

وجد سيزان هذه الميزة النظرية وهي الاثران الدافقة أو الخارة ٹجکن فا أن تبني هيات وأشكال ذات 
صفات صابة معبرة واضحة بقيمتها اللونية والضرئية القریة إذا حللنا أعساله نجده يقدم Ay‏ الاشکال 
الأبعاد عن طريق صياغة الألوان الخارة الأمامية الصلبة والألوان الؤرقاء وا خضراء الباردة لندقع بالخخلفية التي 
يدها عشرات الا EN‏ وک ذلك بزاسطة معرفة الاستعمال اللوني كمنظور في ريك وبعد الاجسام خلال 


ب - اللون والعاطفة 


La! تلف الأغراض اللبيانية أو‎ e على هيأة تیر زمري أو موسيقي أو تكلوين‎ da للون أن‎ Ss 
ودو انعھا وهر‎ tele p واسطة اتعہیر عن العاطفة الأنسائية على (ختلاف‎ OS ذات الرؤية ا خعلفة وهو یمکن أن‎ 
ا والروحي الذي له علافة‎ ER شبیریة غاية الي‎ help هنا عل القماش الأيض “اللرحة» بقوم‎ 
لها من نوازع‎ yey يعر اطف الانسان ہے وہ سے ا رر‎ 


هذه AU‏ يصف لا ا ال الي بي يقوم عليبا الموضوع والأجسام التي في داخله تكوينيا . وهل الصور ة هادلة pl‏ 


ع غریزیة أو عقلية . وف 
حزينة أو lo a‏ . أم صانعبة آو غیفة أم مهيجة أو مظهرها له ur‏ حطرة أم هي رمزية المعني أو تعبيرية Dil‏ 
أم می مو سيقية Be‏ کل wh‏ الأمور یکر up.‏ أن يلها و yaad‏ بلغدہ اللخاصة A‏ نساعد الفتان عل 
وضع ما يريد وضعه من خلال لوحته ويقدمها ناضجة لنمشاهدين 

DA‏ پستبخدم اللوں Be‏ أغر اض صلبة فی عملية التكوين IS‏ طموحات الفنان للتعبيرية و الله لسفية من 
خلال منظاره للحياة ويعطي ri‏ ارمز ي PEA Liles 2 A‏ ں والوفاء والشرف أو الأفكار 
السوداء واخين Je) y‏ نقیض الأفكار (he!‏ 1 تعطي أفكارا عن uch‏ و الضعة وا Ben‏ رخن Y‏ 
سرف کیفیة الاستعمالات عده بالقدر الذي تطهر لنا في العمل الفنی معيرة فعلا عن مبتغی الفتان المقصود من 


هدد الألوان A‏ 
4 ن احتمل ne‏ أن نستخدم الأنوان الي برعي گا شخصيا لتعير مها عن عو أطفتا لخاصة : وهده الأثوات 
لا تستمد من الطبيعة التي نعيشها بل gu‏ تابعة من حسنا SLA!‏ العاطفي الذي نرتضيه رغم بعدها کل البعد 


اللون ۱۳۹ 


E‏ الطبيعة أو الأفكار at‏ اتی نصورها „am J‏ الأحيان فتكون مستقلۃ ٹل شخصية la gals‏ بنا اللوي کجرء 
مكمل الأسلوينا القني العام . 
ى - المسحة الجمالية للدرجات الضوئية للرن 

الدرجة الضرئية المشبعة باللون هي العامل الأسامي في اعطاء المسحة الجمائية للعمل الفني أي كان HIS‏ 
العمل . الرسم . الزخرفة, التصمم pls‏ _ التصيم الصداعي كل تلك الحقول الفنية لايمكن أن تظهر بميزة 
wiz‏ و اضحة ما لم يكن وحوح ور یس ھی وس ر اللائق با وتعتمد في الدرجة الاونی 
على o‏ والتجرية في ay Set‏ اون وتسیق مراکزها في النوحة والأثوان اغتارة هي لتي تعطی انعنی 
وال ضمون اطماني الذوق للعمل . ر بالأضافة فة تقول هناك جال في الوان ن العمل الانشائی fi‏ قبحا ونیا له عرض 
فوا pal‏ يداع O a‏ سیر کا pe‏ إن كان کر 


برعة جميلة أو zus‏ مقصود . 


د الموازنة اللرنية 

في كل العلاقات اللونية هناك نوعان من العلاقات UT‏ ألران مضادة contrast‏ أو ألوان مدسجمة 
Relations of harmony‏ وذلك عن طريق وضع الدرجة الضوئية اون Hues‏ وعلیه يكرن هناك ¿e‏ 
متوازنة بين اللون و الدرجات الضوئية للألوان ولوعيتيا . أي تكون وحدة ثولية مختلفة ولکنها متوازنة موزعة 
rad‏ عى مجموعة مساحة اللوحة . وإذا كانت ألوان مضادة dott‏ نفس المعايير للموازنة . وهکذا الت 
الضري و اختلاف اللون المتكرر بحكم الموازئة الانشائية في الأعمال الرخرفية وخاصة ائفنون الشرقیة والأسلامية 
A ۲ ۷ ۷ ۱‏ مع UL‏ النفسي ھا . ولک ن الموازنة تقبلها من 
ہو یور ہے جج پیر سرت sida‏ 
ger‏ توزیع السيطرة اللولية ٠ Predominates‏ التي تبدب نظرنا وهي العملية التي ت on‏ 
er‏ الانشاي والجمالي أهمية 


فصو ي 


ولتأت Ed‏ لسيطرة الارن في اللو حة الفنية : 

رب بقعة سوداء تسيطر إذا وضعت في وسط مساحة للوحة كان لونبها فانحا أو أبيضاً . أو جموعة من بقع 
صعيرة ماونة مختلفة ترضع في مساحة رمادية تلو de‏ را تعطي موازنة واضحة في المساحة جميعها . ورجا كانت 
لوان متضادة أو الونن مکملة في الوانہا تقوم الواحدة عکس الثانية وتكون مساحة اللوحة الواضحة خضراء 
me‏ او مزرقة ويوضع في ار کانبا ووسطبا الوان متجانسة على عيكة بقع متصلة تفیوط أو أوتار ملونة خانها هنا 
E 7 -‏ 5 1 5 5 5 7 303 

تععلی فيضانا من الضیاء انون المترازن في عمق اللوحة دات الخلفية الباردة . ج في (ey San‏ 
Yow)‏ ود و 


هم - استعمالات GAS‏ 


الدر جات الضوئية لنوت Tones‏ هي العامل الأساني فی تر کیب الألران اللتجاورة والمتقاربة المساحات 


شکل ز :۱ ) امرازية اللونية رنکویہا ضمن ARA‏ 
ده ترزيع لري اعلاقات متعدائسۂ ہین ah‏ ر لانن والأصعر شانع ots‏ بت pt‏ والأسرد 


۰3 


ٹیانس لرن ہین المانح والغامق تضاد لوي بين ul‏ الغايق Pl‏ 


- اثر كيز النصاد في الساحة للأئران للوضوعة خلال BEN‏ 
- التوزیم المتجانس والتضاد للألران خلال مساحة بیضاء تفر ال رکذ اللوبة انشا اسلوب 2 


Of 
E fe 


3 


اترضرعين السفليين يعطياننا فكرة توزيم اللون خلال امساحة بأسيرب. السائط FR‏ بلعل SA‏ 


۱۳۳ نب‎ pl 
أي اتدر ج‎ gradation) مني‎ Vial وتعطي‎ . AS الأحدام التي تروم‎ 5 
يستند إلى أمرين‎ pl وهذا‎ 
. اختنفة ومدى انسجانها‎ OI SSM على الوحدة العامة الرئيسية للدر جات الضواية‎ es 0 : الأول‎ 
ركيب الو حدة العامة امُعتمدۃ على ثضاد ال لوان 4 . عملية انشانها نها التر کي‎ or الضولیذ از اح‎ ak + lat 
Contrast combinations 
التضاد الضعیف مدمرا لوحدة الألوان 8 ونكن الخيرة‎ o زلیس الأمر کا يبدو سهلاً فمن ا حتمز أن‎ 
. ونٹراں والذوق وحده المنسن الگفیل باتجاح العملية رقبوها لدى المشاهد من الناحیة النفسية‎ 
أو‎ RE اللونبة ووحدتا دون خلق‎ gai الاعتاد على هذا الرضرع عماياً یتوقف على كيفية توریع‎ 
تسعی‎ Il! ee الجمالي ؛ لوت . . ونجب تضمین الألوان وحدۃ عاهة‎ eel أو‎ crt منافسة مدمرة‎ 
ام مثل‎ yall id بارداً‎ ole vy لوال جميعها درن السا ي بقیستہا الجمالية کان بصاف فا‎ Ni حدة‎ a 
allen yy کظلال لونبة مثل الأسود‎ LAS ale لأبیض ودرجاته أو‎ 
العام اثرتبط بعضة بیعض باللوت ودرجاته‎ LEW من هنا تظهر لنا الرحدة العامة لأنوان اللرحة يوضع هذا‎ 
الضرئية في ختلف وحداته اللونية المتضادة أو النسجمة . وتسمى هذه الرحدة بالوحدة اللولیة‎ 
«colours unily 
المضادة‎ a ملاحظة : رفض الانطباعیون علط النون الأسود نی ظلال الألوان الاساسية بل‎ 
تركيب درجاتا.‎ JE کتعہیر بين انار والبارد وبين النور‎ 


ES 
LEN والفنون‎ os fit 


١‏ مقدعة. 


؟ ب كيفية استعمال og‏ 


al - ۱ 


A‏ ونظریات تکوینہا كأشعة وضوء . وسيكون شنا عن الألوان التطبيقية 
كاصباغ ¿eo y Pegmants‏ لونية واضاءة Hues‏ وكيفية معالحتها وأهميتها نی الفنون التشكيلية : وسوف ناخذ 
الأنوان اماف من ”>= قابلیة Y‏ ستعاثة مها ف عمليات UE‏ [ كانت عل صعید Gel‏ اللولي 
والجمالل . 

أهمية الذرن هنا يتكون في عائئة غن التصرير ومشتفانه (الرسم) العمارة : التصمم : الزخرفة . ومن ثم 
الفخار و 

ویم ' ee a es‏ انان ہر رہ Bee‏ 
LO: a‏ و كيفية حلط AA As Si‏ صبغ جدوان الأبنية والأئاٹ وما إليا شکر(ه۱) ۰ (۱۷) 
وستكون عملية طوبلة E‏ ولکن a‏ هنا je‏ التصوير Su; RA‏ » و اتموذج a oe‏ تطبيق هذه 
النظريات Las‏ 7 الاستعانة بها لتطبیقھا على الفنون الرئية الآخری ونصعویتها تاج ! إلى اختصاص BD‏ 
لكل فن متبا في التطبيق . 

۲ - كيفية استعمالات الألران 
1 - - استعمالات الألران الزيتية Pegment’s oil colours‏ 

الألوان الزينية سوف ندرجها كنموذج لنوع من أنواع الأصباغ الدهنية التي يتخذها ار سامون منذ ENB!‏ 
وسيلة تحقیق اغراض مواضيعهم المر سومة کلوحات زيتية فا درجات مختنفة ضوئية بالنسبة إلى المدارس الفنية 
التي ينتسبوث الما . 
ois‏ ن التي تستعمل مر ن التيوباث الزيتية تسمی الأصباغ الزيتية والٹلالة الار ذكرها تسمی الاذران الزيتية 
Y‏ ولية الأآجر والاصفر (الأررق رر Mas.‏ ن 5 في الشكل(ه١)‏ عطي نا ue‏ 
Pr‏ 3 تلك الدائرة ۲ oly‏ ايلا من الأصباغ غزجها عند الحاجة = y‏ آصیاغا ثنائية أو OW‏ مركبة 
حاديدة os‏ الاستفاد منہا حسب الغاية و هذه الكيفية تتطبق تماما fe‏ ني دائرة أوزولد Y‏ ن الضولية 


1 بالشکل رد۱ )تک‎ a منشابية وإ دائرة أوزولد نٹ رکب من أشعذ الطیف ودالة‎ xa العمالان هما علاقة‎ WS 


» 2 


هن ce ¿nd‏ . وجب أن cab‏ إل حقيقة أساسية وهي الامیام 2 Natal AS‏ الأصباغ ان کان 
AA‏ سا التصوير ال زر بتي أو التزیینات ثفن العمارة والتصمیمات الذاخایه والفخاريات و کل من ألوان هذه 
الفنون ها „ala‏ می لى طریقة تكوينها كيماوياً رلا . وقابلية هذه الأصباغ تطبیقیاً ثانا ومدق 


دائرة الألوان ee‏ هي ot‏ الأخمر ولاصعر ولازری : 


Mae آحر كر مسوك ۔ © ار کویالت ارجا منیا ۱۲ وا‎ ٢ . اصقر افگروم‎ A 


a! ee! ل دائرة‎ Loc Ns ضولية ملوعة‎ Ar of والألران الباردة‎ ait! الألوان‎ 


شكر ردحد) 


70 er 


منظر لغروب الشمس بنكون من قبمة لوئية ذات درحات 


a‏ یتکون من فيمة لونیة ذات درجات باردة 
حارة 


فاصلین بين DW)‏ تخارة باردۂ 


Burnt amber بي شامق‎ — ۲ 
Cobalt blue س ازرق الکریالت‎ 
Zink white س آبیض‎ ٦ 

A‏ أصفر aNt‏ رر میں 
Chrimsonred Gu, Pi.‏ 


Ivory black ge سود‎ = 
Veredian green ب آخضہ شامق‎ 
Altra marine اررق غامق‎ — 
chrome yellow pa Lol _ 


Vermillion a = 


ترزيم الأنوان الأساسية 3 RA]‏ 


١ 


5 


” 
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مکل ( ۱۳ ) 


شكل ( ۱۸ ) توزيع الأصباغ لزبتية حسب تسلسل ومركر الأثوان في دائرة الطیف الشمسي ومتتقانا حسب توزيع أوزروئد 


أصفر کادمیوم نان 


iur ho pb 


أزرف الكريالت 


رم # أزوق بحري 


اللون ۱۹ 
tty‏ کل منبا في حقل تشکیلها فبا لابداء أفضل النتائج المزمع تکویما من خلال العمل الفني* 

وسوف نبين كيفية توزيع الالوان على سطع EL‏ مع التصاليف الضوئية و تطبيقها على الالوان Hues‏ 
Last ei,‏ ونوعيتها . 

يفضل أن توخد الأصباغ اللونية م ن الأتواع ايده و هذه الأنواع الجيدة سو ا شر کات عللية معررفة . 
منها فرنسية وهولندية وأنكليزية وأمريكية ورغم الصناعة dali!‏ ذه الأنواع فإن الأساء تقريباً وی ماغدا 
بعض الألوان اف كبة تلف من شركة عر أ آخری وسوف لسمي هذه الألوان بالأسماء Lite By all‏ حتی تکون 
U‏ قدوة تقتدي بها عند sbi!‏ 

هدا من ناحیه تكرين صحن الألوان Palette‏ شکل(۱۷) ws ul‏ ماحیۃ تكرين لأصياغ وتر کیہا کالران 
أولية وثنائية فسوف نرجع بكم إلى الشکل(۱۸) وسنری كيفية محالجة هذه الالران بمجاميع جديدة مكونة عن 


- 3 


الالوان الاساسیة . 
ب التأثر القائم بين لون وآخر من الناحیة Lia‏ 

حين يوضع لون في وحة سوف fly‏ موقعه بضياء اللون اناور له دون شلك فمثلاً حینا تضع Yoke‏ 
صوئية على قماش ابیضص سوف تکون بارزة حکم مركرها على اللون الأبیض الفاتح أي لدرجة تکون هذه 
انظلال غامقة وربا مقاربة للأسود وهذه الظاهرة اتجة عن اللون الأبيض الساطع Lt‏ با . NH‏ 

وحينا تخطي القماش الأييض بالأنوان الطلربذ وبدرجاتها سوف تجد بعد هذه التغطية الألوان الداكنة 
السايقة قد حقت Lade‏ وأصیحت ir ul‏ مطلوبة . 

وعذه العملية وتغيرها السريع حسب وضع الألوان هي المعضلة الأساسية الحساسة عند کل رسام 
تستوجب وضع حساب ها قبل البدء بها بها أي معرفة ما سیحدث على er‏ اثضوئیة قبل و ضعها على 
:للورحة أو بالاحری معرفة النظریات اللونية ومدی تأثر 7 لوان ببعضھا من الاحية Y ill‏ هو مبين ل 
الشكل(15) . 
ج العلاقات بین صبغة الألوان والفنون التشكيلية عامة 

by‏ خصائص الأصباغ اللونية وسوف يكون لکل من هذه الفنون آلوان وأصباغ ترجع خصائصھا إل 
ث رکییہا الکیماوي . 

فالأدوات gil‏ نیة وأصباغ الرسم : متعددة وتركيبها الكيماوي جفتاف ین Er‏ وجموعة spt‏ 
وا ٹر کیب الكيماري بين کل لون e‏ الت ركيب هذا إلى علم تكدولوجيا الأصباغ وأسماءها ومصطلحاتها 


: ومواد أصباغ الر سم (التصرير) نقسم إلى نسعة أتواع‎ id 
الخائطية أو الجدارية . وها صناعة خاصة تدرس في علم التكنرئوجيا للأصباغ‎ (Fresco) ألوان الفرسکو‎ _ ١ 
. مم خصائصها‎ 


- اقبرا وهي اسنا آرن حائطية ومركبات منبا عضوية كالكازائين والييض وغيرها وها علم حاص بها 


2 


iY _‏ وان الزيتية وهي الشائعة في العا die‏ جیعا نا ها من خصائص تفوينية وقنية واسعة والمعول Ge‏ في الرسم 


Fa. Famous Artists school. p. 13. 27. by A. Dorne. Pub. by Wesiport Connecticut 1967. P.26,27 * 


شک ( ۱٩‏ ) 
تماذج أربعة ٹلتأئیر اللوني فی ضوء الألوان خيادية والألون الضادة التجاورة تعنصر النون الآحادي fol‏ اطریعات الصغيرة 
AE‏ 'للوبة حيطة پا 


ل لمر يعات u‏ ة تی سلم ألوان الأكرومانيك لك اخبادیة الر مادة وماتژثره على الدرجة ری pris o‏ المربعات الصغيرة 
رکوہ ھی لوان ودرجات المربعات ا حیطة بہا حيت عامل اضر اللول و قيمته aa‏ بوضوح ۔ 


إن تناقص ضوء نود التفسجی مع اللون Dye!‏ الأصفر بريد من حدة هذا الئون كلما انقشع ضوء اللرن الضاد له إلى 


A 


pits pub‏ فاينفسجي العامق بظهر حدة le Ao‏ التيفسجي gi‏ بطمس الدرجة الضو af‏ تلود الاصغر 


No Zi pul‏ من الفائح ut‏ عامل مساعد في اجاور لاظھار قيمة انلوں لازری من جهة وقيمة اللوت الأببض 
jot!‏ مر جهة أخرى فنصوع الازرق مع اللون الماح ا جاور آشد قرة من بازرد مع plo‏ 


و کذلنه اللر ن الم ر يظهر صفاؤه ونصوعہ مع الأخضر rou‏ ح و کلما تدر جنا في عقوت اللون الأعضر أظلم النون AY‏ 
مالتدر ج رغم أن ca tt‏ متضادیر في igs‏ الألوان 


ت 7 - مثل eee‏ التي على ایسار A ps eles‏ 


yy‏ التميطة ما قائعة ج في امربع الذي je‏ امین وما yeh‏ ذات 
Su An coe‏ ۳ اة zer‏ داكن y‏ 
Ay ples‏ باون الواح کا في المريع الذي على ايار ANG‏ 
واحد في کلا LS) e‏ تخبط پیب متتلف , 


ت ١‏ - يق مطرة ليا فيه راییة واشجار وجيال بفصحیۃ ۔ 


دلاشحار منصایہة بانشکل وانلون وافبة آما اده قلرنبا قاح إل 


درحة الاصفر ار ولك نظهر الأشجار ي انط we wos‏ 


ن او قرب رالتائیة “خبيطة 


iy gl‏ الشحري طرحۂ راحختھ۔ 


ما A‏ علی ft‏ لی Sola ds‏ 
ge‏ بعيدة ولکن کلا : 


علم pale‏ الفن 
الملون فی أغلب بلاد العام وها مصائص تکنولوجية 


- الألوان الائیة : الوان ال Water colours‏ وها صناعة خاصة وغالب شر کاٹ الاصباغ الزيتية الدقيقة 


نصنع هذه الألوان لکارة استعمالاعها کمواد سهفة الذوبان في الماء وسهولتيا من قبل طلیة الفن والفنائین 
الألوان الشحمية وهي ألران جصیة من مسحوق بعض الأكاسيد الملونة لنکانسیرم ممزوجة بدرجات 
متغاوتة من انشحوم او الزيوت الخفيقة مع مادة طباشيرية الصنم على هيثة افلام . وفا استعمالات we‏ 
سريعة للتخعئيطات الملونة والتاشيرات الرخرفية . 

الأقلام اثلونة : تصنع من مواد أصلب من الطباشيرية الباستيل ویَسُتعمل آغلیبا طلاب الدارس . 
الاحبار الملونة منہا الصينية اثلونة والسوداء وتستعمل في ore‏ خطیعات اللرئة والترائط و التصميمات 
اهندسية والصتاعية والزخرفة وما ایا . وكذلك تستخدم في الزخرفة ورسم ورق الجدران بمعاونة ألوان 
الكواش Guache‏ أو الألوان المائية ين all‏ أي البرستر Water colour Poster‏ 

N‏ الجائعلية : مہا الأصباغ الوارئيشات . والمبرا ا حالطیة . المسمات Immoliousions‏ وغيرها كثير 
ما ند علاقة بالعمارة و التصميمات الداخاية IS y‏ تستخدم «البلاستیث» الملون كمواد زينة مع الالران 
الزيتية الورنشة بأشكال عخنتلفة في تزيين النایات من الداخل حسب تصمم البناية . ومقتضی Ladle‏ 
آلوان الفخاريات الكيماوية الخاصة بالترجیج الفخاري. 

مصحوق ناعم من الالوان ا مستحطر وخاص يطل به سطح القطعة الفخارية ویدخل فرن بدرجات 
حرارة عالیة متسلساه وحدة معينة فيتاكسد هذا اون باخرارة ويعطي لونا مطلوبا وهذه العملية تحتاج GE‏ 
خبرة كبيرة واسعة في معرفة كيمائية الالران ودرجات صهرها بالحرارة والافران المناسبة وتدرس في 
الأكادييات والمعاهد في جمیع العام . 


۱۳ 


4 


شک ر ۰ ) 


ألوان NS‏ وضع تدرجها سسب متطیات اة AIR)‏ وم سط و كيقيه ربطها EE‏ 


نیا في مراکرھا نیا 


تت لو رن ( ١‏ ) وهي سن egy‏ ارڈ وتنمتل ي مقدعة انظر وهی u‏ الارض الطريعية مع بدو جات النظور فيا ۽ 


زم ( ؟ ) وعي لزان وسط ملل EN‏ اتتظوري الوسعلية لي سيل "لذي عل مب وبال الراجية الأمامية 


* ب وان رفم ( ٣‏ ) وهي الوان باردة في خلشة اللوحة وقثل التلاشی al‏ للجبال العالية وتین اسافة الشابعة مع الأرض ۔ 


Set‏ السابع 
الموار المتعرلة ol AW‏ 


All ELE! المواد‎ aa 

_r‏ الأدوات و طبيعتها ۔ 

٣ے‏ ا میزات الجمالية فلأثران التطبیقیة . أصيتها ‏ وعلاقاتا . 

رموڑھا ومعانہا في الرؤية عند الانسان وفی A‏ الاجعاعية عند الشعوب . 


ه ‏ المضامين الفنية للون والرؤية 


Using pegmants الواد الشائعة المستعملة‎ - ١ 

سبق وشرحنا في الفصل السابق مختلف الاصباغ وأنواعها وخواصها وسوف نکون ا قكرة عنها هنا 
Bowl‏ النفسية عند الرژیا . 

منذ قديم ائزمن قنش OLY‏ عن ألوان یسجل بها أسرار حبرته وطموحاته عن طريق التریین في داخل 
الجدران ولأعداف شتی . وترور الاف السنين اكتشف هذه الواد Ul‏ بطريق الصدفة أو طريقة النحضیر 
واستخدمها في التصوير والتزيين إرضاء لأفكاره المنحة وعراطفه المتجددة وافادفة إلى تطلعات المستقبل 
وا خلود۔ 
۲ - الأدوات وطبيعتها 

الادرات التي استعميلها: الہ لفنان كثيرة متہا انفرش أو الريش الصغيرة والكبيرة . والسكاكين ذات الأحجام 
والقاییس ا ۲ لأقمشة sed‏ * بالكنفاس "Canvas‏ وهذه ad‏ لا ¡pas‏ خاص و this‏ الکارتو 
والأوراق الدهونة يعض من أجراء دهن الکتان والترینتاین وغيرها . والألران المائية ومشتفانها وكذلك الأقلام 
الملونة E‏ 

إن الأصياغ الشائعة في ar‏ لجدارن والتصاميم الداخلیة للمنازل والعمارات آنواع . منها : الور تیشات 

ومنہا ما تمزج با ماء والمسماة بالران رالمائية) »> كل هذه الالوان ھا در جات ضرئية والوان متباينة وذات مدلوں 
-حراري إذ أن اللون له درجة حرارة معيئة فاذا اور Sal‏ رته أعلى من الألحضر ويقاس بمحرار حاص لذلك 
فتنظم هذه الدرجات داخل ا ازل نتوقف على فصول Jus‏ البلاد الخارة والباردة . (ونرجو الرجوع إلى 
حقول هذه 11 لوان قي ف الکتاب ا لدرج اسمه آدناه نهر غني في مقاییس هذه الألوان وتنظيميها وتصنیفھا ve‏ 


٣‏ - المیزات الجمالية of JU‏ التطبيقية وأهميتها 
ثر إفترضنا الطبيعة انقطعت عنها الألوان ماذا سیکون مصير تفسيرها ؟ ا حمال اللرني في الطبيعة نعمة 
Se‏ : التي تقع نحت حواسنا البصرية وتحیط بنا وذات أهمية قصوى لنجمیل PESA‏ 


Methuen Handbook of Colour. by A. Körnerup, Pub. by Kyre Methuen. London. 3rd edition 1%74, * 


اللرت vro‏ 
ألبستنا بمقاييس ذوقیة هذه الغاية للأستفاضة في التزويق و کذلك النساء رفن ها اسر کار من ار جال عامة 
والألوان تسد حاجة عاطفية ملحة عندنا وخاصة الشیاب والفتيات . وتوحي لديهم بأحاسيس غایة في العمق 
العاطفي . والفييز اللولي ذر ¿ES A‏ خاصة اذا صدر من سطح أر لوب أو و ا“ جدار آو be AR)‏ 
واحد . وحسن هذه الألوان یمطینا انطباعاً يبفى عالقا في ذهنتا مدة طوبلة is,‏ تبقی اثار ر الوسیفی أو الغناء . 
وعملية التنسيق هذه ترتبط بقوانين مرت بنا وطا مدئولاعا الحسیۃ وا ee‏ 
بعض فهي تدخل في كثير من مظاهر الحياة اليومية من بتسیق ا لحدائق ly‏ وأزهارها وأشجارها والطرق 
العامة و تجميلها بالأشجار والبنايات القر ميدية A gpl‏ (بالطابرق) وا حال y nal‏ المصممة هده الغاية . والألبسة 
التي نلبسها والآثاث التي نستعمنها والمقتنيات الثميئة نة کال والاحجار الكريمة والاوائی المعدنية . والخزفية 
رالات المدهونة والمخفورة والمنحوتة والملونة بأطلى یل يغنفها كل تلك مضاف اليا المنحوتات الجميلة 
واللرحات الزيتية ذات المواضيع اختذفة و التحفيات و ات الباسقة ات ائزجاج والمواد الحدیثة الملونة التي 
روہ ریت 


ما يعطيه لنا التصمم انداخلي من أ لوان نساعدتا على حب هذه ا ساکہ۔ ن التي نعيش , بها ونقطي A‏ 
رات سا لاجا يا وهنا أ مهم مد اس ا وود رمرز عاديدة باللسية لبعض س الشعوب وعاداتها 
و مدلولانه عديدة سوف تشر حها 


- رموزها ومعانیها في الرؤية عبد الانسان Gy‏ الحياة الاجعاعية عند انشعوب 

اللون مدیم مع اواب ن وله مدلول عام عند الشعوب ومدلول خاص عند الأفراد فالشمو ب ió‏ الألوان 
رمزا عاطفیا لکیانہا و سياسياً ( كالأعلام) والدول ترمز لوا راز اياك الخرب وعند القادة 
و الجنود واثقبائل تكون لنفسها شعا شعارات ملونة تتميز بها عن . الغير حين اعلان الحرب عل غبرھا ويمكن للفرد 
البداني أن يزين نفسه بالأثوان وذلك dj‏ تلعبادة والصلاة aa‏ الطوطم وکثیر من العبادات اشندیة والبوذية 
و الفارسية تعتمد على رموز الألران التي ۽ يلبسها الكهنة حتى الآن ج نشاهدها بين رجال الدين في ختلف 
٭لدیانات . 

وتنظم ١‏ الألوان لنب دوراً مهما في حياة القبائل البدائية والتحضرة على السواء . ومظهر الألو ان له دور 
شاطف ي واضح عند الأطقال le‏ عنه عند الشباب فالطفل يفرح بالأئران الأساسية الأولية أيام العید مہا 
الأزرق » الأصفر , الأحمر وهر مركباتها وذلك للزینة والببرچة وتضمین حاجة غير اعتیادیذ في تفس لطفل ينا 
عند الشباب sok‏ رموزاً أخرى مثل الأحمر رمز لغب والبنفسجي الزرق رمز الأمل و وهكذا یر 

مان الشائية الأساسية A June‏ والأخضر + le‏ رجات ضولیة فاتحة أو غامقة حسب الرغبة u,‏ 

عند الکهول والشیوخ فالأمر بختلف ویر دليل على خفوت العاطفة هر A‏ المكوتة آلرانب! من 
الدرجاث الضوئية الثلائية (الرمادية البيضاء والسوداء ومشتقاعا) أن الألوان شا مدلولاعا وهي : 


1 - الألوان الحارة 
كالأحمر والبرتقالي لی والأصفر تدل على العاطقة المشبوية عند الشباب وتمثل النار والانفعال والقوة واخطر 


والدم يرمز له بها وهذه الألران تدل على السيطرة عند يعض الشعوب ولذا رجافا المسؤولون يلبسون الألران 
Alan‏ م الجمراء في فی الاحتفالات الرعية aad‏ ی من موك الفرون الوسطی ور ل الدين امسيحبين كالكرادلة والبطاركة ۔ 


یہ علم عناصر الفن 
ب - الأ لوان الحيادية 

السوداء والبیضاء و Yin‏ الأحادية Ach-and Monochromatic colour‏ › هذه الأثوان da‏ على 
الحزن واکبات والأسى عند الأفراد وائشعوب ولذا نجد الناس يلبسوما في الماتم والراسمم اثرسعية وأيام الحزن 
الشديد وهي رمز للخيبة وفقدان GLY‏ نفس الوقت ندل على الوقار والرزانة وكتان العاطفة وأعمية صاحبہا 
کیا نرى أغلب رجال الدین يفضلون هذه الأُلوان وكذلك الشيوخ والكهول . 
و - الألوان الاردة Cold colours‏ 

هذه الأنوان لها مدئول و'سم في عام الانسان وتدل على ا بر والخصب والسعادة والغنى والامل والیسر 
و صحة العقل As‏ وها مدلو لات ار عید ورم رموز ها تدل عل السلام الدائم وا حبة ہین الشعوب وللدلالة 
على صحة كلا منا نرجو النظر إلى السماء وافاء والحقول لنعرف مدی تأثير هذه البقاع وألوائبا کجزء من 
العلبيعة علينا وما خرو جنا أيام العطل إلى الطبيعة إلا لأن هذه الأثوان جزء ملح يدفعنا للوصول إلیہا بصفاء ذهن 
وحسن رؤیة وأمل a‏ . وامتراح مع عناصر الطبيعة وغاباتہا ومزارعها وأشجارها وبسانینبا وحقوفا 
ذات الا لوان الباردة . فالائوان as‏ الشعوب ا حبلیة أو البدائية تسعدعا حين ایسھا أو العيش معها 
Gy‏ منازهم وتضفي وتزيد من العواطف الحياشة وتضفي اخرکۂ والقرة والألوان الباردة il‏ عاطفة من الحارة 
واکٹر محرا للانسان وأبعد عمقا في تقبلها وتاثيرها . 

ما الرمادية والسرداء قهي دائماً لها حالاعها الخاصة وها شعوبها التي تعتقد بها رما ها . وهي صفة الرزانة 
وا حرن وكتان العاطفة والسيطرة . 

وما ينطبق على المواد الملونة ينطيق تماماً على الضوء اللون ويخدم أكتر من ذئك أنه وسینة حدیئة لتكوين 
التصوير الفرتوغراني . وانسینا . والتلفزيون الملرن والتصویر الا ساسي كله يعتمد عى الاضاءة الملونة . 


ه -. الضامین الفنية للون والرؤية 


كل عمل فني له مضمون ووظيفة ورؤية وغاية حسية : فالعمارة وألوان موادها ها غرض حي . 
ووظيفته للأيداء ورؤية جمالية وغایة من أجلها بنيت وما يتطبق عل الرؤية في العمارة وخصائصها بنطبق على 
الست والدحوت الملونة والائوان الزيتية في اللوحة . واخداریات وا خزفیات هذه الاعمال ھا مدلوها التفعي 
و الوظيفي رهي pan‏ کحروف أببدية لتکوین الكلمة والكلمة تكون الجملة وا حملة تكون كتاية الانشاء 
الوضوعي لفكرة أو شعور أو رؤية معينة وجب اظهارها إلى عالر القصة أو الأدب أو التاریح . 

وعدا مدلو لابا oy‏ الشعوب ها مدلول فردي برمز ہا سخا إذا ماظهر وا با في al‏ العامة لابسين 
aol‏ الالوان الاتية وماذا تسمى بالنسبة شم . 

٦‏ _ الأزرق برمز إنی الأخلاص والشرف والأمل وصفاء السريرة عند الفرد (اللون الأزرق الکوبالت) 

ب الا حمر يرمز لصاحبه . اجب الجنسي والعنف والثررة وخطر الدم . والمغامرة واتار . 

: (الليموني_ والكروم) پرمز إلى صاسبه بالخطر والدهاء والجين والنسة واخیانة وعدم الامانة‎ EN 
A pu والسقام‎ rs 


اللبرت ۱۳۷ 
الأسود رمز الوت والظلام وازن والأساة والانکماش والکفاف الحبائي والصوفية فی مفاهم الحياة . ثم 


پدل عل ud‏ صاحبه ومر کزء الاجتاعی ir‏ ج هي ٠‏ ولذا بئيس في eu‏ والاحتفالات ال حیف 


ے الابیض : رمز للصفاء sis‏ السريرة واحدوء و والأمل رحب ایر و البساطة 3 اة وعدم التقید 


و 


والتکلف . 


_ البنفسجي الفائح : رمز العظمة والسيطرة وهو لون شبه شاذ إذا ماقيس dle‏ لا یز صاحبہ بمزاجية 


خاصة طاغية ورعا كانت دات قسوة Lay‏ . وعند اغحبین ہن یعتو رمز ' للصلة والعاطفة. 

التشكيلة اللونية : تدل le‏ بی صاحبہا عدم الكفاءة و ضعف الشخصية وارتباك الحياة والعقل eds,‏ 
عنف حاص . وإذا كانت منسقة ذوقيا | تدل على ناحية ذات صفة عامة وربما OSG‏ عرفیة أكثر ۔ 
00 هذا الفصل بالقول Sul‏ : الألران : کالوسیقی وحروفها تھا ها a‏ متعددة جذ و کلما ازدادت 
ا ف تطبيقها ارتفع بنا الذوق اللوني مو سیقیا gtd‏ مع الذوق الانساني و والأمر | ایس بالعمل السھل تاج 


_ 3 


3 


7 اا ر د ر ا ee‏ رؤية واضحة ذات موضوعية 
مهما کان نوعها تتدئل على جال ف العمل الفني الواحد أو المتعدد اخقول والراجبات والوظائف 


الايقاع الموسقي النظم بشكل قردي أو GAT‏ في اللون له الدخل الكبير في عملية انجاح المشروع أو 


النوحة الفنية . و كلما نعمقنا بدراسة اللون أد AS‏ کمن يفج الماء الکدر لاستخلاص الماء الصافی الذي 


ينعش النفس ty‏ 


Fg Be‏ پیا نو صن نے 
vet‏ یں جدہ Sent Us:‏ 
eo nts‏ هيد na Soe mm‏ 


ig کل‎ ere atic على‎ ST می‎ 


er” 3 101010۶ ۴ 

f j a ری‎ am fh 
Ê ere ong rf یں‎ main FF, 
E ید سید‎ FY ہو وی‎ 


N کم‎ NAO erre ro 

El تج‎ Gad Seg ón 

د RFI‏ حي )د ہد age‏ 

ao a كب‎ Cn Foy 
ven ہہے‎ A of iF rr 

KINN 

fie ge“ در‎ fr means 
ES 
کو مس نم ویر‎ Eg سخ‎ 


e aA‏ سحي یج 2ےک ہما وت 


at Cand 


E 


5, = 


a نان مرف یہ‎ er 


REEL. 5‏ 
جم Loy‏ سی زا ا 


۱۳ 


اللوت 
مراجع للبحث يمكن الاستفادة منها 
المراجع العربية 
١ے‏ التکوبن في الفنون التشكيلية لؤلفه عبد الفتاح ریاض - الطبعة الأولى ۱۹۷۲ 
الناشر دار التہضة العربية -۳۷ شارع عبد ا خالق ثروت - القاهرة . 
ہے تحولات الخط وائلون (مدخل إلى ماهية الفن الحديث) ll‏ حلم جرداق — 
الناشر دار النيضة البيروتية ۱۹۷۵ . 
Ir‏ أعجوية الضوء _ كيف Why‏ نرى ‏ تألیف هاي راتشایس 
ترجمة الدكتور سيد رمضان هدارة . ۱۹٦۰(‏ _ القاھرق) UN‏ دار ا یل للطباعة 
٤٢‏ قصر اللولوّة بالفجالة _ القاهرة _ مصر . 
٤‏ تكنولوجيا التصویر - تألیف الدکتور الهندس محمد ماد ۱۹۷۳ 
الناشر مطابع dl‏ المصرية العامة للكتاب ‏ القاهرة . 
> _ الظراهر البصرية والتصممٍ الداخني ‏ لندکتور حسن عزت أبو جد ۱۹۷۱ 
الناشر جامعة بيروت العربية ۔ 
الراجع الأجنبية 
The Art of color by- Johannes Itten-tras- by Ernest Van Hageen.‏ 
Pub.by Reinhold Co.New York 1973.‏ 
Art fundamentals. by Ocvirk. Pub.by C. Brown- Co. Dubuque lowa 1962.‏ 
Basic color by Egbert Jacbson Pub.by Theobald Chicago 1948.‏ 
(FA) Famous course 7-13- Pub. by Westport cannecticut- U.S.A 1967,‏ 
Art structure- by- Henry. N. Rusmosen Pub. by McGraw-Hill Book.Co‏ 
INC. 1950-New York.‏ 
The Art of light and color by Tom Doglas Jones- Pub by Reinhold Co New York‏ 
,1972 
Methuen Handbook of colour by- A.Komerup-and J.H. Wanscher.‏ 
Pub.by Eyre Methuen. London. 1978.‏ 
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الجحث الاول 


ما يتكرن الط وكيفية تكوينه . 


المبحث الثاني 
طبيعة تکریده الفيزيائية والمساحية والظلية . 


الميحث ll‏ 
تشكيل الط فنيا من الفراع والمساحة. 
„al Ze‏ 


أنواع الفط والقيمة الضوئية واللونية . 


الفرق بين خعلوط اللغات كرموز وا خطوط التشكيلية . 
al‏ الام 
y‏ 


' تكو ينات للخط + شكل ( ۲٣۳‏ ےر ٣٤‏ ) لل a A‏ 


خد پک 


3 


ae 
مت‎ Bi رسم حیوان‎ ٠ ڈو مدلول‎ Sy حول‎ 
— س‎ > 
ABCDE een ل ادد < ١ب نات‎ 
EGHITK فا دحصحثيهم‎ oof € اع‎ ۵٥4٥ 
LM NOP | ]تاد‎ ofall د لط ]ط | رزس‎ sb 
2 2 5 70| das Eid) دب ود‎ د٦‎ 
۷ 0 
ee ق له ل © مط کید‎ Era ص یع‎ 
2 cmo] ENA ی٣‎ 


j‏ ملف أشكالاً مندسہة متحنية رذات زوایا رسطوسآ عق عفربة أو مهدفة 


ELA aa vr 


NEL 
تكوينه‎ aa TV سم‎ 


نظرة عامة ۔ 
ط_ التصويرية والهندسية. 
_٢‏ تككوين al‏ الرحمية في الطبيعة والفراغ۔ 
۳ _ تنظم النقطة في الفراغ . 


نظرة عامة 
ان الخط رمز في الفنون التشكياية و شر يُمثل النور والظل والفواصل بينهما . أي عند جر كه یٹل 
1 + بن سطحم سطح يرمز له بالظل وسطح پرمز له بالنرر أو السالب والمر جب وھو خترال شدین 


+ 2 
العلحين كحد فاصل في ابسط حللانه . ولأعميته وجب د راساته بشكل مستفيض لا له علاقة ف نكوين 


التصور عند الانسان . وهو BN‏ السجلة سیم أنکارهوتضو ¿A‏ تد رمو زا ths‏ لافکا ره التي يريد آلا 
تغيب عنه کا في أحرف اللغة أو صورا واضحة مقئدة للطبيعة من جيم أصنافها کاغیوان والنبات وڈ 
alti‏ الحافظة في سجل العلوم والفنون العامة ملا دنساها الانسان . والندسة والبناء والأشكال والصناعة 

وائریاضیات و کل ما إبتكره الانسان من علوم ومعارف كحصينة للذعن اللامع . وذلك منذ القديم قبل أن 
يعرف القراءة والكتابة حيث كان يدايا يعيش في الغابة . ويسبح في میاه یس ارت والأنہار وربا في القدم 
الستحيق . حرك أصبعه على رمال الشو VR"‏ 0¿ بعض الأشكال بالصدذة ما أدى أو sa‏ 
لها وانهاره لتكرينها الأول وأخذت هذه الغريزة تنمر عنده ويقند بعضه البعض في ESTAN‏ والتعلم ونطور هذا 
الموضوع کا مر في مقدمة الكتاب إلى أن كيّف نفسه كوسيلة في الفن لنشر رغائبه المكبرتة وعقائده الني يريد 


ها ald!‏ و تطور EA‏ کا هو معلوم . 
و une Lis dolio‏ بالأمر السھل فھو العماد ge’‏ 3 تصسیر q‏ الفنون att‏ والصناعات المنطورة 


۱ - التصویریة وافندسیة 

وا حسابیة 0 والدغوية والرمزیة والصناعية zur;‏ وکل من عله Al‏ 3 ع له دراسات رئيسيةٌ متكاملة 
واضحة القواعد ذات رهوز معينة في أي لغة وزمان کان ذلك التعلم للخط أو رموزد + إن الط نه مدلولاته في 
القنون التشكياية وله مقوماته ومواصفاته وله تکوینه وإنشاءه وهو يتميز بالرؤية الواضحة التي لالیس فيا . 
وهر وليد ابتکار الانسان , وموجود من الارل وئی الكون اخارجي وسببين ذلك . 


- تكوين اخطوط الوثمية في الطبيعة والفراغ 
je)‏ درسنا في علم اٹل واخغرافیة S > inh‏ لنجوم والکو اکب Ay. Pr‏ رائسدم 
وامذتبات as ey;‏ نتصورها في حر کہا إما حول تفها او حول a‏ أو حول الا جر ام الأخرئ 


شکل ( ۷۰ ) مدار الكواكب والشموس في فلكها ار 


geese 
ES 


Cay 
سر‎ 


ro‏ مرك abit‏ راخ في ذلكهما ٣۵‏ میثقیمة ذات واہا - ١0‏ شوك النفاط وا خطوط شکوین عطرح 


0 


: 
نکون اسان بواسطة دخطوط تی حالذ الور راثثر کیب اتال 


تسیر بمجری خطوط نسبية 


تخر ( ع تشكيلات dake‏ ولأعمار وأفكار ختلفة بواسطة خف کو سیلة at peal‏ : 


snipe ٤ A‏ ن ۲ - سلب البقرة في طریف کا یله طغل عمره زلا سلوات) 


gle 147‏ اصر الفن 
و كيف نراھا على حيئة شهب . 

ولو أخذنا الكرة الارضية ونخيلنا مدارها حول الشمس في الفضاء الواسع ! لاشك أننا نجزم فاطعين بان 
EN Sp‏ حرل الشيت DAS‏ خر ی ها في الفضاء تعيده في الأغلب 9 وان دورانبا حول التشمس يستغرق 
Tro‏ يوما في تو یں EGS‏ . خلال سنة کاملة حول peel‏ ن انه رمز 
داو وا ي لمراغ BL! oy‏ تفاس باطر کة وا خط وهكذا سرف تعر عن حركة الارض yl‏ جرم 
الأرض بالنسبة للأفلاك لایزید حجمها عن نقطة واحدة متحراكة ¡CAN ES‏ ل (FED‏ صورة (۱۳) نهي 

عبارة عن نقطة متطلقه في فنك معين ها قانونه جذب الشمس والكواكب السيارة الأخرى الشمسية Sad jy‏ 
بقانون جاذيية مربوطة بعوالم وجمرعات شسية أخرى تتأثر بها وتعَيّن مجرى أقلاكها على dal‏ هندسي في 
الفضاء . وعند تمرك هذا الكر کب او النفطة تكرن عندنا الخط التحرد والخط Spel‏ بتميز بنوع من حرکة 
وله أبعاد قياسية إن كانت طولیة أو عرضية سوف نشرجھا فيما بعد . 

وکا في الطبيعة Gy‏ المئدة وني الضوء من شعاع یرسل على هيئة do jas‏ شماعیة تتكون الشركة للأجسام في 
اتجاه وسرعة ومدار وئٹکون الخطرط وأنواعها وسعتها وأشكال حر کنیا وأهميتها وتعابیرعا ومدلولاعها وسوف 
نتکلم عن كل واحدة من هذه الصفات ومدى ما تخدمه تعناصر الفنون التشكيلية هذه * 
plas - ۳‏ القطة في EAN‏ 

لايمكن للخط أن يتحرك دون فراغ آر سطح يرسم عليه . وعلى الصعيد انجسّم . لايمكن لنطائرة والآلة 
ar re eee)‏ رو عط فوا جو و ج و دہ 
وكذلك الطائرة أو الصاروخ في الفضاء ولکن الانسان والطفل حاصة یهد من التعة والجدة حينا يرك الطباشير 
على سطح ناعم يببحه ويكون عنده خيال جديد مسجل . وهذا التسجيل له مدلولات عديدة عند Mill‏ 
والبالغ والانسان اليدايي وافنحضر » ومن هنا is‏ الصلة بین ما يبدعه الانسان لا في رسم الط ۽ عا يفسره 
خياله عند استنباص رسم هذا . ولذا كانت الصفاة التي a‏ اخط دانه هي صفات أصيلة مربوطة في 
تفکم الانسان العا y‏ لي إن كان علما أو فنا تشکیلیا . ووجدنا التنظم عند ا لانسان نانج حکم البيئة a,‏ وهذه البيئة 
حدودة متا بس اض لابد أن يكون فا حدود وهذه الحدود لابد أن يكون ها هندسة أو شکل هندسي 
a‏ اُنکارنا داخلھا ومن هتا تحرك النط عن طريق النقطة أضحى اختلافا کبیرا فی مفهوم ا حاصل من حر کته 
وهذا ا حاصل هر التفسور الاسامي له a.‏ کان Fr‏ کحروف اللغة وتصويرا کخطرط ار سم أو هندسة 
و خطوط التصمم ee‏ کل ذلك يؤدي إلى الصفات والرموز والصرر “Gebers‏ 
فالطفل مفطور على تحريك النقطة ولکن | بشكل عفري وتلقاني و Late‏ متحرك ai‏ أنوا ع من الخطرط 
الساذحة ريما alar‏ بتصوره الباطتيي أو وعيه shal‏ ني . آما عند الراعی والمثقف والمتعلم نجد حرکة bla‏ 
والخطوط هي رموزا لها مدلولات is‏ بمتة أو علمية بحتة أو بين بين حسب الحقل الذي تفرم على خدمته 


هذه اخطوط“" . 


یں 
A‏ 
Drawing. Seeing and Observation, by lan Simpson. Pub. by Reichakt. New Yark 1973. p. 137, 139. **‏ 
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پ:]:‎ Lilli YW سے‎ ds li 4 


ل ۴ - ثلاثة أبراع من المنطوط وتحد مصدرہ القطة وناي أرقم مصدرہ اربع وهداك تمطوط رقيعة متبابنة قسم ما على iin‏ خطوط منصلة 
وس على فيئة خطرط a‏ متقطعة وتسرع هذه المطوط تعطي Glee‏ وریقاعات GA, UE‏ عرضها معناها متوقفة عل برع تكوير 
ee‏ وسر کا ۔ 


BEN للبحت‎ 
والظلية‎ as a/b الف‎ ax Farb 


ss.‏ اد وہناحقہ مدان اط 


AA فیزیاء افص طلبۃ‎ — Y 


١‏ - تکوین الخط ومساحتہ ومدلول الخط 

إن طبيعة نکوین الخط ومساحته تترقف على مساحة وحجم النقطة التي انطلى La ee‏ 
نقترض التقصة على ney‏ . نقطة داثرة ونقطة مربعة ۔ ومقیاسیہما يتوق عل القرضية الي ريده خسنا 
مساحتہا وتكوين الط بتوقف على مساحة النقطة الحكونة مسا . 

وإذا كانت النقطة دائرة فيكون ا حط عرضا له پساوي قطر تلك الدائرة أو ضلع اذریع ا لتحرك عنه فرضیا 
کا فی الشکل ۳۷ » صورة ركم ۱ . 

إن هذا التكوين طابعه یعتمد على ax Lt‏ الفيزيائية لنخط ویتکون من طول وعرض وأما الطرل Sas‏ 


(متداده ES‏ وأبعاد إلى ما uly ayy‏ عرضه فلا يمكن تعييره إلا اذا أردنا أن تلعب tye‏ العرض حسب 
المقتضيات القنية فیکرن ذلك مكنا وحسب الحاجة ولکن درجة لونه A‏ باختلاف العرض و الضوء aN‏ 
o‏ وئر مہ a Saye‏ باتجاعانه . وعذہ iE‏ والأبعاد وعرضه Gp‏ و مساحته تتوقف على الصقة 
للسطح الذي نر سمه عليه . فإن كانت المساحة واسعة مثلا ۳ م × t‏ م في هذه الجالة لد تعتاج إل حطوط عر یضۃ 
تنفق مع مساحة هذه اللوحة الكبيرة ورعا تتکون بعض الخطوط الرفيعة کهدف تكو يني مکما ل نخطوط 
الأساسية العريضة وهي هنا sk‏ الطابع Stel!‏ للوحة ۰ نری ذلك في نی Sut‏ ل (۲۷) ُخطیط (۲) . اذل عماد 
الخط يتوقف je‏ عرضه وطوله حسب الحاجة وإں N‏ يتوقف عرضها على كبر المساحة 
افراد الرسم عليها . ثلا رسم صورة صغيرة لکتاب تاج 5 4 سلاية صغيرة رفیعة هذا الغرض حدر 
ندتو نی dis‏ لصورة المراد le,‏ وذلك أصعر الساحة .ي te,‏ وة كبيرة ds os‏ 
السلاية گے y‏ كلها کرت شا 

تتوقف الصورة المراد تخطیطھا على طبيعة تكوي: النقطة dad,‏ النائج عنہا فان كانت النقطة غامقة كان 
خطھا ze‏ عامقا وان كانت فاتحة اللون کان خعیا que‏ اللون و هذه الدرجات تتفاوت بسب متفاوتة حسب 
الغرض الفني ونشامد هذه الصفات في الشكل (TY)‏ (م ؟) ونجد تكوين ا خطوط يتوقف على نوع نکوین 
خط من حیث العرض والطول والدرجة الضوثیة أو اللونية التي يتلون ما . الشكل (۲۸) . 

وهنا تخرج بنتيچة مهمة وهي أن الفط مکون أماسي لكل شکل برسم في التكوين الشکل spall‏ 
التشكيلية - وهو بنفس o‏ المساحة وا خط لأنه يعمل الصفتین تماما وعرضہ في بعض الحالات نتمتر 

4 5 med = Go ۹ 

ant,‏ وبعض . الاآحیان بالمساحة - وهو یٹل كذلك الابعاد mul;‏ والمسافات في السطح الو ل أو على سطح 
¿A‏ الارضية أو في حركة الأفلاك مجرى سرعة الکواکب A‏ لغيرها حسب 
الأعداف والأغراض امراد بپا رسم الحط , 


۱5۰ علم pole‏ الفن 


فاخط هر آساس فی تكوين الرسم افندسي والعماري والرسم الفني ورسم ارف والرموز والأشكال 
وافيأة . اج رت المنادسية والطبيعية و لحجامها و کل ما بتعلق بالفکر و الرژية الانسانية و جسیمپا 
لن و Mala‏ ل والصنا بف only‏ أو رمب Lan‏ سی a‏ . او للدراسات الطبية 
و النبانية وما إلیہا . ۶ 7 os‏ الأول BERUF LL hie‏ الجيد من رسم de all‏ 
هذه عتاج !نی نخبرة ومران كبيرين وفھم y‏ وربط مقاییسهہ حسب Al til‏ والعلمية حتی re‏ 
ار سالة عل أحسن وجه بطابه الفنان أو غيره حسب الغرض إلذي بندمه هذا اانط وقي الحقل الذي تحتاجه له 
Y‏ فزياء الخط الظلية والمساحية 

الط إذا ترك عمل حاجزاً Lu‏ كحصيلة لتحركه أي أنه يفصل بین سطح وسطح آعر ولكن إذا 
تضاعف هذا الخط باعداد كبيرة على نفس السطح المفصول نکون عن تضاعفه سطحا ظليا على المساحة البيضاء 
وهذه المساحة تعرف بالظل افتکون من مجموعة خطوط متوازية متقارية » شکل (۲۹ ت )١‏ ما الفراغ الأبيض 
بين حط وخط ps‏ فاصلاً Les‏ ولكن نوعه أبیض و ويعطي في هذه الال شفافية مجموعة الخطوط السرداء 
رالبيضاء المتقاربة من بعضها وتسمى درجة ضوء في حالة الظل . وعکسها النو ر .وکر كن أن فرسم على , السطح 
الأسود ast‏ علا بيشاء أو ملوئة وها pai‏ س aggall‏ الذي aus‏ اخط ape‏ عل السطح الأبيض . 

وهناك ملاحظة مقاربة هذه النظرية مكونة من ا خطوط , تلك ا خطوط هي خيوط الفماش الماسوجة من 
القطن أو غيره وآلوانه وبتكوينها تلل السطوح القماشية ثم بألوانها تمثل الدرجات الضوئية في تکوین زخارفھا 
الملونة وهگذا * . 

السطوح المتكونة من الظل النائج عن افعلوط ونورها عسلية لق للأشكال وهذه الأشكال التي نرسها 
ہس تج سے و کٹ 

تکوین الشکل أي هذه العملية من أهم عملیات تكوين العناصر داخل العمل الفني إن كانت خريطة أو لوحة أو 
eching ~~‏ ۲ لیو غر اف و au drawing halê‏ یسمی الشكل shape‏ والسصرح المضاءة بواسطة 
الخط تسمی المظهر الملمسي أو التركيب اللمسی texture‏ من هنا نظهر أهمية الدراسة والخبرة المراد تکوینبا من 
جراء الخط ولايستعتا إلا أن نذكر رسم الشكل وكل ما يتعلق به داختل اللوحة یتاج إلى تخطيط النظور 
٥ػ‏ وضروري لابراز العمل الفني على السطح وسوف نتكلم عنه فیما بعد re‏ 0ھ" 
ESM}‏ ۱۲۹۰۷ تکوس الشکل يبسط هندسيا سطوحه الساقط عليها والضوء وهي المساحات 
والمستطيلات Lesen aL lack‏ و تسمى بالمكعبات ۾ سقوط الضوء عليها lolas‏ نمیا و حينا تاذ باعتبار ات 
السب التکونة منہا هذه الأشكال سوف نکون ¿e‏ مليىء با عاضل يجب دراستها وشرحها كذلك الشکل 
(۳۰) (نظرة عامة میم نمادذجپ . 


Creative drawing, by Rotiger Klanıc. P. 143, Pub, by D. T. Batsford LTD. 1976. London, * 


كل ( ۲۹ A‏ الخطي على ميئة ظلال وخشونة تلف ظواهر السطوح والنسيج والتشكيلات المكونة من قم تجمع 
yan‏ لاعطاء مظھرا متمیزا . 


۰ ہے 
UN H Er‏ 


06 9 =: 
IN ۱۱۲۱۵ 


شکر ۲۰ ٠‏ تكوين الأشكال رالأحجام A‏ ونرازنہا الناني معماريا وطببعيا مع المنظور من خلال حركة اخطوط وتکویر 
السطرح ثم لاشکال ثم اخجوم بتر كما العماري والئسي ثلتظرري 


we 
t ¥ Y 


WAY 
ar ١ 


7 
| 


> 


یکل ( bbe ) ٣٢‏ ملون Spent‏ عفري متنوع الاتجاہ وا 


الساحات اللرتبه , 
م۹۸ 
۱ 


NES 
AN 


أ حركة bil‏ . 

. وال والمقاييس‎ wl _٢ 

_r‏ الأبعاد المضادة والزوایا ۔ 
_t‏ الأبعاد اٹ A‏ 

٥‏ ے السالب والموجب. 

bh حركة‎ - ١ 


العماد في حركة ا حط تتوقف على توعيته وحساسيته في الايداء . وهو بمثل أنواعاً wake‏ من الدرجات 
والاغراض الفتیة . 

تن کان خطاً عندسياً له أهدافاً ومظهراً بختلف عر ن bs‏ التصوير والتخطيط وإن كان للاعلان له عرض 
ولون ودرجة تختلف عما سبق وشرحناہ وڼ کان ذي طبيعة رمزية یتحرك بأسلوب مغاير فحركة الفط Lae‏ 
تكون حدا فاصلاً بين الفا رغ من امساحة وتعمل على إمتلائها بالشکل . قاخط هنا ثل نكوين الشکل مهما 
کان نوعه ي الفراغ من السطح لبط إلى GS Es‏ المعقد Ay.‏ که كة الخط تعطي له نسباً ودرحات 
معينة للتعبير عما تبتغيه من الأشكال و رسم الحياة والطييعة . وفي اخالة هذه إذا کان : هتدسيا فهو مبسط وصرع 
وان کان Malas‏ تصویریاً لد درجة وتأكيدات في حر كته من عرض ly‏ وخفة de ya‏ 

BAU LY,‏ من الحركة في مج چٹ وت سرت ولو کان 
رمیا . فالسيارة حر کتہا في الشار رع تحتاج إ إلى مسافة طويلة Seal!‏ حلاها وهذه الجالة متا ل فراغاً . والخطوط 
الكهربائية في فعاو تل ظط راصح ي الفراغ غ والرسم على اللوحذ Seles Sane‏ 
والخركة هي للخط وهكذا في كل الأبعاد الغراغية إذا أردنا الرسم فيها وجب تمریا ك انط من AIN‏ 
الشکل الظاہر ا حدد داخل فراغھا أو على السطح . 

ولذا وجب الرسم داخل الفراغ والمساحة الخاصة بالصورة المسطحة تعتبر بالنسية للمصور ر الرسام فراغاً 
تتحرك داخلها الخطوط بأبعاد ختلفة منہا ا لخطوط الأولية hy‏ اشائية الأبحاد wl,‏ لأبعاد کالنظور والظلال 
Yu‏ . فرسالة الخ في Sp‏ کته يعطينا المد م- ن تخطيطه والمدلول الواضح أو القارب الا ارحی Sip E‏ 

يداء الرسالة ا مطلوبة 7 


٣ت‏ الأطوال والمقاييس 


نستتج ما سبق أن اخط ae ٠‏ روس أن یکون ذي طول وعرض فإذا کان 
al gas‏ رنه تیف لطر 


Optical Ulusions & the Visual Aris, by Ronald Û, Carraher. 93, ¥4. Pub. by Reinhold Co. New York 19766 * 


شكل ( ۳۲ ) اأعاد lab‏ للخط مم الزوای كيف تشكل السطوح والأححام امسمة ديا ومن بعد کینیذ ريا 
ES‏ إلى ما نعل clas roe‏ 


ve 


ان ١د‏ مرعة من اندادات اخخط اقل مم الروایا واندواثر والاجاء Cl te ler‏ متا ذات الخطرط المستفية وسا تنشد في كواسها إل 
فوئر م حنظطورها و كيفية میاه satel‏ 


ن ۲ - نطمذ مستطیلۂ الأضلاع من الرمر وکیفیة صياغة وجه مع الصدر من علا کا بفس النحات , 

ن ۳ - ماتيكان من اخشب صو ع بسب خندسبة تفق مع لسب حسب عقابیس جسم الانسان و كينية وضع الصلات ين أعضاء "لسم 
برسم جسم الانساق قيما يعد حب ما وضع له من تشرع استنادا إلى هذه الب Lawl‏ اتساد على النحت أو ترسم . 
جزء من الذراع ال خشبی للمائبکان وکیفیذ a‏ ورصله كيم الانسان , 


۷۸ Lo 


SA IN‏ خرائط التفصبلية 
إن كانت میکائیکیة هندسية أو معمارية . ST‏ خطوط الومية لتطائرات مغلا اي خطوط حر کہا Laly‏ 
الفرضية تقاس بالاف الکیلو مترات ۔ وحطوط الصواری البعيدة المدئ والخط له أبعاد ومقائيس تفاس بالکینو 
مترات واثراٹت والسنتمترات ومشتقاتہا العشرية ul.‏ عرض rs bel‏ بالسنتمعرات او Ah‏ وهدد 
مصطلحات يعرقها من يشتغل بافندسة bs.‏ في لر سم و التصوير قاطوانه محدودة وهنا هل نوع وة پک 
الطولية je‏ سطح اللوحة gill‏ بل بالتكرار اخطی وهذا التكرار الترازي أو التقاطم ls‏ سطحاً Ur‏ ظليا أو 
دی درجة ملونة ... وھگدا۔ 
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م - الأبعاد المضادة والزوايا 


الأبعاد في مجری الخط y‏ حركته مختلفة باختلاف الأغراض التي يرمز ها ويؤديها ولذا له طابع جثله والفرض 
wk ©‏ . وکل حركة للخط ستستمر إلى نک سو N‏ و شی 


جرا له وهو ll‏ الذي نقیسه به . وهنا ید 3 بالطول والعرض . ونکن , إذا أردتا زسم a‏ مثلا وجب 
تعبير رر وی عراء امه فسوف هثل ile‏ پتل we‏ 
جدیداً وني تکوین السطوح . لک کن لانکتغے ي برسم السطوح a‏ او د رت بالأيعاد والزاوية 
ورسمنا منها ستة سوف Suse 3 a‏ مرسوماً Ga‏ يشكل من حركة الط وزواباہ 
و أبعادة سطوحا jake‏ وأحجاماً aloe‏ يأشكال ea MENE‏ ۾ الط sas‏ ~ بر کته : تکود الراوية 
والرجوع بشکل مضاد ؛خر عن هذه الا 
السطع وإذا رسعت مجموعة من السطوح üb‏ لعددها تخل منوازي المستطيلات والکمب وافرم bs Aly‏ 
والاسطوانة وكل الأشكال اقندسية . ومن بعد jr‏ تحريفها حسب تر كيب الطبيعة التشريعي إذا كانت 
أشكالاً طیعیة . فكل أشكال الطبيعة فا مردود هندسي في تخطوطها العامة . أما بدا تمرك dll‏ بشکل دائري 
منتظم فهو يمثل الدائرة والكرة والأسطر by al uly‏ 


Ha‏ تحدیدا ido‏ وإذا رست اربمة خطرط مصادة یتکون 


وإذا عرفتا هذه الأشكال اشندسیة كما و أن مهد لا هذه la‏ الأشكال الفنية وا حبائیة و الطبيعية 


© ل حسب انسیا و مقاييسها و تشر Fi‏ يم تكوينها * 
٤‏ - الأبعاد all‏ 


تحرك أبعاد اط على نوعین: 

| طول وعرض وارتفاع لتشكل الحجم وبا أن النوحة أو الورقة أي كان نرعها فهي تحنوي على طول 
وعرض جفياس معين مفروض من قبل Us‏ البعد اثالث للخط فهر يمل العمق في المنظور “أو 
الار تفاع - 


a‏ المتظور علم 7 تکوس ا خطوط افستندة إل مظهر إلا اجسام قي ختلف الحالات التي تظهر للعين . وسده 
الالعشام قظهر رخ تھا وأوضاعها الطبيعية . وبالأحری هي ! لو ل العلسیة رکه و مقاييسر bar‏ 
المقارية نظهر الأشكال الطبيعية وافندسية وأطواها وأبعادها 5 تراها العين في اغالات الطبيعية . وأصا 


مه 


Drawing. hy lan Simpsen, P. 104 Pub, by Reinhold, New York 1973, 


شکر زع الأيعاد العلائة لخط نثرکة ني اللوحة والفراغ غطول العرض والأرتفاع مع افنظور في الفراغ . 
ر ١‏ ) تكوين خبط pw‏ أو الأئق وهر موازي خط اسقل ne‏ خط الحرض مج be‏ الارتماع موار bt‏ ارتقان الم te‏ 


CE)‏ جسم خطوط ah‏ ض . والارتفاع والعمق في عمیة بناه النظرر 
رمقارینه تلطبیعة في الفراغ 


ع لأعل امین تتحرك ضمی لفراغ في “لطرل والعرض والارلفاع 


vo 


Vor الفط‎ 


علم المنظور و بيد على أساس مقاييسة مستندة إلى حسابات هندسية ورياضية وقد ظهرت ملاع هذه النظريات 
3 0 ئل 'لقرن ١‏ امس عم في ايطائيا على يد المعمار برو نللیسکی Brunelleschi‏ ومن بعده حققه IA‏ 
إل a‏ العام المصرر بیبرو دلا Piero Della Francesca S253‏ وارسی قواعد هذا العلم 
لیو نارو st‏ يأسنوب رياضي we‏ وساعد Us‏ العلم Je‏ وضع رتصعم جميع امریات 3 Ans‏ 
DN she ECON = le‏ مظهر: List eb:‏ غير قابل 00 ada‏ النظر بات لت دور! ! es‏ | 0 
تطوير al‏ ال معمارية ومستلزمات خصائصھا وأبعاد بناٹھا ١‏ وجسماتا . وأدت إل ععر Ea‏ 008 
الأيعاد داخل سطح اللو حة إن انت تلف الأجسام y Las‏ مقدمة اللو حة ۲ مو جر تا وصياغة الابعاد التي 
تشكر حجم الشكل shape‏ رطبيعة تکویته caracter Of creation‏ . 


7 


ولد راسة هذا العدم يقسم پل ثلاثة أنواع في يتنا : 
_. علم المنظور Geometric perspective „dt‏ . 
ب _ علم المنظور التصوریري Pictorial perspective‏ . 
ج_ علم منظور الايزومتريك 1200080۲16 . 
1 - علم النظور افندسي أو المعماري 
ج قواعده وأصول ابعادہ LS‏ تستند a‏ مقاییس هندسیه ورياضيه y‏ تفیل انت 


لشت وتدرس ی 
أغلب المدارس المعمارية . 


wv 


- علم المنظور الأيزومتريك 

ویرجد منظور ثالث وهو المنظور افندسي ذو الأبعاد المتساوية و أسمه izometric wh pay)‏ هذا المنظور 
یساعد على تحسم الأشكال ar‏ ل غير متلاشي بل بأبعاد متساوية Lada‏ ورياضياً ويستخدم في الرسم 
افندسي والصناعة وا لآلات وغیرها » ويعطي الأبعاد الثلاثة وکل ضلي ن متقابلین متساوین نظراً وعملاً . 


۵ - السالب gly‏ جب negative and positive‏ 
حينا نقرر مساحة لوحة ما نتيجة بعديها العرض والارتفاع . نفكر في رسم الأشكال داخلها . فالأشكال 
المرسومة تغل العملية الأيمابية في الرسم والتکوین وتسمى هذه التكويدات التشكيلية نتیجة نلخط أو الارن 

بالتكرينات Qin‏ أو الأشكال الأيجابية . وما يتبقى من مساحة اللوحة الغير مرسومة تسمى بالمساحا 
all‏ 


ESA‏ فراغ النوحة . الأشكال المرسومة وتسمی بالأشکال 
الموجية FEAT‏ الغار ae‏ تسمی بالمساحة Sule]‏ للوحة کا مین في الشكل (۲۶) ey‏ ١ء‏ و (د aT‏ 
رٹ «Y‏ مركب من التو 


شکل ( ۳4 ) 


ن ١ل‏ تلانة ots‏ باون غامق احثارا مساحاث RE‏ تراغ اللوحة والرمطى مطیر بارعا يدل عل ee‏ تلفغ ومؤلاء N‏ 


سس 


gt So!‏ العمل الشبحي EN‏ في فراع ماحة اللر حة 


SS 


u 4 


me ale a las عللوت‎ ee ي 7 مورف‎ 


انال والغامق للصررة يمى eee Pl‏ 


له ۴ ۔ مرسمه A le dam‏ مرمرعا Yan lit‏ فل قراغ البرحة مدرحاك ضر فة للود افيا الالح a‏ اشر ب 


ca السيل‎ es wer: ارب‎ hele کې‎ Eve Wp os 


SS 3 is‏ وموء اللوحة gel JE‏ واحد ae‏ هو حر bli‏ الا مامي والذي de Y‏ له في عملیة 
انور واضحة اي pe‏ قطم اخطرط ا لبلة بالظلال والألوان كمساحة ls‏ للوحة تبقی مساحة غير 
مع تة وتسمى بالسالية . فالسالب جزء من سطح اللرحة فارخ عن التكوين تيا يا طرجب SA‏ 


الخطرط المكونة لأبعاد ومساحات الاشکال المراد اظیارھا في اللوحة a ily‏ رسم العمل الفتي ۔ 


البحث الرامع 


طبيعة تلوس الط و 


٦ے‏ طبيعة تکوین اقط . 
۲ - الطابع التقليدي للخط في الفن 
الايداء الفني للخط ورموزه . 


ba “۲ 


قد تکرن اخطوط بنا ية ميكل العمل galt‏ | أو تكون ن خطوطاً ثانوية ووظيفتها تقرية الصلة بين o sai‏ 
البنائية أو An‏ بین الخطوط البنائیة (الأساسية) و أحد جوانب أطا ر الصور ة 6 في الشكل )19( رقم لاشارة 
للخطين قد خرجا عن حدود الصورة وربطا جدار الأطار من الناحية الیسری في إن )١‏ و AVI‏ 


6 وقد تكون ا خطوط ليست فواصل بين السالب وا موجب أو بين الشکل والفراغ بل تكون درجة ضوئية 
Satu‏ ظلية ظلبف داكنة للتعبير عن سطح ذو درجة ضوئية معيتة يكمل سطحا آخر . 

ب وقد 9555 خطوط ga‏ عن ان نسان أو حيرات ورا الاتسان في حالة نفسية خاصة وهو فی حالة 
غضب أو st La fv‏ حامل JU‏ مین و 

ج _ والخطوط هي الدلیل الذي یقود العين إلى مركر الأنتباه center of interest‏ وتؤكد الخطوط ألا 
E eee Ms‏ لتر كيز البصري إلى الصورة . وهذا رجا يفود إلى 
ler‏ یراد تثبيتها . و یشاعد في الشکل (hey‏ رن ۲) أو یشعت العنی بین رن )٤‏ يدقع 
النظر إل أعلى و (FO)‏ برکره في الوسط . ۱ 

د . پتوقف طبیعة تكوين الط على أسلوب التعبور الفني والوظیفة التي يُوْديِها الفط وافواد والادوات التي 
تستعمل من اجل انتاجه . 

El ... الوسيلة أو الأداة إن كانت : فرشاة » سلاية » قلم‎ - ١ 

۲ _ طبيعة السطح الرسوم عليه الفط : خشن ء ناعم . مادته : ورق » کارتون» حشب؛ جص ... الم 
۴ _ إتجاه الفط بالنسبة إلى وضع اللوحة زرأبي أو عمودي أفقى أومائل ... ORL‏ 

. نوعية الخط : استقامته » [نکساره » تعرجه : دورانه‎ __ ٤ 


ھ _ لون الخط . 
٦‏ _ سك الئط وقوة ضوئه غامفاً و فاتحاً أو مخلخلاً ضوئياً أي لیس بالغامق ولا بالفاتح » أي متدرجا 


وغيرها من الأمور التي تستنبط. نيا لحل معاضل انط وإعطائه el‏ الفني الواحد الذي 
وافق طبيعة الفدان والغرض من تكوينه . 
Y‏ - الطابع التقليدي للخط في الفن 

للخط وظائف تقليدية كعنصر أسامي من عناصر الفن لتشکیلن وا خط يقوم بعملیة الصياغة للأشكال 


مله GUS‏ الرهيمية مر 


3 اللرحة‎ bu 


A A 


٦‏ كنب مل 


۳ 


RTS 


Yo 


اخط ۱۹ 


shapes‏ مهما كان yes‏ ويعطها ار که راخياة Gy‏ هذه اخالة له مميرات عديدة . واخطوط فیا 


vol 01 
Delt 
2 > of 


ما كان اتيا بإخخراجه من مادة معینة كالفحم والفلم N‏ الزيتية وألوان 


edn Ay 
El الوارنيش وللائية‎ 

ب _ ما کان ذو صفة تكنيكية معينة لیکون lee‏ في الحفر على الخشب أو انکاونشولد وطباعة الررق اٹرسرم 
je‏ وا جچیس وكل من هذه الواد مع الآبرة الناشفة المعدئية تنحفر ومع 
بعض من ا حبر اخاص والشمع تعطي صفاة جديدة تطبيعة bd!‏ فتیا كالتخطيط في pel‏ الصيتي مثلا ار 
احفر ee‏ الورق ... إ 

+ _ الخطوط المطبوعة کا ہو مبين فی اعمال AL‏ بعد أن ترسم لوحة الزنك وتطل بمادة الخير والشمع أو 
العكس تطبع لغرض إظهار الصورة على الورق . وني طباعة الليفوغراف . والکتب المقدسة فديما كانت 
نطبم je‏ عذه الطريقة . 

ae =?‏ (اٹحریشة) رهي ترسم على سطح هش مثل اجب الابيض بالسكين أو الابرة احخادة قتحرك 
پاسلوب قطع عير متسار فیخرج اخط هش (خریش) . ۱ 

هر ات رکیپ texture of line all‏ تلخط da,‏ من اختمل أن يتكون تركيباً ملمسیا يُرى بالعین 
ویعمل به کأنه سطو ح مراد ختلفة . نتيجة لتر کیپ خطوط ونقاط بأسنوب میز للتعيير عنہا کا نشاهدهما 
ES) 2 (hs) sa 3‏ ۰۷ ۸). 


_ الخط عمل دراسی تقلیدي لرسم A‏ کالانسان وا حیوان والنبات وله دراسة مستفيظة oly‏ عديدة 


he 


على تلف العصور واخضارات والفنانون هم الأمثلة القدوة في ذلك وله دراسات أخرى توضيحية 
كعلم النشر یم المبسط للأنسان serfice anatomy‏ . وعنم النظور . وعلم دراسة النور والظل 
أسالبب الفن عبر العصرر . والناحية التطبيقية التكنيكية لأساليب اشط والمواد التي برسم بها والسطوح 
التي يننج منیا تراكيب تشكيلية ذات مفمس عتباین . 


Y‏ - الأيداء الفني للخط ورموزه 


١‏ الرموز التعبيرية في لبط 


ب الوهم في رسم !24 Illusion of line‏ 
ج ‏ اطدف في u‏ كأساس في العمل الفني .* 


آ - الرموز التعبيرية في الخط 
۱ الابداء الفني للخط ررموزه . 


لیس من المستغرب أن نقرم بتقليد الطبيعة بالخطوط حسب محتوياتها التي نراها بل رما كانت قلة من 
الخطوط اخدودية وبضعة خطوط لنظلال الساقطة علی الأشكال تعبر باخترال pe‏ من call‏ خط متردد 
نفل إلى المشاهد التتاؤب واللل ونر جع إلى الحكمة القدیة القائلة : عبر الكلام ما قل ودل . 


الظواهر النصرية والتصسير الداعلي . اد کترر حسن CON e‏ شاشر حامعة مروت العرية ۱۹۷۱ 


5 
= 
3 
=: 


y الصندوق‎ 


وج اکر س (ب) ورتم اکر من الصندوف (ج). 


ال و 
LEC‏ 


3 
3 
EN 
Y 
1 
3 
8 
a 
2 
کا‎ 
3 
\ 3535 
ES 
1 


CTA) یکل‎ 


نٹ ۱ - لفطران (آ بع و وب جع بظھران في المودج غير منساوين بالنظر إلہما ولا یکن تصدیل ذلك ؟ 
ونكن بالعمل منساوبان LU‏ فهل لمرب فباسهما لکد من ذلك ؟ 


bea g 5‏ ۹ 7 0 
اث ٣‏ وهم الرؤية ل راکیب اخط ضمي السام 


Y 


لل ۷ وات ۲ شکلان IR ole‏ المتلء 
(الوحب) ومدی علافۂ السطوح مم بمضها وصحه تر کیا ,قد عد کال ماللة في عذنا الحارجي ونترهم 


fh‏ ژية ها دون SY‏ إلى صبحة ما نري ؟ 


شکل ( ۳۹ ) تفسیر ظاهرة الوهم للحن أو تمسير المخطوط الوحیة کا تراه المین 


Vo 


خط eT‏ بالعمل رنگن بطھرات للعين حبث وج د) اطول من أ بع ردنت يسبب اختلاف الزوايا Roy‏ یکل Lye‏ 


حیث زلوية ( أ ) ور رب ) ape‏ إل الداخل : ما زنوية جاع و (د) Oa‏ إل للتار ج 


۱۱۱۱ 


السائة القسسمة ہیں وب ) تظهر كر من فسالة لمیر سقسمة بالأعمدة رهي ( ج د ) والسبب امتلاء المسافة ار بالاعمهة فتشعل 
RA‏ ر ج دع الفارغة AUIS Sy‏ متساويتان 


Tro 


اللسافة بن ( 1 ماع - المسافة یں راپ جا بالعمن 


ن 6 tol‏ تان معساویدان بالعمل ولگتا أضفنا 
زباداٹ داحلية في الدائرة )١(‏ وزيادات خارجیة في 


روف () تسار Ae‏ 
DEAD‏ 
نظھر As‏ من gel‏ 
بم وها ودلك لاختلاف الزارية 
de 0‏ وآ يوجد زرایا داخلیة 
خلت انفراجا عن زاو بة alar‏ 
تلساوة في (ب) CRSA‏ تظیر 
للعين اکر من رارية (ت). إنه لوهم 


الدائرة رب) رهده لزبادات ون a‏ بان الدائرة 
STO‏ من (5) والسب هو نفسه في الماذج 
LA Ue‏ 


سكل ( ۸۰ ) تغسير الخطوط dl‏ خداعا للعین خلاقا راقع العمل اٹرسرم 


زا سخ ر وح دع مساويين بالعمل مقیاسا 


aS‏ بصور ان لفان 


۲ ملل ٠١ ١ a‏ وها ab pe‏ على خطین وسطليين 
ف القياس يسبب حا بيط بہعا سن bear‏ عتتلفة في خہما ۔ إنه وهم الفارنذ 


ث٢‏ - هذه الأشكال افدصذ ذات سطرح SÓ Uke‏ منساویڈ في SEL‏ ومع هذا تظهر تعب غير متساوية SUB‏ 
| 2 


e رهم‎ PTY UA انه‎ 


یہت 
UA‏ من الكل وب بالممل رلككن شکل زب) 
| والشكل (ا) بظهران للعين متساوبان . ولا ساب کا شر حناھعۂ 

Lie (hey ru في شكل‎ 


٤‏ الداثرنان «لرسطیتل في )١(‏ و(؟ع متساويتان باتعمل نکپ تظهراك 
al‏ غسفتان حبث )١(‏ اصفر من (۲) رهذا ar‏ على فرص 


اللمس مین قربه من الافق الدي فيه پابات . لاسي Ii y E‏ 


بكرت في قیة السماء Aa‏ من وجرده كرب الأقق . إله الوهم . 


ن © الخطوط ABN‏ الثلاثة ee‏ () وزب) 95 وتکی 
الأشكال فلالد تظیر خطرطھا غير متساویة وذلك الاختلاف فرجة 
lye‏ 


«خطان 5 ب) و رج دع منصلان ظط القاعدة )+ (we‏ [ 
وبظهران للعين غير je‏ رذلك لاختلاف appt‏ 
(ج) عن الزاوية (ب) . ھا العمل هما منساويان , 


| ؛لعمودیان على ضلعى الراويدين () رزب) ما‎ da 
مساريان بالعمل والفرض ولکنیما يظهران غير منساوبان‎ 
GA AR لي ؛لطول لاختلاف مر کزییما‎ 
وہمدخا عن بزرة الزاويدين التلاقيتين في النفطة (سم) ۔‎ 


m 


الدكلان y‏ ء ربع یلان خطوطاً عمودیة ریفطع 
الشكل () خطان glo isa je‏ ارارية وابد الصعوية 
رميز بين الط الأول ced Li, gen,‏ باٹائل 
الأعلى le ١‏ ي الشكل (ب) أن الخطین المائنين سوف 
بلتقبان بسهراة ولا عالق پیا , 


سس 
الداثرتان )1 ب ) متساویتان بالسمل ولک مظظهر LA‏ 
oll‏ فقي الشکل y‏ نظھر الدائرة أصغر من الدائرة نی 
افشکل (ب) وذلك لا بط بهما من اطنار ج والداخل . 


ادا نان (أ) ر (ب) متساویدان في العمل ولکن الدائرة (hy‏ 
تظهر SÍ‏ الدائرة إب) رفك Ge‏ مع خبطي 
الزاوية؛ با الدائرة (ب) نظهر أصغر لبعدها بالفضاء . 
تنطيق هذه الرزية الرهمية على بعد الشمس ۔ 


أن الكحب (آ) والکعب (ب) في تفس اخاة ri‏ 
للمکمب (جم) ولکن في (1) الال التي نظھر هى الکعب 
تحت مسنوی النظر ببها في المكعب (ب) فرق مستوی 
النظر ؛ ویکن ad‏ أن مير عکس الوضع فما E‏ 


طول الخطان الأتقبان في وآ و ري متارين | 
وكذلك العسود في o)‏ طرله يساري خبط الأنن | 
ريساري ارتفاع الشکل (الفبعة) في (ب) ونكن 

اخط العمردي انقرد في الشكل (y‏ يظهر لین بعد 
Ip‏ من ارتفاع القيعة في زب ). | 


Si‏ () و رب) مصاویان ولکن بظهر اثریع انذي 
عق هيئة معن (ب) A‏ من AY‏ بم الطيبعي A‏ 
5 ويا كان من أطوال أنطار این ای هي عملا 


AA من‎ bl 


- سس ` حم 
تظهر الأنواس مقلطحۂ تدرعياً من (1) إل (ب) ال | 
ee‏ التفس الدائرة ولگن 
ترس (') أطول من الفرس E‏ 
أطرل من القوس رج). الأمر الذي لتا أن Pos‏ 
y‏ (ج) مقلطع أكثر من القرس (ب) والقوص 
رسع مقلطح آکار من القوس Oy‏ 


ج a‏ 
هدم الدوائر النداخدة التمااكسة في ضحها' لا DEE‏ 
تيز بين القریب متها والبعبد والعکی بالمکس۔ 


انتضاد في درجات السلم لي هذا pa‏ نظھر مثل lla‏ 
الرضم إذا کنا المرذج رابا عل عقب . وهر يال 
شكلا متعاكسا ل تاثير المنظرر ولكنه «ايرومتربك > 
ویسمی هذا الشكل بام زشرودر) باسم مکتشقه 
Schroder‏ . 


شكل ( 1۱ ) مظهر تكرين 'خقطوط الرهية وخداعها للعين ۔ 


A f 
| 
| 


( 
اع 


OSS ری‎ 


ہر تی سر ہ یہ 


ب 


۱ 


Sagas‏ في وچھیں e‏ واستاری ی 


اہن زد فی دما تغير ار حهان ‏ حن Eh‏ 
الأسقل من oe‏ وعليه فالوحهين 


التعرر Say A‏ للنظر آن 
بری cy‏ هذا من bel‏ ثليه إلى أسفل aid‏ 
نفس الظپر و نفس التظور حیث پرهن؛ کذالن . 


الشعور يعسن ظروط مى خلال تقارت رام 
وصغرها gl‏ حیث eg Udy‏ النظري پل 
اعم من خلال الدائرة ایگیری مدلا في العمل 
إل الدائرة الصعرى مع فهرو العدین بين SIÓN‏ 
GA‏ بوهم سظورى . 


اخ ط اتف 


۲ _ التعبير التكميل للخط . ۱ ۱ 

اعثیاد العین على الاستمراریة في الرؤيا . إذا te‏ خنطا حلزونیا مثلا کا في الشكل (TY)‏ إن ۲) 

ند خطوطه غير متكاملة ولكن العين تستمر في تكملة حركة الحلزون ما يوهم بالاسعمرارية وهذه 
DER)‏ يقال ها التعبير المكتمل للرؤية 


- الوهم في الرؤيا 

حيث تقاطع الخطوط والشعور باختلاف مقاییسها وعمادتہا أر اشتقاقها . وبذلك لانقدر أن تین هذه 
do at‏ وأبعادها والمساحات الي تشغيها حسب البعد و القرب ورٹا إذا اختلف قانون تلاشي J bb gett‏ 
للنطور تظهر الأجسام في ذلك ل المنظور عکس ظهورها م سب التسلسل أي ”اشظور " يظهر الجسم القريب 
کر والبعيد صغير ٭ 

ولکن إذا اعتلفت الخطوط التكوينية للأجسام ورمت بنفس ال حجم على خطوط النظور الأفقية المتلاشية 
بظهر عكس اتلاشی فی المنظور أي لسم البعید يبان أكبر من الجسم القريب کا في الشكل TV‏ 
ج - اليدف من لفط في كل مزایا الفن کأسا الف 

uw re a 

من ؛لقابت تقدیریا جيم Jus‏ . الفنية إن كانت حسمة ذات ثلاثة أيعاد y‏ مر سومة على سطحين دات 

بعدین لايمكن تفیذها ما م يكن ها نوعین من اخطرط : 


. الخطوط التحضيرية المهدفة‎ ١ 
. اخطوط الأساسية کعمل في نالي‎ -۲ 


٠ ١‏ الأعمال التخطيطية التحضيرية التي نسمیہا التخطيطات السريعة . لوضع فكرة . أو رسم حركة سريعة 
من الطبيعة أو وضع إنشاء تصويري وما لیا . كل تلك تحتاج شخطیطات سريعة کا يفعل المعساريون في 
تعضیر تخطيطات افكار هم و التحاتون والمهندسون واخطوط السريعة هي ند AN‏ * و Spat‏ 
التعديل علیبا قبل تنفيذها اليا . 


۲ - الخطوط الأسامية pall‏ دات مقاییس معلومة أو تقديرية . فالمعلومة کا فی فرضيات افندسة عامة 
والمندسة العمارية والرسم اليكانيكي وتتصل بالنظور . أما التقديرية كالني ترسم من أجل نحت فكرة 
تمثال أو لوحة زيتية لغرض دراسة نورها وظلها ودرجات الضوء وقیمه اللولية قبل رسم الياة هنا 

بالألوان وکا HIS pat‏ للصور الحدارية . والزينية لض اد وكل الشکلیات التي تحتاج 
إلى جماليات ووضوح رڑیا وأنقان عمل من خلال الموضوع الراد رسمه أو وضعه للتنفية . 


wa 


نحن نصر أصرا HEBEN‏ میا سام المعمار pai‏ بالتخطيط URN‏ كانت الفكرة التی يريد 
al bass Ñ ya al‏ الاساسية للفنون التشكيلية Ds‏ 


مازع . 


Optical Musion, by Thurston. p. 116. 117. Pub. by Reinhold. New Yark 1464, ® 


شكل ( ٤٤‏ ) وهم دورن الدالري Gade ba A‏ إلى داحل مر کر Lagu‏ 


زه آدرتا هذا ناطزود بظھر كانه مدد وہکمٹر رط et‏ الدوران , رپستسر هرم AN‏ بعد اناف y‏ رنکن SEG‏ که الأول 


ie يكل من السم‎ N بعود إل‎ Ad ؛لانیامات في وقت واحد . وهدا العاف‎ an 2 ZEN, pee 


بام في “جهزة عصیة ant‏ 


2 


vas lls‏ 20 00 و a an a‏ اك 
ذلك دج movene De gar‏ رانا[ ghey‏ ذلك ایض hy‏ ما نظ مدة لصف دقیقة إلى مر كر اسطوانة تسجبل الصوت وهي تلور تم اوزقداها فجاة 


یدو ري معا کس دومن اروضح ظراعر Es‏ 


زی الضرء لصغم ا شيعث من سيجاوة YS‏ لي عرذة مظدمة و کانه يتحرك إل أعل GS;‏ آسهدنا امین تصش دليقة - 


شکل دم 


ٹر an‏ تنه افطل اخ عریص وين الرقيع ولعريش رجات 


5 7 7 ón 
بيت دو‎ ٢ في‎ II Ll 


ja‏ الخارج ول do pa‏ الخارجية رفبحة مع ستفاستہا وقرب be ier SL‏ الخطوط ار بضة ps Lt‏ متیاعدة ya‏ ذتحة 
تراغ OR‏ ردو وت pl de‏ في ن ۲ مع ااطرط الدائرية في Pe‏ رأصيح A‏ كيب درامانیکی A IA‏ مہم افجھات دون 


الاح ااعثیاراٹن راع سخطرط بل بالقدر الذي بنکرد للع حر كة اي دوامة مجر كه عن الابقاعات + التوريعات المتدرحة تة جمالية oy‏ في کول من جراء هذا 
y 372 7 3 : y 2‏ 


. باخطرط المستقيمة‎ al وعلاقة هذه‎ A الطابع‎ RT بین الخطوط افسطیمة الحلفة الطابع وخطرط الدوائر‎ Gil 


Sg Be 
ضوئة و ظلية و حطرط قصيرة تعبر عن اللرن‎ 


7 T 0 ہے‎ 


شكل ( ٠٦‏ ) نشاء من اخطوط المسنقيمة وافتحیة رتفاط على عيئة درجات 


شکل ر le ) ٩۷‏ حدیدیة تمان خطوطا متحركة لفرقة موسيقية توزع المساحات ودرجات الضوء بالخطوط شاهمة 
والخشنة القوية Ey‏ صياغة الحفر لدرجات الضوء والسطوح ا حتلقة . 


wy LA 


والنور والظل . والعشريم الأنساني واخیوالنی ودرجة جة لون dab!‏ و و اللوان ا راحم 


والنسب المسجمة و التافرة . وحساسية ا خعلوط lolo‏ اللو حذ و ممكن إعطائنا معنى تشكيا 


و 
ہل دو S35‏ 


5 


مهضومة واضحة صريعة . تقرأ کا يقرأ أي كتاب خطوط da‏ ما . 


واندماج ھائین النظريتين مكنة حيث قوم برسم ھا يل : 


$= دراسة الطبيعة : 

٢٦ے‏ دراسة تفاصيل A‏ 

. ابتکار الرخارف من خلال هذه الدراسات‎ _r 

. وجمل حرکانہ أثناء العمل‎ dete Wale دراسة الانسان شکلا وعملاً في‎ _ ٤ 

وضع خططات الشائية . 

رم 

1 بت وضم خر at‏ معمارية 
ga A‏ پچ لخر E,‏ 

۷ - الرسم بواسطة فن ELLI‏ 

۸ _ دراسة نحطية لمظهر الا جسام وما یسمی :اٹ رر کیب الملمسي 

٩‏ ل دراسات ضوئية لمساحات مخعلفة للشطة والدائرة والكرة . على أساس أ اما مل 

٠‏ بو al! Ma‏ يكن تسجیل انشا مشاهد السريعة Al,‏ المد د والتي تقع أُمامنا کساحات الألعاب والمعار ند 
A‏ بيه 3 ls‏ اليو مية عامة والأسواق SA‏ که لي A‏ والطبيعة ص حبال و میاه وأشجار 
و حقرل . وهناك مهمة Lala‏ وصعبة 7 هي إعملاء القبمة الضولیة se dany‏ ودرجاہا 
Ur Ret!‏ خلال رسم هذه الخصوط في مساحات أوسطوح di‏ وهي ۳ ال مشاق التي pw I BAR‏ 
والشحات . والصمم والهندس على السواء Py.‏ من له علاقه پر سم الخط او اجه إلى jar,‏ ختلف 
العلوم وشتی الفنون . 


۳ - درجة الخط ورمزيته 
Sisal‏ درجة الفط A‏ كبيرة وتعتمد على المساحة الني ملها ودرجة وضوح تعبيرها . 
Liu‏ المشترك في ذہذبات خط مجاور له درجة رجا a‏ و ؛ضحة ٹسیا 1ن الشکل (ro)‏ رن ه) 
Ky‏ ا حرکة السريعة بالقلم الهش تعطي درجات سريعة ضوئية pa‏ ذات حياة عنيفة ي في 
الشككل o)‏ عن الخيول والانسان . سريعة الخركة A‏ وأكذلك شكل (ت 00( من ااتخطیط 
السريع المدروس عن الودیل وتحلیل خطوطه هندسيا . 
ب - وهناك ذبذبات حطیة مختلفة AS Al‏ والشگوین والدرجه کا نی الشكل ر ۰ وقسم مدا مستقم وقسم 
منک ن ومتعر ج وقسم هندسي و کل هذه إجتمعت بمجموعات متجانسة کل على سطع منفرد ادت Sh‏ 
إیفاعات ذات تفسیرات خاصة کل بها . فتتتقل من رن )١‏ إل ت رقم (۲ (Ty‏ بتقلات في حر که الفط 
وذبذیته تبعله يكون إيتاعاً حطیاً ذو معنى ظاهر بختلف واحد عن الآخر وکدلٹ في الصورة رقم (٤ء‏ 


٥‏ 1( هي عبارة عن خطوط بسيطة ولکن تعطي اتباعات حر كية وإيقاعية غاية في الاختلاف ثم 


)9 ۷) تعطي مھ ھی ہاج ہی ھت جو )00( إن 35 (VV ٠١‏ تمطيدا 
تعبیرا عن دراسة عمارة ثم مرا جالسية ثم دراسة صن ور 
جه _ وهناك در جات ad‏ مساحية تتفق مم تكوين منشئه إن ہے مک تو ٹا 


۱۷۸ علم poke‏ الفن 

النقطة بحیٹ تستخدم زحرفیاً ونقطم بدرجات متفاوتة لونية وتر كب وتعقد للأغراض التصميمية والهندسية 
ALY‏ ج في الشكل yet‏ عارية و رن ۲) تصمم هندمي . و إن )٤‏ تصمم تجريدي حدیث و 
إن 9( لوحة طبيعية جامدة بالألوان „rag‏ 

د - إن درجة الط الضوئية “أي مك وغمق لونہ* تحدد درجة ظل الجسم ائرسوم . وكثل اند الفاصل 
ظليا بين فراغ وجسم وبين جسم وجسم وین تور y‏ الذي في النرر تكون درحته حدية 
قوبة بيا الخط الذي في الظل تكرن درجته ile‏ قريبة من درجات الظلال At‏ . مثل 
الشكل (Lay‏ وهذه الدرجات الضوئية تنعب دور هاما وحساساً فی أظهار معام أي جسم نربد ay‏ 
ولذا تكون الحدود الفاصلة للشکل بدرجات حركية للخط متفاوتة إن كانت للحدود الخارجية أو 
للتشرع الداخلي على سطح الجسم وهي ll‏ الأساسي الوحيد خلق المكونات الأساسية للشكل مهما 
کان نوع ذلك الشكل CEN)‏ (ن ۰۱ ۲) وشكل Ay‏ 

تنظم الخطوط والدوائر عندسیاً ها طابعها ونشکیلاعها وترتبط هندسياً ببعضها ماتعطي E‏ متح رکا 
(LV)‏ تكوين بنفس الأسئوب تعبيري مثل فرقة موسيقية بأسلوب مستنبط تقع فيه الشخص عل هيئة Solita‏ 
ls‏ والدرجات الضوئية مختلفة ومعتمدة على توزيع الخط وتکتیفه والنضوج المعطى في 
الساحات التي يحتلها هذا التكثيف والعلاقات بين المساحات وربطها لاعطاء المعنى المطلوب من العملية برمتها. 
فاختلاف الخطوط ودرجاعا وغمقها وحركتبا وتوزيعها کل تلك تساعدنا على ايضاح الرؤية للأشكال . 


Famous Artists Courses 1-6. p. 8, 9, Westport Connecticut ۱967. ۴ 
Drawing. Secing and Observation. by tan Simpson. P. 42. fg. 58, Pub. Reinhold. 197}. New York. ** 


ese I‏ ا امس 
تتايل الا فإ س الضراغ والمسا 


ae‏ تحديد الفراغ والمساحة 
۳ _ رسالة الفط التشكيلية 
٣ے‏ درجة bhi‏ ورمزیده . 

الاشتغال في الفنون التشكياية تعتمد بالدرجة الأول على حركة الخط ونوعيته ودرجة لونه وضوله وعرضه 
وطوله . ولايمكن توزيع هذه الصفات مام تتوفر لدينا المقاييس المساحية للسعلح أو الجسم الذي سوف 
١‏ - عدید الفراغ والمساحة 

من هنا ينتاج المعمار معرفة بمساحة الارض التي سيبديها وبنظرنا lala‏ کمساحة النوحة أو تور التي 
برسم يها الخريعلة چس اس لني A‏ ار لأن تكون خريطة . فلو كانت مساحة الأرض 
التي نروم بناءها هي مستطيلة E‏ ستطيئة بقياس ۳۰ YORK‏ م = ۷۵۰ م ۲ فالمساحة ستکون ولام Y‏ بمعنى “المساحة يكن 
تقسيمها عشر مرات مثلاء لتكون خريطة مساحتہا صغيرة . وعليه 


م۱۰ سو = ۳۰۰۰ سم 


Xp to‏ ۱۰۰ ما ۲۵۰۰ سم 
۰ سم × ٦٦‏ سم ے ۷۵۱۰ Te‏ تكون GL‏ صغيرة . 
من ائمکن وعپا بسهولة على ورقة مناسبة قابلة الأمتعمال ۔ 
وإذا أردنا رسم صورة تخطيطية لشخص ما فإننا نختاج إلى مساحة معلومة حدد بها حجم ومقياس الصورة 
ا جک al‏ ی في ر مھا بتطبق . على رسم وتخطيط AA‏ وكذلك في فن التصميم 
الزحرفة يجب معرقة مساحة التوحة ریا رھ ور وچ 
alla ito‏ لنتلاق النشاز از او عدم الانسجام بين عناصر تكوين اللوحة . 
Y‏ - رسالة ا خط التشكيلية 
للخط رسالتين آساسیتین : 
١‏ أن نرسم خيائنا وأفكارنا بصورة مجسمة لأظهارها نلعین البشرية . وبذلگ نسجل ونجسم أفكارنا 
تسجيلا وثائقيا إن صح العبير . 
۲ _ ناحية تكنيكية . تفرض علینا معرفتہا ودراستها کاشظور والنسب والحركة للأجسام والكائنات الحیة , 


شکل 


(LA) 


انوا م مد 
مج 


ال الرمادية 3 


di gli‏ مستندة 


لی تر 


po; o des كيب‎ 


نوع آحر من حر كة 


as 


) ٤۹ ( شکل‎ 


yak 


iy pude 


حخطو 
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7 
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مس و 
تا من اج 


هي شل لرضي غ 
aM a‏ 


٤ کے‎ 
Dead 


قليلة من جر 


اء الثقاء جر کا 


مكل ( ٠٠١‏ ) درجات UE‏ خطرط مرسومة مختلفة ار که و کل منبا يؤدي وظيفة فنية خاصة 


ite 7 7 توح ف‎ 
7 77 Yun 
Y SES 7 
7 wy iy 


7 Y 
yyy 
Yj Uy. 
DP 
SUL ALL 


IN 


G 
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ت کا ( ٩۰‏ ) 


دراسة “خطيطية تفائق حسن العراق 
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0 
= 
Pol ۳ 
ZA i 
۱ | po حسن‎ Bul اسات و سوہ‎ 
— 3 


AMEN 
A 


5 آنواع bh‏ . 
$ در جائد . 
۳- رسالته اللونية . 
۶ - قیمته الضوئية . 
١‏ - آتواع الط 

LAN‏ أتواع als‏ ودرجات تابعة لذلك الاعتلاف وللخط اجاهات ؛ وحسب ola‏ الأتجاهات تقم 
معانيه کخطوط المنظور $e‏ تشر الجسم أو معبرا عن الحركات الجسسية تختلف حركات العمل للأشخاص ve‏ 
ويعير عن حركة ا ھواء حينا یہب فيحرك الأشجار تتتارب جح أوراقها وسیقانہا إلى الجهة المعاكسة . کل تلك 
تماذج تعطینا قوة 3 في التعبير وأنواع مختلفة من ال خطوط Vira De ee Shay‏ 
لغرض إضفاء معاني العمارة و التصميمات الداخلية حين دراستہا أو تطبيقها . وفذه ا خطوط درجات فان حة أو 
غامقة داکنة تتوقف على عرض الخط أو نحافة در جنه اللونية القاتحة EL‏ ولکل من vis‏ الظراهر رسالته 


الخاصة يه . ولولا هذه الخنصائص ا قام اقط ol Al‏ رسمه بای bi‏ . والخط قبل رسه . يهب أن ns‏ 
aM RS 0‏ 
Y‏ - درجاته 


إن سلم الدرجات الضوئية في الخط ها العامل الأساسی في تطبيق السطوح اللونیة والضوئية في أظهار 
وتجسم الشكل أي كان نوعه وهو في كثير من الأحيان يعبر عن الظل والنور وحتى في حالة اختزاله فردياً بقرم 
برسالته كحدود خارجية (الشکل ۱ئ) رن 4 ۰۱۰ 0١‏ . 
۳ - رسالته اللونية 

والخطوط ها ألوان ويمكن أن تقوم بمختاف الألوان والدرجات لا کا اعتدنا أن تكون بالأسود على السطح 
الأبيض فقط ولكن يكن ها أن تكون خطرطا بمختلف الألوان والأغراض وتژدي الرسالة الفنية والتعبيرية 
حسب خبرۃ الفنان و حسن تلسیقه . وتلعب في عالم الأنوان دورا أساسياً في ال يق FU‏ على الاضاءة والظلال 
والالوان اطبارة والباردة. والمتناسفة والمضاءة . الشکل (OT)‏ (ن )١‏ و زد ") . 


4 - قيمته الضوئية 
الخط له قيمة ضوئية صريحة تخل الحدود الخامقة القاصلة يبن سطح وآخر وین جسم وآخر وشکل وا 


— 


وله در جات متفارتہ avers‏ 


Optical Nusion. by O. Thursion. P. Sê, fig. 27. ۴, 59, Aig, 28, 2. 29, fig. 29, P.23, fig. 23, 24 * 


رسكل (ON‏ من وحي رموز الات القدة والحديئة وعلاقاتا بأسلرب صياغة القط كرمز 
r Y 1‏ 


an‏ غلم عناصر الفن 

منذ القديم عرف bh‏ النقي كرسيلة تأشيرية واضحة العام تعطي معنی إما تصويري مربوط بو 
المرئيات أو رمزي مربوط بتخطيط طریق أو مكان أو جيل أو قلعة ۔ (على هيأة خريطة) أو رمزي صرف ea‏ 
الانسان للدلالة على رمرز صوتية ها علاقة بأفكاره . ولو حققنا جميع اللغات ON‏ لوجدناها عبارة عن 
رموز خطية ا مدلول صرق بدلل بها على ركيب الکلمات أو جمل ذات معنى وكلما ارتقت أفكار 
وتوسع Wir‏ توسعت وظيفة اللغات و کتابنها الرمزیة . 

جميع aladas‏ في النطق بحررف رمزية ختلفة الألغاظ N‏ 

بين الرسم الواقعي والرموز المقاربة هذه الرسوم ندلل على المعاني المراد نطقها ثم حولت هذه اللغة إلى رموز بحتة 
حيث تقدمت الکتابة . والرموز تسهل عملية الكتابة لأن الرسم أصل ائرموز وأصعب منه وكلما تیسرت 
الألفاظ وكتابتها بسرعة تقدمت العلوم والآداب لأن ها القوة على تسجیل أعمق النوازع الانسانية وأدقها علمياً 
Ul‏ التصوير تاج إلى رقت كبير لتكوينه وبنتائج قليلة . وأراني هنا أن أشير إلى الأرقام العددية فهي خير دليل 
على رمزيتها عند مختلف الام وهي عملة باثقل العلوم واصعبها وهي “الرياضيات التجريدية ٠‏ . 

آما الخط الاعتيادي الذي يستخدم اتجاہ ولونه وحساسيته للتصوير والتخطیط مرضوع متشعب سبق TAD‏ 
بنا شرحه ويتاج المران الطويل لأستاده بمعلومات واسعة مدركة عمق العمل ومسؤوليته . 

وکلا الأمران خطوط اللغة وخطوط الرسم هي الخطرط الأزلية التسجيلية حفضارةۃ الأنسان في عتلف 
وجهات نظرہ ومعاصرنہ للأمور الحيانية ke‏ الأجيال المتقدمة وخخاصة السجل الحافل لحياة الأنسان عُرف 
ہرس ہہ الانسان القراءة والکتاية وهي الرموز از مشار اليا وکل ما نطورہ OW‏ حضاریا 

لذلك التسجیل . وقدمنا كثيراً من المقارنة مع الشرو ح التي تجعلنا أن نفي الغرض في هذا البحت * 


Act Fundamentals, by Ocverk. P. 40, 42. Pub, by W.M.C. Brown Co. Dubuque ۱۵۶۸۰. U.S.A 1962 * 


Cory یکل‎ 


ELISE 
LEN EN EST بس طول‎ N 


١‏ - علاقة الشکل با خط 


يو جد ES‏ : متل علاقة الخط بالشکل والشکل باخط وهو عمند فصل الشكل 
باخدود الظاهرية القالمة على ۔لقط وصرحته الحادة رٹل ابعاد ومقاييس الشکل إن كان في حانة رسم السعلوح 
والمساحة واجسمات والفراع في حالة المنظور أو في حالذ ظهوره وتلاشیه ان أي ححم أو مساحة لابمكن 
حدیدھا أو er,‏ دون اط کأساس للتعامل مع سطح الورق أو اللوحة - لأظهار الأفكار بصیغ تشکیلیۂ . 

وهناك أمور مهمة في تشكيل اخط : هي الوازنة المكونة للخط في حالة التوازن الكت و؛لظل والنور 
اساقط عل الأشكال والأحجام ومدي ا میة تکویں هذه الأنوار وظلافا عن طريق الخط . 

وجود الفارغ أو السالب والموجب positive & negative‏ تأكيد للأشكال والضمون والعنی القصود 


dd ۱‏ ‘ ۹ ; 1 < 
Al‏ . وھناك امتداد للأشكال تعطي رؤية مهدفة ومعينة ودات املوب واضح ع, طريق اخط المكون ھا 
ب من لد prs‏ وب وضح عن طرش ر 
Se e 3‏ ۴ - 


1 1 ۳ ۱ 1 ۱ 7 
إما ڪن LA‏ ل او A‏ وآ خر که او CAM‏ لٹی تعطي wis‏ معنا لخد ي الجر که ges al‏ 


البرحة . ومهما كانت تلك انحسمات والاشکال والظلال التي يديا . فان الط وسیلتہا واسلویبا .* 


۲ - حر کة الفط 

4 سے‎ 7 , ‘ e 

لايمكن للخط أن يتحرك مالم يكن له نسب واجاه و حركة la‏ ء وإلجاهات من عرض وارنفاء 

۹ و So tel Cf‏ کے I ES Orr‏ 5 
وبعد ثالث ويمكن صياغة أشكال متساظرة كاشكال زخرفیة وهئدسية , او أن نکون اشکالا غير متناظرة . آما 
لدواقع لابدائه فيا تظهر مل mw‏ اللوحة , إن عدم التناظر 5 في الفنون الغربية للتصوير لاتعتمد الا عل 


(ot) وإنشائها ومقاییسها نلاحظ ذلك في الشكر‎ Yl في انوازنة الحطية و و‎ wel 
راللون‎ bey + 
: اللون على طريقتين‎ one ع نجد أن‎ yon کا في 'تشكل‎ 


Design und Expression in The Viseral Anis, P. 106, by, Johan. F. A. Taylar. Pub. hy Doves INC, New York 1964 * 


و 
te a weil ge‏ 
ال وامسلاحة و ام Er.‏ پا 

Cet) بالكل تلم الشکل‎ oe 


۳ علم pols‏ الفن 

5 (ما أن يكون الخط حدود! خارجية لاون کا ہو فام في الفدون الزخرفية الأسلاهية أي مایمن 
بالأرابيك arabesc‏ أي المساحات الو جبة مملوءة باللون وحدودها الخارجية محددة باخط أو کا ترسم 
الأشكال الهندسية كذلك ثم تون . 

۵٣‏ او آن تکون الألران ا ختلفة إن كانت منسجمة أو apes‏ ة شكل (OT)‏ إن .مع . فالیقحة الواحدة 
اللونية تكون حدردها لونيا وهي النهاية للمساحة التي Ugh‏ أي اللرن الواحد جمد نفسه خط وهي مع 
اللون اجاور شکل (or)‏ )3 ۰ دون الالتجاء إلى إبراز تو تس کیا Lar‏ التصریر 
EN‏ والمدرسة الأنطياعية any‏ زی الخط Ue‏ با ل تستند إلى بقع الفرشاة التي تسجل اللون على 
اللوحة و کل ذيذبة لونية تساعد الضوء على سطح الشکل فوحد hf‏ ره پدرجة ضوئية. معيئة كا 
نشاهد ed‏ في الشكل (or)‏ رن ۳) . وهذه الطرق تستند إلى الأسلوب والمدرسة الغی تمارسها الغنان 
إذا كانت أقرب إلى نفسه من أي أسلوب آخر والمارسة تستند إلى معرفة في الألوان وأنواع موادها 
وأسلرب تر كيب منظورها وفي الفقرة )١(‏ تحتاج إلى معرفة كبيرة في الفنون الشرقية حي مقوماعا 
الفط واللون وطابعها مصورات صغيرة للكتب على ia‏ منمهات minutures‏ . واشمیات عند أغلب 
الشعوب تالم على الخط واللون الصریح » شكل (0۳) - الصورة رقم ۱ تمثل مخطوط ومساحات ملونة 
باسلوب الزحرفة الشرقية . وضع الصور بعضها يحدد اللون مع اللون ا جاور كنتيجة لتواجد خط طبيعي 
ce‏ تغاير التشبع ال للوني للألوان التضادة فيه contrast‏ کا في الأحمر والأخضر ونداخل كل لونين 
ينهما ينتج حدوداً واضحة دون رسم be‏ کا أن هذا التداخل يعطي WEG S‏ غامقا ody‏ حيادي) غامق 
إذا ما مرجت هذه الألوان الثلاثة. وضع الصور بعضها J‏ منظر طبيعي عند الغروب » والألوان على 
هيئة خطوط مر كبة تظهر الدرجات اللونیة والمنظور للبعيد والقريب مع العمق . 

ويكون التخطیط ا جرد pt‏ ملون بلون “هو الأسود ٠‏ حيث يعطي درجات متقاوتة خطیة في التور والظل 
کا في ke (ok)‏ الشکل (01) رن ه) صورة رسمت بالألوان الائية العفوية على tla‏ بقع ونية 

و بالفرشاة اُعطت UN‏ المنظورية المختلفة من خلال الخط والمساحة اللونية للمنظر المرسوم * 3 
سيق ما فات من شرو ح ULE‏ حول الخط وسنتکلم عن العللاقات التعددة للخط بالشكل وافساحة 

واللون والضوء والقيمة الفنية بدقة تحدد فاعليته وعلاقاته الهمة البنائية للعناصر الا ساميية التي تلعب دورا هاما 

في عالم التشكيل الجمالي والتعبيري المهدف للأفكار التي یتغیپا الفنان في عملیة إظهار العتاصر والعلاقات الختلفة 

ينها لتعزيز رسالة اخط الوظيفية للفن . 


١‏ - الخط والفکل 

إن الديناميكية المتحركة فی رسم الأشكال بالخطوط الأولية من اہم العناصر الواجب معرفتها ولعرفة 
مقاييس الشكل با خط وم رکز الشكل في اللوحة . والعمل التخطيطي هو البتاء الاساسی لتحريك الك 
بأبعاده الخطفة . فالأشكال اما تجريدية ذات بعدین في حركة الخط أو ثلالذ أبعاد بخطوط الطول والعرض 
والعمق . ان عملية حصر الأشكال بالخطوط وظهررها قريبة أو بعيدة نی اللوحة ومدى تمكننا من إيداء الى 
الصور » تسمى هذه العملية بالحصر closure and good gestalt‏ . وعملية ا حصر بين الخطوط ا تجانسة 
ومن نوع واحد ولابراز نوع من الأشكال يمكن التعرف عليها وذلك لاشهار العرض 7 ۽ وسبين في 
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yay bh! 


الشكل ۶ه) رن ۱) أساوب التطوير والتعرف بالنسبة إلى الخطرط وتكوين أشكال ما * 

فانشکل (et)‏ (د ۱: (o ء٤٤٤٤ ۱٢‏ لا حرکذ التكوين فی الط والظاهر من هذا التکوین والشروح 
لا يمكن الالتباس فيه رؤيتها ولاتقبل النقيض في ما تراه العين من تفسير “أي رژية واقعية بحتذ* 

(شکل GH! (ot‏ (ب) key O0)‏ تکوین db ghd}‏ كسالب وموجب واعطاء مظھران للتخطيط 
ختنفان UE‏ کا في رن ۷) (A)‏ ینتمدان على السالب راوجب أما رن 8( فيمثيل طبيعة تکوین , وعمارة 
اطوط تي اللوحة وميل gl‏ في اخطرط الأنقية نقم الدئیل الذي لايدحض ob‏ العمق الٹائٹ في اللوحة 
حاصل مع AD‏ شي في خط GM‏ )=( والأعمدة (د) هي قائ ئمة وتأخذ le,‏ بالتلاشي . 
٢‏ - ا خط والمساحة 

الخط yal be‏ الاصلية في تعيين المساحة وكذلك الاطار اجار چي للوحة ونوعية مواده ولونه و قيمته 
سس (ن )۱١‏ وما برسم على اللوحة من خطوط تحصر لي الداخل واٹرکز کا سيأني في بحث 

لفراغ ری وی تریس ہس یھ ج خارج اللوحة وتتعدى إطارها بوهم 
N‏ في السخیل o pla‏ المشاهد حسب التکوین GA‏ لك الخطرط وسنین al. E‏ الأطار والشعور بالأبعاد ¿ul‏ 
داخل اللوحة والشمور بالارتفاع والموازنة والأنطلاق والقائل نی ف التكوين eh‏ 
للأشكال کا أني في الشکل (ot)‏ اخط والمساحة إن 09( 

وأهم ما يدور داحل اللوحة عامل تكوين اخطوط الني تؤدي إلى امعی أو مضمون مسعف ٹارؤیا 
الواضحة . ومن هذه الخطوط SE‏ مساحة اللوحة بأشکال هندسية کا في المصمم أو ا 
في التصوير . والخرائط والقاثيل ... انغ. فالتكوين هنا يعتمد على الو ظيفة التي يقوم من أجلها المكرين 
مدرسة أو غرض ما أو فكرة وا خطوط المعبرة Lb‏ مزايا مكونة واضحة تدعنا نرى أفكار الفنان oe‏ 
اللوحة وهذه النطوط تكوّن متجمعة بأسلوب نرکز فیها على مساحة أو تساعد على الذهاب WL‏ حارج 
اللوحة لتوسیع رفعة الرؤيا . والمادج فی شكل (4د) وناذجه دليل على هذا الشرح . -يرجى مراجعة A‏ 
Y‏ الخط واللون 

أي نون یکژن قيمة ویکون مساحة ولامساحة لونية ما لم ترسم على مساحة عامة أكير والألوان حموعة 
من ا مساحات ترص بشکل فی مسند إلى نظریات مساعدة لتکوین مساحات lb ARE‏ ظل والقم 

الأآخری للوحة . وهذه القم سبق وینا أسلوب تكوينها اما حددة بخط على الأسلوب الشر اشرق او موزعة للتجاور 

مع oY‏ من البقع اللونية في توزيعها وشکم الجوار تظهر خطوط شبه خفیفة بین ن لون ولون آخر Ob‏ 


جموعة الالوان نہر 3 بداء الو حدات الكتلية والأبعاد والأضواء المادقة لانشاء موضرو 3 pol‏ ل الفتي ۲ 


غ - bs‏ والضوء 
لكل خط مهما کان لونه وقیاسه وعرضه ومساحته له إضاءة قالاضاءة للخط تكون محصورة بالالوان 
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Vay‏ علم pole‏ الفن 


ایادیة كالأسود والرمادي . والخطوط تکون ملونة بمختلف الألوان وننوع درجاتہا الضوئية أو تشبعها . 
ولكل خط Okie‏ مزدو جتان : 

آ _ صفة الخط إذا كان له طولاً واضحاً ومساحة إذا كان له عرضاً واضحاً . 

ب _ تغلب صفة المساحة على BAY‏ إذا كان طوله مقاربأً لعرضه ويسمى tte‏ سطحا مثل ٥١‏ سم طول 
× الاسم عرض - ٠١‏ اسم المساحة تماما ولكن إذا الخط عرضه ۱۲ سم 7٠٠١‏ سم طول فتکون 
هنا الصفة الغالبة bit‏ الطويل كصغة بارزة . خلال هذه العملية بتکون ضوء للخط بالدرجة التي نريد 
Ute ©‏ على هيئة مساحة غامقة أو فانحة کا يحصل في فن الحفر على الزنك أو على هيأة حط طويل ذو 
لون معين ودرجة ضوئیة معينة کا في ملىء مساحات التصمم الجداري والخرائط الكييرة والاعلانات 
Posters‏ والشعارات الجماهيرية السياسية تحتاج إلى إضاءة متعددة لدرجات ألوان متعددة تخدم الرؤيا 
الواضحة للفت النظر عن بعد كبير ومساحات الخط كبرة ويجب أن يراها الجمهور من بعيد . 

ولتخط كيمة ضوئية کا للون سواء بسواء وله درجات متعددة متصلة ومنفصلة کا في شکل )+9( 

إن ٢۱١۲ء ٤ ٣۳‏ هغل Gv‏ هذه الاح ترى تباین الخطوط امختلفة وأسلوب تعييرها .۳ 

© - القيمة الفنية للخط 

بعد الذي بيناه من شروح حول ا خط تقول كلمة أخيرة ٠‏ انه الو سيلة العبرة- عن MAS‏ و الوظيفة التي 
نبتغبها من عمانا الفني في اذ واحد ومن العمل الت بل أي کان وی با پات الى الفندسة المعمارية 
ولولا القم المتشابكة في إيداءه الفني لا كرست الأكادفيات وامدارس الفنية في العام هذا الغرض ۔ وفلسفيا 

تقول : العمل الفني لابستند بناءہ ولایستقم أمره ما لم یکن له له حط متحرك حر i‏ 

ركيك جاف ليجعل الفن أمر حضاري عميق اشدف وائمزی ومقبولاً . 


نے ہے پر ان كان رمزا أو عر کا لحضور الطبيعة و مشاهدها حیث برسم على الورق أو 
ie‏ 
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Cer y نكل‎ 


جح اخط ولزن کردم شري تفر خرفه GUA,‏ لو 


ت ۲ - من جراء تبازر الألران ونباينيا بتکون حطوط حدية فاصلة a‏ واخبر درد الاڈ إلى رسم خط فاصل 


ان اد مسماحات اقطوط Aas Gy‏ التي عمرنا ا عن رمم هد' المنظر الطبيعي درت Siegel‏ ینم 


* _ مقطرط ال oy‏ افداخلیة 


lis اللمساحة نی‎ E اندو شكلا مستقلا‎ x 
We سطح مستطيل واسع . ب . ادرف (ب) تطهر‎ gua ب شکلا غائرا رق‎ 
. بالتسية تلمستضیل “حيط با‎ EA = نک‎ wos 


ان ige‏ ۷۰۵ لا ss ra‏ نوا ہہ u‏ — ی be‏ 
بظہر الاب والوجب يشكلين خلمین ارجلين al‏ اسرد ee:‏ عل می 

احال مع دوائر التجریدیة في ان ۷ کت Fa Pe‏ ال مساحات an ner Art;‏ 
a‏ 


SSA 


© © © 9 ه ه 5 Q0‏ 


عور بالعد عن مطح لارض 


00050000 


هه هه £Dao0o‏ 


MEN 
JS 24} 


ee 
الأول‎ ml 
. المفومات الأساسية للشکل‎ 
البح الثاني‎ 
. استعمالات الشکل کظاهر ة أساسية في الطبيعة‎ 
لحت الثالث‎ 


استعمالات الشكل في الفن كظاهرة أساسية في الانشاء التكويني للمساحات والحجرم . 


. علانات المنظور‎ 
mtb! mr 

تکوین الشکل . 
البحث السادس 

إضاءة الشكل . 
اض السابع 


كيف نرى الشكل . 


موضوع الشکل في الفنون التشكيلية يعبر من المواضيع التي يراها الفنان «الحدود الأساسية لتفسير 
المضمون المطلرب ٠‏ خلال عمله الفني ولايمكن أن ينقصم الشکل عن الضمون في جبع اخالات أو الأساليب 
التي يعتمدها الفنان سواء كانت أكاديية أو حدیئة . ولانحبر الشکل الا اللظهر اخارجي تلمضمون مربوطاً 
بالرؤية التي وضعھا الفئان oe‏ من الأحيان بُخلط بين الشکل وافيأة وسوف نشرح ذلك في الفصول الغادمة 
ولبين الفرق الواضح بين الامرین 

افيدة هي المظهر ا خارجی زلمادة أ و الجسم دون dl‏ التفاصيل التي بحٹریپا Ay‏ اذا دقفنا في التفاصيل 
کون في تلك الحالة ازدواجية بين A‏ والشکل . ولذا الشکل هو الصياغة الأساسية للجسم أو المادة بيخ 
افیدة هي المفهوم العام للشکل وجموعة أشكال وعناصر سوف نتطرق فا فيما بعد . 

والشكل في کثیر من الأحيان Js‏ نفسه اذا كان مستقلاً کیا في الصور الشخصية ویثل علاقات ات فكرية 
وأجتاعية . el.‏ . إذا کان مريوطا مع آشکال آحری . ا في امندسه انعماریة والأنشا اء التصويري . واثر ليف 
النحتي وفي هذه الحالة يصبح جرم من عيكة عامة . 

ولا بمكن لأي عمل فني أن يبرز ما لم نکن ملاع وتفاصیل تشريحية قائمة للشكل ميزه بحدود واضحة قد 
تأي الى عمق الفكرة التي يرنو إلیہا الفنان من قريب أو بعید . 

وللأشكال تفاسير GU‏ بعد مظهرها مثل الفنرن NN‏ والرمزية* . وكثير من الأحيا 
لحا تفاسیر نفسية . للدلالة على أغراض أعمق من المظهر اخارجي . فالشکل هنا واسطة تقل ا 
الغرض في المشاهد الذي ينتقل بالرؤية والفكر من مظهر الأشكال الخارجیة ای عمق le‏ سصحیق مربوط 
Br‏ العاطفية والنفسية . کال جنس وجماله وتأثيره في تكوين الاشكال وألوائها وخاصة الحيانية وماهو 
مرتبط بالانسان AS‏ والرجل Eli‏ 


شكل ر هه ) حرکذ النقطة ably‏ في نكرين ؛لأشکال اهندسية في عناصم الفنون التشكيلية 


ts ve 


خط مظن من تقطة مکونا زراب مرح بترن من خطرط مستقیعة مکعيه AS‏ بستة اوس 


متثابلة + حطرط مكادة لمضها وڑوایا قائمة درجت "Gs‏ 


الزج بين اعناصر الثلائة . ١‏ اتخطبط بانط a‏ التشطيط والصرء وائوت والضوء والتخطيط ل (ح) 
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DE AR‏ ترا المامق فالعماد هنا شا وب داخل منظرري راء Wy‏ غرلة برع tty‏ عل ee‏ متراز ی سمتطیلات فار غ 
دع ل ا ES o dE 0 Me‏ 
e al‏ الكل شکل e‏ پرت وکانہ اس زجاج شاف . 


(DO 
\\ ef 


nn 
= 


۳ ور کا ptt cub‏ إلى شكل حیانی Si Mad‏ نمس At‏ که a‏ هيده 


Gale pat‏ وائفيمة الضوئية لصباغة الأشكال حسب أبعادها 


3 
y 


y‏ اندر بر الصو لی للألواب هر oad gl‏ سطوج 
الشكل ویعطیہ الطائع اسم آخي ۔ 


eal‏ الأول 


HU ar المومات اررساب‎ 


adan 

Rhál_ ١ 
الضوه‎ LN 
CIA 


. للشکل‎ ge _ ٤ 


مقدمة 


الصبيعة حوالينا زاهرة بالأشكال والكتل واخجوم التي لاتحصی ولاتعد ولايمكن حصرها وأغراض 
تخریبا ۳ a‏ ۳ ملايين الاشكال y‏ وعلم las‏ الصیغ منہا & علاقات ريما نسمیہا سریالیة 
is ji!‏ في أحلامنا , والضوء العامز الأسامي في رؤية الاحياء والطبيعة وكلما قل الضوء نغيرت ملاع هذه 
الأشكال وأو حت alas‏ حية جديدة ودقيقة نظھر عند كبر من الناس بر غالب alos‏ ورژی SEN Adler‏ 
تصورها . لذا الشكل ليس حقيقة ثابتة في الطبيعة ولكن قد يصحبه رغبة نفسية في نفسيره رغم لیات قياساته 
المنظورة . ومن هنا اختلفت الرؤية للشكل . ویتبر علماء النفس العامل النفسي له الأسام ں الوم للرؤية ولرغة 
ما ترغب في رؤيته وتکوین فكرة عله واضحة . وأختلف مفھوم ور سے الک في تختلف العصور منڈ العصر 
ادا حتى يومنا هذا ولر ألقينا نظرة على الأشكال الواضحة في الفنون الشرقية عامة والفنون الأوروبية في 
عصر الئہضة مغلا والمعاصرة حاليا لعرفنا ماهية هذه الاختلافات بشکل لایر البه الشاك . فاققومات الأساسية 
للشكل لايمكن حصرها في المفهرم التركيبي GUN‏ لها ومن هنا مکننا الانطلاق لتفسير ودراسة هذه الأشكال 
ورؤاها بشکل علمي قدر المستطاع . مستندين الى الخيال النفسبي الذي يساعدنا كثيرا على حل هذه المعاضل 

الكرة عثل la‏ أنوا 2 الأشكال ولکن J‏ نفس لوقت de‏ آعتدها وذلك للحسابات A‏ ياضية Ss‏ 
تدخل فی رسم أبعادها 15 في اندسة مدلا ونکن 7 be‏ دائرة بمقياس معين مضاف اليا النور 
والظل واذا كانت ملونة يضاف ها اللون لأعطائها طابعها الخاص Yan‏ 
۱۹ اط Line‏ 

نأثير bt‏ وما يعبر عنه عدود انشکل في أبسط مقومانه form lbh‏ يعتير من AM‏ اللابتة في 
تكوينه . مثال ذلك لر أحذنا نقطة منطلقة من جهة ما لتشكل حركة خط مستقم دو بعد مکین أي تقثل ضاماً 
ذو بعد متحرك ك منحرف بالتقابل لنکوین زاوية قالمة وإذا ربعنا الشكل بزواياه وأضلاعه و کوناه بستة اسطح 
متقابلة ee Se‏ و انی الطريقة نيني متوازي المستطيلاات ثم اشخروط 
واطرم ... اش ومن هذه التکوینات الخنطية سوف تفر ج بأحجام ذات مقاییس تلف تیمانا نر سم اشکال ie‏ 
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rey الشكل‎ 

N 
وامحط له نار متغایر في تکوس الشكل ذي المنطوط الموازية الخعلفة الدرجات التي يتكون منبا حطوطاً‎ 
لايد باستوبية وافيحة وده‎ bin فة‎ bahia تشيرية‎ rl sn 


= تعر حسب التعبور الفني ا ملقصرد الذي Ae yp‏ من sir‏ لایداء iy‏ جديفة . 


Shade and lights pall - ۴‏ 
الضرء يسقط عل الأجسام اخطوط مستقيمة ويعطي إضاءة ذات طابع ذي خصائص معيئة والاضاءة 
الصادرة والساقطة على الجسم بتحکم فيبا اللون و مقدار انعکاسه افینا أو في اع جانب يسقط الضوء عليه . فان 
کان ma‏ جسم yl‏ اسر 3 ua: sako‏ ن ظهر لونہ table‏ 7 و متوسط الضوء ظهر ونه متوسط الأضاءة مع 
ظنه أو في الظل الدي ظهر انظل عليه . وهذه 1 خحانة nik‏ وثبت الشکزل لجسم gh‏ امامت 
عد! ya!‏ المنكون منه یساعد على کل هذه !د ایا مع ظلاله الساقطة de‏ الأرض والضرء له درجات متكونة 
من شور والظل وانظلال الساتطة عل Sa, er‏ درجاتہا الضوئية بالأسود والأبيض © نظهر الأجسام 
المصورة بو اسطة الد al‏ الصورة وآلوان الطبيعة الأساسية المصورة من قبلنا تتكون فوتغراقا 
بدرجات “الأكرومانيك الأسود والأييض ٠‏ وبدرجات متفاونة حسب الأئوان الأساسية ومدی قوة سقوط 
الضوء علیہا . ومن الأفضل الامعان بدراسة الضوء الطبيعي الأساس اکر لظهور کل الأجسام ولولا الضو 


da ws A 
Colour اللون‎ - Y 

مفهوم اللون بالنسبة للشكل بتوقف کا على نوعية ألوان الطبيعة المكون منہا ذلك الشکل أو الجسم ومدي 
وكيفية معال يتا فنيأ وبشكل فردي يقبله جمهور المشاهدين . وي الشكل تظهر الألوان على هيغة ظاهرة فویة 
جذابة تلعب دورأ عاطفیاً في تقبلنا ISM‏ مال ذلك : لو ly‏ امرأة ale‏ نتخیل اللون الجميل ونشاهده 
بائعین مضيفين خیالنا لأسعاف شاعریتنا هذا اللرن ولكن تو فحصنا جلد المرأة بامجهر رکا “لابعجيناء بعد ذلك 
أن نفكر طائا رأينا الذي ظهر مكروبات وشعر وأوساخ إلى آخره . 

فالمسألة هي wid!‏ العاطفي للشکل واللون وحدة انسجامه بالنسبة ننا . جحد اللون قوانين : وظواهر سبق 
ون تکلمنا عنہا . وسنعطي أمثلة في الشکل (OV)‏ عن الضوء ودرجائه الرمادية الساقطة على أشكال Je‏ 
o (‏ الجيال ‏ أوراق on‏ ملونة - ole‏ الضوئية ) . 


4 - النظور ذو الأبعاد الثلائة کمفهوم للشکڑ* 
قاعدة عامة 

الأجسام ترى بيات خلفة ومن جهات وأوضاع مختلفة , أن تيدأ برسم الجسم الذي أمامك یستوجب 
ملاحظة تغيير وضعه بالنسبة لتغيير مكانك حيث نتغیر الرؤية نسبة إلى المكان الذي تقوم بر “مه مند . والعالة 
هذه نستوجب = ی ut‏ ای الکون منبا الشکل وعليه كلما تغير محل ا حامل الذي تشتغل عليه تغير 
وضع المنظور للشكل الذي أمامك . “أي زاوية الرؤية فی Jl‏ 


perspective ih tree dimensions as a represcittatiun ol shape, * 


۳۰ علم عناصر القن 

إذا آردت أن ترسم رجلا يقوم بالرسم على لوحة أمام حامله فستکون وضعيته أطول ما بمكن إذا كنت 
آمامه ونقطة نظرك في وسط جسمه ولكن إذا نظرت إليه من أسفل قرب ركبيه مثلا ونقطة نظرك هناك 
فسوف تقصر قامته تسبیاً وهگذا إذا نظرت إلبه من أعلى فسيكون أقصر ما یمکن النظر إليه نماما ذا كان في 
مستوی la‏ 


۳.۰۱۵, FEA ۱۵۰ ۷۲ 5. ® 


SEEN 


LIE la 


مقدمه 
١‏ المشاهدة Le‏ 
+ _ الرؤية من ارتفاع 
مقدمة 


لا مائع أن يكون موضوعك صندوق صقیل أو شجرة عالية فان القوانين واحدة في المنظور Gry‏ على 
ee‏ بالدر ae‏ 0 عنى نقطة نظرك إلى انشکل الذي أمامك وحینا تود رسم بعض الأشكال سوف 
تعتمد في المشاهدة على النقطة gh‏ تنظر تا إلى الشکل أو الميئة من الأشكال امي أماماك والسطوح انفیة 
Je aes‏ مظهر WE‏ تراما العين وتسمى هذه الظاهرة باشظور . والأشكال : تعطينا الشعور بالعمق مم 
تكرين te‏ و وو مر ا سو a‏ مشابہة تماما pal!‏ اضیع التي آمامنا شکل 
(A)‏ (ذ - )١‏ وينفس زوايا الرؤية . 


۱ المشاهدة عستری النظر 

تراجم الشكل (۱۰۷) اثباب الرایع اثرازنة- . ضع بعض #غاذج على مائدة أمامك وا ني قليلا إلى أن 
ترى هذه الاشكال بمسنوی نظرك > هي ق الشکل (۱۰۷) رن ) . ad‏ جميم قواعد الأشكال بمستوى 
ود ااك للا کی یتصلا بستری سطح الد او فرضنا استمرارها ينا أعل سطح للمکعب 
والأسطواة ولا کن ریما . 

ویعد هذا بشي» من ایال تصور بعض الدور والأشجار في منظر خارجي وبتفی الفرضية والوضع . هل 


من للمکن رسها ؟ . 
۲ - الرژية من ارتفاع 

اي أعلى من مستوی النظر الشکل (۱۰۷) رن ب) والآن أرفع نفسات عن سطح اللضدة قلیلاً JAR‏ 
۰ سم تری الفواعد العليا للأشكال ل مع السافات الفارغة لسطح المنضدة وتلاحظ خطوط الفاعدة العلیا 
للمكعب تبدا بالارتفاع و ليس بالانخفاض وترى القواعد العليا للأحجام الاربعة وهذه الاشكال من المکن 
خويرها tgs‏ من ایال و اننا واقفين عن تل lei‏ لی وترى النظر الأوز ل الذي تخيلته منطبقا عليه نفس القواعد . 
و ادا Lady‏ عن آ المنضدة منتصبين تقریاً و سم تری Bere‏ السطوح prt‏ 
مشاهدعا gel‏ على ews‏ والخفاض العين . وتعيين y all‏ بستنا إلى رکز امشاهد باللسبة للشکل الذي 
أمامه . شکل "(ON y‏ 


۲.۱3 ۲۸ ۱6۰ ۷۹, * 


NES 
أَساسیة‎ TRA AA 
في الزنماء والتّلُوس لاساعات وافُوم‎ 


* the picture plane سطح اللوحة‎ _ 

حيغا نقوم يترجمة موضوع ذو ثلائة أبعاد عل سطح ذو بعدین إن كان ذلك السطح مر رق أو العماش 
a‏ س وذلك بواسطة اشظور وجب علينا أن نفهم معنى nee‏ للوحة وال تراما Knipp‏ (۷) . 

بين نقطة النظر التي تمثلها عین التاظر والشجرة التي . أمامه لنتخیا لل وجود سطح شفاف يقطع هذه المسافة 
متكون من سطح زجاجي كبر . وهذا السعلح الزجاجي يشل سعلح اللوحة وهو بالفرضية قائم على سطح 
لارض . والخطوط الواضحة في الشکل نمثل حجم وقباس الشجرة وفي هذه الخالة البعد القائم بين الشجرة 
والناظر هي bis‏ الواضحۂ في الك وهي غثل البعد بین Aal‏ عين الناظر والبعد مع الشجرة 

والصور اثلائة الأخری المرسومة . الشکل A)‏ رن ٤‏ » نع ن 5) تعطينا نموذجاً في كبفية 
إستعمال زجاح الشباك كسطح للوحة . فالتخطيط الذي نرسمه على سطح زجاج الشباك شكل (۹۰) رن )٥‏ 
في الرسم الذي نرسمه على هذا السطح «الشباك* يعطينا الجهة الجانية الطويلة للبنابة تمثل بخطوط قصيرة . 
ومعناها أن نقوم برسم الوهم “أوالتلاشي ٠‏ الحاصل و فی العمق على سط مطح ذي يعدي ن فقط وهو توح رجاج 
الشباك . ولكن على الغالب لايمكن نا الرسم عل راج النافذۂ وأن م حسب هذه القاعدة هذا 
المنظر . ونقوم برسم المشهد الذي أمامنا على لوحة الورق . 

يتم Hb‏ بوضع لوحة نضعها على حامل ونکون هذه النوحة من الورق Yes‏ وضعها عمودية على خط 
سطح الأرض الذي نقف عليه ونحصر هذه gil‏ حة ہیں ہی العين و اشظر المشاهد أمامنا أ و ال موضوع . ومن بعد 
يتكون مركز اللرحة بین عین الناظر لر أي بين نقطة اتنظر والنظر الذي آمامنا أو ا موضوع المراد رسمه و کنما قربا 
النوحة إلى الموصوع كلما صغر رسم ذلك الموضوع على الثرحة وکنما قربنا النوحة الیتا كلما كبر رسم ذلك 
الموضوع pe‏ وهكذا . الشکل (A+)‏ (ن 1). 


Shape in Depth الشكل في العمق‎ Y 
كلما ابتعد الشکل أو الموضوع الذي‎ ٠ : أغلب قرانین المنظور بنيت على املاحظة البسيطة الني تقول‎ 

أمامنا عن أعيننا كلما ظهر اُصفر فاصغر - 
ويمكن لنا أن نرى هذه القاعدة RE‏ سابل بحصردة في حقل ومغلفة 


(FA 1-6) ۷5 Shape? 7. 8.9.210 ۴‏ 14 .م 


T.Y الشکا‎ 

عل هيأة رزم وعددها كثير جدا . فتظهر القريبة منہا كبيرة والبعيدة تصغر الى أن تصل الى حدود الأفق تفريباً 
فيتحول صغرها ا ی درجة لا ميزه . 

ویکن أن نتخیل عوض هذه أشخاصاً أو بنايات أو دور أو أشجار ولاشك اخالة تنطبق على كل ما نتخیل 
استناداً الى هذه الظاهرة التي تعتبر قانونا في علم المنظور و وط 

ويمكن لأحدنا أن يطيق نمس لنظرية بأن بنظر الى شارع أو ریو رت و جا 
مٹلین اشر ار ع yy‏ 7 لسيارات وا دة انلفون والأشجار اتی الأجام Ab‏ بي أمامنا كبيرة و LAS‏ أتمدت 
عنا وقربت من خط مستوى النظر او “الافق* صغرت الى درجة عدم لمات کات مد چس گت 
قريبة منا . کا في الشکل 10( ES)‏ 

وهنا نشاعد الأفق وخاصة في اخلاء أي مانسميه نحن <بخط oe‏ النظر * حیث تاتقي انسماء بالأرض 
ولکن هذا DY‏ ليس دائماً متم ركزاً بعلو واحد وبعد واحد UL‏ يتوقف على مدی إرتفاا الى أعلى فیرتفع معنا 
واذا اتخقضنا يدخفض یتفر مر oS‏ . آن نغیر مستوى الأفق يتغير بتغير مركز الشاهد أعلى أو أسفل و وان كانت 
السماء مع الأرض أو مع البحر  .‏ نشاهد ذلك في (الشكل CE ETO (or‏ 
Y‏ _ نقاط التلاشي Vanishing points‏ 
الشكل (۳۳) SEA‏ بنایات تكعيبية متلاشية تعطينا نموذجا في EAS‏ ا خطوط الافقية كلما 
قدت ان حط ميري الجر بولا كنت حي جن اخطرط نترازية بالعمل, ا RN‏ مھا اندي 
في نقطة على | خط aY‏ فق أو نحط مسترى النظر في نقطة واحدة تسمی 7 نقطة التلاشی * . ومن احتمل أن يكون 
مرکز هذه الصورة على , أي جهة من حط مستوى النظر نسبة الى AE‏ اه al‏ الم توازية المتجهة 
الى جهة من نحط الأفق . أو حط مستوى النظر . ودائما خط الأفق یمثل عمليا خط مستوى نظرنا بالنسبة لا 
المشاهدين ۔ 

ونحس هذه الحالذ حي ننظر الى سکة القطار ٦ A‏ م الشوارع 
والدور . وني النزل نمس بهذه الظاهرة على اخطوط الرئيسية لنسجاد والمناضد والممرات والاروقة ...اخ . 


SE 


EN Elsie 


. النظور وعلاقته بالشكل وابعادہ وطبيعته وتكويله‎ ١ 
رسم الدائرة‎ Y 

.© سے بناء الاشكال 

, المياسات‎ - ٤ 


ه _ مراکز رسم اعمدة تي حالة افنظور . 

7 - الأشكال العقدة . 

۷ - رسم الانسان في النظور 

۸ - الانیکاسات وكيفية رسمها في حالة النظور 

۹ - نبذة عن المنظور والاستقامة مته كعنصر اساسی في الفن . 


1 
> 


المنظور وعلاقته بالشکل رابعاده وطیعته وتکرینه 
حبنا نفوم برسم أشكال أو مواضیع بسيطة نجد نقطة نلاشي أو آنتین أو ثلاثة تظهر لنا کم تغاير سطرح 
الاجسام الي امامنا و هذه ااسطو > عتما سرف لانكون موارية de a‏ سطم فلل حة كافارجية . مثال لذلك , 

! 3 سطوح سو aly‏ سطح ر جي 
إذا وففنا في وسط حقل مفتوح واسم ادى نری خطی اشارع الذي تحن واقفین فيه يشي إلى SN‏ 
امامنا على لائق (خط om‏ !4( هده DUA!‏ تکون نقعلة تلاستي واحدۃ ققط . < واقعة Lat‏ بااضبط عل 
PN‏ - وهي نقطة رکز al‏ . 

آما إذا وقفنا قرب زاوية بناية مستطيئة الشكل عل هيئة متوازي مسعيطلات أي ٠‏ منشور - لرى في هذه 
اخالة سطحين من منشورية هذه البناية . نری ke‏ نقطتی تلاشي کنتيجة لاحدار خطوط السعلحين المشاهدين 
فالسطح اثعين سينحدر خطيه ويلتقيان بالافق ویشکل حم سس پنحدران ویثلان 
نقطة تلاي ثائیة في اليسار وتي هذه اخالة نسميها المنظور ذو نقطتی التلا 

والان لشف بنفس الوضعية بالقرب من بناية منشورية الطابع ولكنها عالية fin‏ ستشاهد تاي el‏ 
المار ذكرها تظهر عل خط مستوى النظر تماما کا حصل WL‏ ولكن إذا نظرنا الى ارتفاع البناية أو جدنا أن 
PT‏ الطول يتحدران الى السماء pps‏ إذا استمر؛ في الارتفا ع سوف باعفیان بنقطة تقديرية 


3 الفضاء . هذه abe‏ ر تمصه MA A‏ ۔ وهذه GA‏ ۳ قاط Yu‏ 
2 تسمی ال ني سمی (المنظور ذو Us‏ 


Che VB) (Oy ¡Sal 
" One point perspective هنظور النقطة الو احدة‎ _ 
أفقيا من الین أو اليسار أو المغطية سطح السماء بشكل‎ AY كل ا خطوط ا توازیة الأفقية على الأرض‎ 


P, 16 FA cousses. Picture L3- 16- 15- 16- 12-18. + 


۲۰۹ Sy 


أفقي تتجمع من أسفل الى TA‏ الأفق ومن اليسار الى العين كلها تتجمع 
ly‏ بنقطة تلاشي واحدة فقط . أو تسمى في كثير من الأحيان - نقطة منظور واحدة- وهذه امخالة تتطبق على 
خطوط سكة الحديد ‏ أو رات البيرت والمساجد والمدارس أو أي بنایات ذات طابع منشوري EA)‏ 
مستطيلات) کا نشاهد ذلك في الشکل )99( . 

ويبقى لدينا خطوطاً أفقية موازية حط اللوحة من del‏ ومن أسفل وأي خطوط ماثلة ومرازية فا تظهر 
معارضة للخطوط المتلاشية . ونوازي خط الأفقي للرحة هذه الخطوط تبقى متوازية ولا نتلاشی قط . کا 
نشاهدها في الشكل Cok)‏ )119( 
u‏ النظور ذو النقطتين Two point perspective‏ 

حينا ننظر من زاوية بناية تسمح تا أن نشاهد هنبا ضاعون فسوف نشاهد أن کل سطح من جوانب البناية 
الق ام ثم سوف تتلاشى خطوطه ملتقية ینا ویسارا على حط BY‏ )$ مستوی النظرع وهذه اخالة تسمی , باشفلور 


ذو نقطتي التلاتي وتنطبق إذا OS‏ الموضوع دارأ صغيرة ہہت ےت یہ 
ذلك في الشكل ٦٦(‏ ان ۳) في رسم متوازي المستطيلات شكل o)‏ ) الدار الريفية 


‘Three point perspective Gl PY جى _النظرر ذو‎ 


إن صورة الكاندرائية الظلاهرة في الصورة الو اقعة في مدينة نيويورك وا مھا ۰ سانت ٠ AA‏ خلت من 
بثایة أعلى منہا بكثير ترینا الخطوط العمودية الساقطة Je‏ الأرض رکا پا ا سوف تثتقي فی عمق الساحة على أرض 
الکتيسة . وهنا مکن رسم خط مستوى النظر من الوضع Sill‏ تحن فيه وقد biol‏ هذه الصورة تم رسم ¿LA‏ 
تحت مستوى النظر وفرض نقطتي نلائي بنی ويسرى عل مستوى النظر للأضلاع الجانبية آما استمرار اخطوط 
العمودية في متوازي المستطيلات فترسم بخطوط عمودية تعلاشی في عمق الارض بنفطة وسطية بعيدة عن خط 
مستوى النظر . إن هذه القطة تسمى منظور النقطة الائة أو المنظور ذو ثلاثة bls‏ نراها في الشكل . 

ADU على العکس إذا نظرنا من أسفل ناطحات السحاب العالية . فان تفس القانون ینطبق بنقاطه‎ Sey 
في نقطة بعدها عميق في السماء . أي بشکل معكوس عن سان باترك‎ RE ولكن نقطة الأعمدة‎ 
. )٤ رن ۳ء‎ (O لأن ذلك یتوقف على نفطة النظر التي نحن نرى منہا کلتا البنايتين . الشكل‎ 
Drawing the circle رسم الدائرةۃ‎ - ۲ 


من الأفضل لرسم داثرة أن نضمها داخل مریم لأن المربع هو القاعدة الأساسية ترسم جمیع السطوح 
والأحجام المضئعة . وإذا فسنا بہذا العمل فجميع فواعد رسم النظور سرف تكون سهلة انال . وستکون 
fiat‏ ة القاعدة لرسم جميع المنحنيات ذات البعدی: بن من ١‏ البيضوي واتفطاع الأعليلجي . ان شحور الدائرة dey‏ 
من وسط المربع حتی يوضع في حالة المنظور ووجوده في حالة النظرر أي يقسم المربع بثانية تقاط کل أریع منہا 
متقابلة . فتکرن التصفات ثم آوتار متصلة بالزوایا . والآن أصبح شکل الداثرة وافربع في حالة اشظور . کا فی 
اتشكل ز۸ه ۲۵ Che Ta‏ 

والان يرسم مخط مستوی النظر ومن بعد نستمر في رسم ا حور الأمامي المنصف للدائرة الأمامية إلى أن 
يلتقي هذا التصف بنقطة على مستری النظر رهي نقعلة التلاشي Al‏ كرية ت.ت م ثم تحدد الضلعين الخار جين الى 


rv.‏ علم poke‏ الفن 
هذه النقطة وعساعدة القاط الأخرى IT‏ إن ؛ ) مع تعبین منصف للدائرة البيضوية في حالة المنظور Lar y‏ 
أفقيا لها موازي للمنصف فنکرن بذلك قد قمنا برسم الدائرة 6 هو عبین في الشكل ز۸٥‏ ن 4) . 
٣۳‏ بناء الأشكال Constructing curved forms lt‏ 

نشامد في الغالب الشکل البيضوي - الأهليلجي - لفتحة فم الدورق الزجاجی الدائرية نظھر شبه بيضوية 
في حالة النظور تحت مسترى ى النظر ركالك حون رسم صراحية ماء زجاجية تناج | J‏ رسم هذه الفتحة عدة 
مرات wer‏ طبط الفتحة في حالة y‏ ولذا وجب علينا أن نقسم السطح المرسوم ۳ في 
الشكر( 9ه ت )١‏ على التوالي . وهذه التقاسم | نتکون حفیفة بقلم A‏ صاص ولامناص من أستعمال نقطة 
لتلاشيي . ري الشكل )04( نستعمل تنطیطات شكل الفلٹ ويمكن من بعد القيام برسم اشحنیات اللازمة 
لبداء جسم الصراحية . 

ويجب أن نتذكر الدائرة إذا كانت أفقية وهي على مستوى النظر تظهر على هيئة da‏ كلما إرتفعت أو 
أنخفضت عن مستوى النظر تبداً بالأنفتاح تدريجيا وكلما نزلت pst‏ أنفتحت أكار وهکذا إلى أن نقع قرب 
قدمينا فتظهر على dee‏ مسقط دائرة كاملة . 

وحين رسم شکلا ذي منحنيات يجب وضع منصف للمثلث الومي الذي يهب رمه کساعد فهو في 
هذه UU‏ سوف ینصف ائربعات المنظورية کا يبين في (الشکل 5د) والدوائر الافقية يتوقف اتفتاحها 
وانطلاتها على قرب العين أو بعدها في الارتفاع والاخفاض عن مسنوی النظر وهاه ا حالة تقرر وسوع وانفتاج 
فتحة فم الصراحية البيضوية . 
4 القیاسسات Measurments‏ ° 

حين رسمنا السب يجب أن تكون صحیحة في حالة المنظور وني هذه الحالة تتبع الطرق التي تقودنا إل 
القياسات . هنالك عدة طرق للوصول إلى هذا اليل . وهنا سوف ثعطی احدی نماذج هذه الحلول . وقبل أن 
نبدأ نی رسم أي شکل منظوري بب التأكد من ۱ وضع خط مسئوی النظر ونقطتي التلاشي انی و الب لبسر ی علن 
خط المستوى النظر وهنا مثلاً نضع ونؤكد على نقطة التلاشي al‏ بالفرض کا في الشكل )١ ۵ ٩۱(‏ . 


- مراکز رسم أعمدة ف حالة الحظور 


الشكل (۱۱ ۵ ۱) 


حالة رقم١‏ : أولاً ٹرسم نقطتین لنعين مركز العمودين ع 1 - ع ب . ثم تعين نقطة التلائي على حط 
مستوى النظر الواقعة في بين العين ثم ترسم الخط (1) مارا من را س العمود وماتقيا بنقطة التلاشي رن )١‏ 
والخط ب ) مار بقاعدة العمود تیا بنقطة التلائي وط مسنوی النظر طبعا برسم مارا في وسط العمودین 
تقریباً . والمسافة بين العمودین المرسوعين تكون مقرو ضة ة من قبانا Uber‏ حسب المشاهدة أو حسب li‏ 

حالة رقم؟ : نعين نقطة منصفة لنعمود (ع 1) ونسحب خط مہا الى(ن ۲) (نقطة التلاشی) . ثم نیرز خطا 
من رأس رع ) مار cial‏ 5 اللتغی في وسط زع ب) لعمود الثاني . ثم نسحب خطا مائلا من راس 
(ع آ) مارا بانقطة النصفة للعمود (ع ب) ويلتقي ا خط هذا بخط المنظور (ب) فبعین في هذه الخالة مركز 


F.A. Vo 3-6 (Y, 5), shape 26,27, 01.2.3).  * 


شكل ( ٥۸‏ ) سفوط ضوء الشمس على الأجسام في الطبيعة وکیفیة تعيين مسائطها على الأرض مع MAB‏ 


1 إن اُشعة الضوء نعم الفضاء عخطوط الأشعة hand‏ وعلبه يمكن تین مساقط الضرہ عا الأجسام رظلاها على الأرض 
ن ۲ - يلل دائرة sum‏ عل الین =a‏ 

, اعادعا متسارية‎ ir) 

ن ٣ے‏ تضم Map‏ آنصاف 


5 £ da 7 0 تی‎ 
Oe eta ey Ma) 


EA‏ اشر حن نقطة 
اتلاي وسطه حیث رسم اربع ي 


حالته الانقبة تی النظور ولي Win‏ 
et‏ الآامامیة مم SE‏ 
؛نواضحة الساعدة للعملیة حي يكن 
وكيم ap N En‏ تقاط 


عمردية a ee meas‏ قر 


IA eat 
ريسم‎ SPIE الجانبية ثل انقطةا‎ 
Bp تلاففیة وس بعد نرسم‎ pa 
, النظور‎ AS 

2 


5 تم ی لد 
ES 3‏ عساعدن ط النظور وهي نحت مسو 
شکل cery‏ رسم الاجسام الكروبة والاسطوانیة بمساعدة نحطو 5 


a‏ ان 
| رمم ¿A Bie‏ 
وت معترى النظر 


vir Sn 


العمود (ع ج) . وبمكن إعادة العماية من رأس العمود ( ع ب) وھکذا لفرض تعبين عدیذ من الأعمدة © في 
Art‏ (۳). 


Compound shapes  ةدقعملا الأشكال‎ _ + 


بينا أول هذا البحث أننا إذ فهمنا تطبيق رسم منظور کو و el‏ مهمة أي عمل معقد مركب 
رسمه من الطبيعة أو المدينة وما إلیہما . وي هذه الصفحة je‏ ستبين أنواعا وحجوها من المكعبات الختلفة والأمرر 
UN‏ أن Gb deat‏ تحضیر gts dl La‏ اكات alae Wt‏ فلت یی 


ah‏ أن ترسم خمط مستری النظر طویلا قدر المستطاخ ونضع عليه نقطتي الثلاشي بعبدتین عليه حتى تتلا 
M‏ زورار ا حاصل من جراء قرب ھائین النقطتين fas‏ هذا أن كان مرقعهما متفاربا ۰ ومن الناحية 
الأخرى نقتر ح أن تكون حدود الکعب القائمة A‏ قائمة في الرسم والعمل up.‏ 
من سطع لأر رحط الأفق اللهم إذا كانت البناية عالية جد فهداك نفرض نقطة تلاشي ثالثة وهي الآن 
ليست محل بعك 
ب _ إن أغلبية الأجسام 58 معقدة الشکوین أكثر من الأشكال المكعبة «لأنه شكل هندسي مبسط 
qe‏ *وسوف لا نرسم جميم الأحجام التي أمامنا فی الطبيعة 2 بأشكالها هندسيا في المنظور ر ولكن إذا 
عرفا أن نرسم منظور المكعب ؟ سهل تفديرنا رسم GU‏ الأشكال بالنفريب إلى أحجامها ومظهرها 
التشر يي . 
مثلاً إذا أردنا رسم مزعریة وهي ذات شکل منحني محدب وجب الا أن نضع هذا الشكل بہینة 
مكعب أبعاده تساوي أبعاد المزهرية ليسهل رسمها بالمنظر . إذا فھمنا رسم متوازي الستطيلات أستنادا 
إلى رسم ا لکعب ووضعا في جانب هذا المتوازي بعض الصناديق ید رص هذا التوازي التکميي 
شكل دولاب ذو مجراٹ لغرض استعماله . ومن احمل أن تبني Kall‏ ل shay‏ برسم شکلا Lasa‏ 
as,‏ رف es‏ ریا Gls‏ مع gl‏ کرو اليا عل Hilo tl‏ خرن بضاعة كبير في حالة 
jo‏ وهكذا ... الشکل CAT)‏ 
: إذا ردنا رسم قارب شحن ٤‏ 7 رت o‏ 
2-00 . ومن بعد يمكن أنا أن نعطي الأقواس المناسبة لنظهر طبيعة تكوين هذه الب 
حسب المنظور انا 


The figure in perspective ¿ad رسم الانسان في‎ — Y 


شكل CAT)‏ في الحقيقة لا يوجد شيء أکار سخرية من أن : ری DES‏ مرسوماً وهو طائر في اشواء غير 
متصل بالأرض في لوحة ما أو ذلك wa‏ وت . وضع الانسان في عله أمر طبیعی مع 
A Ñ 2 7‏ 
أبعاده المعقولة ومهم جدا في الرسم والتصوير . إن الأشخاص هم العماد الاساسي في تکوین لوحة الفنان الحیة 
اشح رکة , 

وحين نرغب في رسم ا ناس ء عسوماً نجدهم تختلفون في الطول لذا تحن نقدر آطوفم بنسب متوسطة 
معقولة لطول الاشخاص وستكون كوحدة فياسية عامة . ثم نزید ونقلل من هذه السب حسب حاجتنا فا أر 


N le‏ مکعیین ود نحت مستوی النظر والاخر قوق مستری النظر 


الأجسام في للنظور فر کت لأكثر من la‏ تلاشی عل ase des‏ وهي نلاتة والأجسام هي السيارة رالسايات والأعمدة وسطح el‏ اميد 


مكل ( ۲۱ ) أعسدة سیاج في حالة المنظرر , 


igh te 


LE حائة‎ 


رسم أعمدة سباج يتان في tie‏ اانظور 
عبن مر کز العمود وار تفاعه بلكسبة اي مستوى النظر رفي هده الحالة يكرن A‏ 
الأعلى من 'لممود را أفل من انقسم الأسغل من مستری النظر . قتعين العمود (ع.ا) تم نمی مر کر REI a al‏ 
A‏ ض والتشدير . ثم ترسم خطا من Jel‏ وآسفل العمود زع ') إلى نقطة اتلاي عني ونت )١‏ مارا بالسرد ee)‏ من اع 
ومن أسفل. رعكذا بنعين ارتفاع العمودیں مم BL‏ الفاصلة بييمة کا ترما في المالة اوق , 


dks‏ الأول Si ey‏ خط مستری النظر ومن بعد 


الحالة ps aa‏ الا متصف العمود (ع,آ) ونأعد مہ خطا ال Ey ER‏ وهذه fa‏ حمماً لي 
متصف العمود (ع.ب) رمن بعد نأحذ قطرآ من رأس (ع.) مارا متصف (e y‏ ملتقیاً مع حط اللاي الأسقل ¿y‏ 
قبتعین بعد اللسافة الفاسلة تلعمود التالث و بنفس العمیة تگرر رسم العمود الرايع والخامس وافسادس والسایم واللامن فتجد أن 
السالات تثقارب غصاب هندسي رياضي ميکانيکي التكوين مين الأيعد والأقصر في أطوال العمود اتذي ىل له وھکذا نگرن 
قد ir,‏ السباج ۔ 

A‏ بعد رسم الأعمدة ج في الحالة یذ يمكن ادا أن نرسم الأعمدة AER‏ لاظھرھا بشکلها انضيعي 

ار یسنان . هذه الحالة تعطيق على جمیع أبواع الأعمدة + A Alida tery‏ 


واخائف (النثفرن ) وأعمدة N‏ رافساحد والعابد رالعمارات والشوارع.. ام . 


المنسجم مع علبيعة sl‏ الذي be‏ في اخقل 


a DO a‏ جر دز 
ہے A Y pest A lea fm em ur‏ 
KÎ PR a‏ مر Sate et‏ لم TT O E Sg‏ 1 
“ee‏ دی 3 0 


8 Card + pre) sry ۱ 
> TE ہے‎ an eur لے‎ O np am 
ا‎ ar ںیم‎ en چم‎ ope F OA ےی‎ antioadsiad punodwo) 


الشكل وت 

حسما نرى رسم ذلك الانسان بالقارنة مع الآحرین في طوله وبعده عنا في المنظور ۔ 

وحينا نبدأ في رسم لوحة أول ما يتبادر نذهنا التأكد من السب والقیاسات والأحجام التي ها علاقة مع 
الأشخاص في اغیط الذي نود رسمه شکل ( ۳ت ن ۰۱ ۲۰۷۲ ٠‏ 4) فأرتفاع شجرة قريية من شخص نقاس 
نسبيا بطول ذلك الشخص وإذا كانت بنايذ قريبة منه كبيرة أو صغيرة تقاس نسب تکوینہا وارتفاعها بالنسية 
لتشخص الواقف قرب احدی ly‏ أو ار کاب Ss.‏ لى جزء من اللوحة في امنظور له علاقة صميمة مع بعضه 
البعض y‏ متفاو نة تقديريا . والانسان يعر هنا وحدة قياسية للتسب . 

ونرجم إلى فرض نقطة التلائي بالعمل GLAU‏ المتعامدة بين الخطوط الابضاحبة التي تذهب إلى تفاء با 
والتي فرضناها بالعسل تساوي ارتفا ع الانسان افراد رسمه كا في الشکل (۰۳ ن) وعلاقة هذا الارتفاع الذي 
یمین مر كز خط مستوی النظر . ثم لو فرضنا سيدة بدا الارتفا ع فسوف دد مستوى النظر افقیا بمستواها . 
نظ الصادرة من العين ALTE‏ مثلت مسنوى النظر سوف تکون في هذه الفرضية نفطة مر كز النظر 

لتي بر بها حطي الأفق المائلين الأعلى والأسفل واللذين بلتقيين با DA)‏ بالفرض ارتفا ع بعض الاشخاص 
الواقفين من خلاهم کا موضح في الشكل ٦٦(‏ ن ۱ ومن ا شحتمل أن تمرك هؤلاء الرجال الثلاثة إلى المین 
ہہ وی ہے کو الشكل رن 7( ویفرض ee das‏ 
المركزية کالسابق وخطي الارتفاع والانحفاض لارین EA‏ بالسمت وأخمص القدم وینتبیان بنقاط 
النلاضی zn yall‏ على خط مستوی النظر . وهنا یتوجب علينا أن نقو م إ برسم بعض القارين هذه القرضيات 
وكام ساق رین كلما توصلا إلى ملكة الأحساس بافنظور القارب للطببعة وسيأني وقت نقوم برسم الحياة 
و الطبيعة ب ¿ros‏ صحتها دون الرجوع إلى المقابيس ا حندسیة للمنظور بل نتوصل إل Eo‏ 
التفديرية تبجه ارين والمارسة * 

ما سبق يظهر لنا رسم الاشكال اغختلفة بالنسب والأبعاد والأحجام و الاتجاهات في سالة تکوینہا بالمنظو 
۸ - الانعكاسات وكيفية رسمها نی حالة المظور 

(Ye VOTE (الشكل‎ 

إن الجسم المنعكسة J ye‏ شكله في الماء کا في ال اج له نفس القوانين lily‏ نری الاجسام المنعكسة 
de sl‏ سطح oe oll!‏ رن ۰۱ ۲) ونحاول أن تعمل بالقوانين الثالية 


کے نری الجسم إذا کان LA‏ من مسترى النظر أنه یمکس شكلء بالماع مقارباً تماما لجسم القيقي . 
2 (ذا کان الجسم قریاً مدا فإنه يكس شكله و کان ن نقطة حط سطح الاء قد ارتطمت في الماء وليس على 
مستوی النظر و کانتا ننظر إلى أسفل وهذه النقطة بالذات تعین مستوى النظر إلى الشكل E‏ ورد في 
صورة )5 ۲) نستتتم أن be‏ سطح افاء يوازي حط مستوى النظر ۔ 
فانعكاس الصياد في الماء وكأن سطح الاء هو اثراة الصافية للانعکاس وهو ai ft‏ العاكسة للبنایات 
والرجل والسلة على حد سواء و کل الانمکاسات هذه نراها و کأنها انعکاسات لاأشخاص تراهم تحت مستوی 
النظر . تفبّعة الرجل في مستوی ائنظر ولانرى ما تحتہا ls‏ الاتعكاس نراها وکانہا تحت مستوى النظر 


shape 1 P.22 FA (VEG) * 


4 == 
جس ستو ی اران 


5 es ا ہے‎ E 0 0 
PM Geo ae 1 


لد ۱ -یسترجب هدا اود 


— — — - 1 

إيضا- العلاقات بين Na‏ الدين تراهم في حالف امنظور al‏ وزعاہم بشکل و ظیقی و عاطق A‏ 
eS‏ د ۲ رهم في اة عرش abe lh‏ بشاهاد کل ما بيتعيه وداخل القاعات لدا لبرت احجامهم ۔اساد تفه حبث تعطي Pao‏ 
جوف صله ی تفر ثوقت 


y > 
3 : — 

نت da‏ ری انعر 

1 
| PL 
سر‎ 
pr 
1 f 
om a 

۳ 3 

at dag لالات‎ ja سا عرض رفيا حامیم من الا شخخی ۱ جموعة من الاشخافی‎ ‘i 


le O‏ وأبمادهم عتقارية والشخص رد بظھر حجمه pol‏ من 


(۰) شکل )٤۶ y‏ منظور العكاس ¿Y‏ على سطح الماء ( الصياد والسلة (Gy,‏ 


ن ١‏ الناظر She gy‏ الاہر 
pets‏ عماية الانعکاس بالاعیاد jo‏ نقطة ن.ت التي 
تتکرن امرض عل سطح الماء (اب) ولي هذه due‏ 
تسطلم تن المرأة العاكسة قليناء حيث عنصل الأنعكا 
من نت الجسم الو جود عل الضفة ایا عل سطح 
ام ويكرد EN‏ جبعہ تمت مستوی النظر la‏ 
اننا بنگرن ll‏ ف مستوى النظر فما لوق , 


خط قلطم الحم سم الا وير اي | 


Aa 
5 ۱ N - ۲ ۵ 
الأعلى سم الصياد‎ LA امار من‎ (e A الب زن.ث) وهی شلى شط مسنوی‎ RT شصة‎ do ٭احظ‎ (1) 
er | 
ara) 


| (۲) سکاس صورة انصیاد في اثرا5 مع الشبكة (ونعني هنا فان سطح اماء الذي بفصله عن جسم الصیاد ath,‏ (چد) (خط سطح الما 
الذي بلتفي پالقطة رن.ت) رنظهر صورة اثرجل تفرییا في RN‏ بالآبعاد للصورة A‏ اختلاف راسي 
راحد وهي أن الصورة اانعکسة على سطح الاه فرحل ٹکو مقلرية نبا لنٹ مسٹویی النظر و کل ما لا یری قوق مستوى النظر في 
الشخص اخقیقی بظهر في صورة الانعكاس وكانه نت متوى النظر وبشكل فام بعمادة ملحوظذ مم تسم الحقيقي کا نشاہد ذلاك 
في جسم الرجلى ly‏ والصورة المکومة والمؤشرة في اخطرط (ال) و رب د) ر Ed‏ (س غ) كلها مؤشرات لصحة منظرر 
الائمکاس على سطم افاء ارجل وعصا شبكة صیدہ . 


YY.‏ علم pale‏ القن 
Bay‏ باق الأجز زاء ۔ a‏ السلة في الصورة موفعها تحت مستوى النظر ویری حدي الففحة العليا لداثرۃ السلة 
A‏ بظهر حدين للفتحة العليا وكأن الانعكاس في مرکز فوئی مستوى النظر 

نستنعج من هنا أن الائعکاسات لانعکس La‏ الأشكال Gal,‏ بل تغير موقعها من حبث علاقتها مع 
مستوی النظر . فمن كان ما فوق مستوی النظر IS‏ !نعکاساعہا تحت مستوی النظر و العکس 


بالعکس (ن ۰۱ TOY‏ 


۹ - نبدة عن اشظور والاستفادة منه كعنصر أسامي في الفن 

قواعد النظرر نم تستقر علمیا لا بعد اثربع الأول من القرن الخامس عشر حيث حلت مشاکل عديدة في 
byt‏ منظور العمارة ad, Ay‏ وخاصة : زائرلیف) ولکن + NES‏ یرت العمق كيف 
مایشتہرن ذلك Ur‏ و لیس ى علمياً أو أنه يرسمون حشود الاشخاص ی في النوحة أو ( (الریف) "اسحت البارز ۳ 
امام أو وراء الا شخاص ab pu SÓ‏ للشخصيات المعول علہا في اللوحة . غير أن هذه الشخصيات اللكتشة 
ذات شبحية معتمة اللون وربا شبحية الى حد كبير فی كل صيعهاً . 

وهناك طريقة أخرى كانت في الفرون ؛! لوسطى تحتذی حیث كان Lal‏ لفنان يرسم الأشخاص بعدد کبم de‏ 
مقدمة للوسة أو لصو 5 وأحجامهم كبيرة وني rn‏ «سفل مر ن الضورة بین يرسم أشخخاصاً عديدين صغار 
الأجسام في في أعلى انصورة An‏ ی A‏ بينهم iS)‏ وأحجام) وذلك لاعطاء البعد بالفراغ ؛ حاصل 
من جرام تخلخل الفراغات في حلفية اللو Pués . Forground a‏ الأححام في کبرها و صغرها Sree‏ 
تقديري وکیفی . 

وئی العصر هذا پستو جب علي کل فنان استخدام المنظور في لوحانه کعملیة أكاديمية ۔ ولا محفي أمرا إذا 
قلنا بوجود فة ترسم بأسلوب بدالي غير معتمدة على أساس المنظور كماما ل أساسي في تكوين اللوحة . واعطاء 
الاحساس الواهم بالعمق الثانث من خلال منظرر اللوحة غير الستند إلى البحث العلمي کا مر بنا . 

والمنظور 'لعلمی يعتبر أحد ظواهر تحرك الخط الأساسي فی صياغة ااال والأحجام وافيئة . وهنالن فة 
ل ee‏ روہ تہ م 
AA‏ وللمدرسة التكعيبية و تحلیلات! ولانعدم القول . فا تلك الاجتہادات قردية ومستندة إلى ذوق الفنان 
0 ن ها مُٹرجرج ربا تظهر ديم oe‏ 

۔ وذلك باعطاء صفة التضاد في السطوح ۽ واللوت حین المقتضى دون تكوين نسب وحركة خط في بتاء 

7 مستندة الى قاعدة علمية , ولائنسی أن هدف الفنان الأساسي ہو خلق إیداع قلي يجذب المشامدين إليه 
ag‏ الغدان في هذه SY‏ تعاول أن يرى di‏ من DA‏ عمله الفني نقيأ طازجا ذي أبداع جديا یستہوي 
القنوب والعین قبل أن خاطب العقل وا حریة للفنان بما يشتبي لأن ذلك بقع على عاتقه وحده فقط"* . 


FA 1-6 famany artist Courses P, 23 0-5 Puh.by Westport connguiicut 1960 
FA Fanzous arlisis course cars 1-6 ذلا‎ ©. 26. 


MES ۱ 1)‏ مس 
Ji‏ 


. الشكل في الفراغ الجسم وطبيعته‎ ١ 

نے الشكل 3 الماحة المسطحة . 

۳ _ المساحة والتكرين لشکلي كمبدأ في الهددسة المعمارية . 
: _ طبيعة الشكل العام وطابعه الساکن والتحرك ۔ 


١‏ الشكل في الفراغ الجسم وطیعتے 
قاعدة: 


لا يكن أن ينكرت الشكل VE‏ في الفراغ ولا يستوعب الشكل غير الفراغ ويتطور بغطور الفراغ الذي 
056 

ولو أن الشكل یأخذ جزء أو کل من أبعاد الفراغ مثلا . لو كانت عندنا غرفة فارغة بقياس معين لأمكن 
وضع LUT‏ ومناضد أصغر منہا حجما ذات فائدة للاستعمال اليرمي وت حتوي على خصائص جمالية وذوقية 
مقبولة بمقاييس عملية نافعة . ولو اختلفت القاييس رما عرقلت وجودها في الفراغ ولو كبر حجمها A‏ 
لایسعنا ادخاها من فتحة الباب لضاعث الفائدة الوظيفية فا . 


إذن العلاقة بین الفراغ و AS‏ ضروري . ولايمكن القول غير ذلك حیث نوجد الأشكال ذات 
لأحجام ا اسبة تعطي مظهر حماليا مسا بطبيعة تگویها . أما إذا اُختلقنا عن هذه القاعدة سوف DU‏ 
اضطرابا كبيرا في تكوين أغلب الأشكال والفراغات Yi J‏ الانسان a‏ مثل فراغات المدن 
والأبنية الحكونة منہا وكالأشجار والسيارات والانسان UN‏ والمرافق وخطرط سكة الحديد والطائرات 
والسفن في البحار ... إ حم . وضاعت ما النسب الجمالية المتعددة عليها العين رهذه السب جزء من راحة 
الانسان في رؤياه acne‏ الطبيعية . 

ونظرية تقول - علاقة الأشكال ببعضها کعلاقة الذرة بأنلاكهاء . وهذا القول بستدد بعض الشي: إلى 
تر کیب بعض القلزات التي براها باگهر ولر دققنا النظر توجدنا WU‏ بين تكوين قرات وا جزاء كل عنصر 
معدي بصیفه وثرن walt‏ قانونه عن الأخر وهکذا 

لذا افاحة التي نرسم عليها أشكالاً جب أن نکون حاوية ها بأسارب السب الجمالية والمقبوثة والأوضاع 
الحدف من رجردھا داخلها ؟* 


* حصن بن ايلم العالم الفيزبافي الم بي وند اتی البصرة وهو اندي تحت بشكل ظاهر بعلم ابص باك ۔ 
varices Of visual experience by E. R, Feldivan P. 85- 86 Pub by Abrams inc, New york Printed in Japan. **‏ 


۲۳ علم pole‏ الفن 
؟ - الشکل في الساحة المسطحة 

sa‏ تتغمر في مدير مها وأدائها Ma‏ لی أبعادها وح ركتبا وتكوينا على السطح و خاصة ي التصمم 
والرسم والتلوين واتتحطيط انعماري , 

الأشكال هنا cal‏ مفاهيميا e‏ ء دهي تتغير من حیث قراعد تکویہا على السطح . و حاصة الغنون المسحلة 
ونكون علاقة سليمة بين إیداء الشكل LS‏ ومضمويه الذي عبر بواسطته عن راثا الفكرية والجمالية الهدفة 
ومنبا الوظيغية . 

و غطیء إذا قلنا أن العمل الفني هو الذي ی یز اخواجدة فيه رهذه هي اسس 
المشكلة في تكوين مفاهم NEN‏ دات البعدين على اللو المسطح . وفي غالب الأحيان الأشكال المندسية 
الوسيلة pa LAY‏ عن المضامين : للأشكال اراد ر ”مھا gia]‏ علي السطح الو احد gl!‏ حة : وبشکل 
طبیعي ونطبقها حنی نعطي aa‏ للموضوع أو المضمون ۔ Kelly‏ ل 4۳۳١ ( A‏ ) یبن لنا کیفیة 
Lad‏ الأشكال من أبسط هیانپا على السطح الواحد . وأسلوب السطوح فی UN‏ يمكن poy‏ إلى 
مطو ح دات أبعاد ثلاتة ذات عمق وهدف ومضمون ES‏ الشكل Cit)‏ (أنظر جميع مادج الشكل) وسوف 
ناترم بالأشكال المندسية المسطحة كالمريع والمستطيل والداثرة والمثلث کأسس ترسم السات والأشكال هذه 
حیں تکونیپا تظهر لنا العا م العامة ah‏ ن form ai.)‏ ال لني تبمنا وضوح بسط کا في الشکل CY)‏ 
y‏ المساحة والتكوين الشكي کمبد في افندسة المعمارية 

الأشكال التي ترسم للهندسة المعمارية على الورق على نوعين 

ERBE, 

ب _ محسمات نكوينية مجسمة للحرائط التصميمية وبين بشكل اما تعريفي أصناف کل منہا . 
5 اخرائط التصميمية عمادها المقاييس والأفکار والتخطيطات الانشائية ٹلیںاء المراد تکوینه حاسبين الأبعاد 

والمكان ومساحة الأرض وطبيعة الواد الانشائية والتكاليف الاقتصادية وطبيبعة ونوعية افواد والحامات 

والمساحات التي سوف تستعمل ہج Als‏ ع ليلا es‏ نغقص A‏ و عطل يوئر على سیر العمل 

والعمال ۔ کل تلك تدرس عامياً ونظرباً قبل الد برضم blas Al‏ أو ار wail‏ ل الأساسية . 

ب ب الرسم الجسم اانظرري هذه الخرائط يتكرن نموذجاً Le‏ يؤدي إلى إبراز الفكرة ومر كز تا 
علیہا الیناء والأبنية غبطة والشوارغ حیطة والحدائق واليساتين امه لابناء مم نیارد vn‏ 

a‏ فكرة واضحة مجسمة بنائیا Lies‏ وجمالياً وعذه الأعمال Se‏ أن تکرن على لو 


۰ - إما بالرسم أو الألوان على الورق أو القماش ويسمى هذا العمل “الرسم اليدوي اضر Free hand‏ 
-drawing‏ 

pe‏ سرف يبتى مہا البناء 
بشکل میسط وجسم ذي وجوه مسة مع کل المواصفات الني ذکرناھا سابقاً . 
هده العملية an SN‏ صفاعا تعتبر من عملیات الشكل والتشكيل العقد* على سطع ذو بعدیں أو 

تکون ممسمة العاذج ج . يوضح ذلك في OY) y Wah‏ کنموذج مصغر لتصمم Sia‏ داخلي من خريطة 


شكل ( 55 ) نظم الشكل في الفراغ حسم ( السب بين الأحجام وأشكاخا فى الفراغ ونتسيقها جمالياً ررطیفیا). 


سس ےد 


ہر ۱ ۱ | 


سے : 
ن ۴ - الصانة بعد أن نظلمت 


د + ترزيع لفراغات راطع 


وي معت نود a‏ ونه درق PS O‏ وطیلیة توحي 
بأسلوب جما ونان ۔ 7 بالسطوح iS‏ 


0 


إن ت س tee‏ داحابة متظمة تايب وحجم الاشخاص الذين يسكتونها مع إضاءة ن ٦‏ م خريطة العرفذ الذاخلية مر ضر de‏ 


جانبية deis‏ وٹنسیں حالطي رالات ماسب il‏ البومية كفكرة قبل اليد اتتظيمي . 


ل ا 


A 


es‏ احجام الأشكال - تگوبن igh‏ مدينة ن ye - ٩‏ شرم ۱۰ - تالوب نشهد الكرة ان fe ١١‏ لجسيع 
مكمية مر أميل مکعبات io‏ على الستطلات انام et Y‏ الأولية . 
ربعا ۔ REN‏ 


pole gle Yé‏ الفن 
وصورة كاندرائية فلورنسا مع خریطتبا وهي محموعة بناها ولا اللعمار آرنولفر کامبیو ۱۲۹۲م . أما القبة التي 
في الصوررة فقد أقامها المعمار salio‏ بر ونو لسكي - ٠م‏ آي بنيت وخططت وجددت فیما بعد طول 
الكنيسة ۵.۸ م × ۴۹۱۷م ۔ 

والشكل الثاني يتل تخطيط رتصمم كنيسة القديس بطرس ليخائيل il‏ مع خرائط لنفس الکنیسة Whe‏ 
طول الكئيسة وعرضها = Y‏ 104 م × Loy‏ م 


٤‏ _ طبيغة الشكل العام وطابعه الساكن والمتحرك 
۱- الشکل الساکن 


الشکل له مظهر عام وبختلف باحتلاف رؤية الفنان وإنتاجه وائنہج واندرسة والأسلوب الذي يحمي إليه 
وهناك IA‏ متعددة . تقوم بأغراض ختلفة وخاصة فی حفل الرسم والتصویر الزيتي فمتبا الشکل الطبيعي 
والواقعی - > - والسريالي - والرمزي - والانطباعي - والعبٹی _ والتکعيبي _ والتجريدي - 
و العيتي 215 0 ولدمي pop arts‏ وما all‏ من wre‏ متعددة كل هذه المدار س تخدم أغراضا جمالية مختلفة وخا 
أهداف لأغراض ومضامين تلعب دررا في إيصال الأفكار ی المشاهدين . إن هذه النظرة اتلفة للأنتاج الجمالي 
2 ال مهدف يلعب دورا (ee‏ على تلف العصور وکل من هذه المدارس يتبع فلسفة ونظرة العصر . 
debi! er ۳‏ كان أساسه نظرة فنية خاصة . ومن الفنانین من هم مزایا غير إعتيادية في تطویر مفھوم و حتوی 


جالیاً تساعد عى الاحساس بروح العصر لعصر الذي يعايشونه أو العقئية والبلد الذي ينتمون إليه وسوف 
رو ee‏ تو ساٹ الغرق بين مذاهیپا والاحساس 


8 
کیا إننا سیسن خصائص الركود والحركة هذه الأشكال نسبة إلى ثركيبها والشعور يها دون أخحذ بالتحليل 
الذي سرف يلاقينا في إباب الأنشاء) وهذه الأشكال قسم منہا من ا جسمات وقسم مرسومة على سطوح بثلائة 
أبعاد أو بعدین يوحيان بدلاثة وسوف يكون فا العامل الفاصل في مفھوم الخيال والرؤية والموضوعية نسبة 
تعصرها وأسلوب نذوٹھا والبادرة التي تفرم به خدمة نطوير حركة الفن في مختلف بقاع العام 7 


ب اا لشکز Byrd‏ 
. 
ha 3 wo, 1 9 E‏ مه 3“ 
ل شکل عهما کان بسبطا يمكن رسمه وتكرينه في حالات متعددة : 
Arts & (dies. NRP. 164, by Witham Fleming Pub, by H.R. and Winston Inc. New York ۰ ۴‏ 
©* تقس المصدر ص ۱۹۷ تخطيط ونصمم النائيكان fl‏ هم aa‏ +خدبت لمعف US‏ 


)١( ۰‏ صورة apt‏ للفنان am JOA zb‏ ھی ra‏ )+3( ردم 
(۲) صررة لتكعيبية للفنان محلفظ y‏ الشكز Gate. BER‏ السور epi‏ الثاني 
Gall Ay e (TY‏ عي القادر رسام . محل شنز ارہ الاي . 
)€( صورة طبعبة للفنان حافظ لدرري . 
)6( صورة ر بدية Mal‏ فرج عبر - ملحن انصور شجزء الأرل . ۱ 
pad o A et)‏ 2 الارن . 
(۷) صورة رید عبلي فنا شاک حسن , ملجق ع الصور دزد gut‏ 
(۸) صورة اتطاعية DU‏ لاروي 
(۹) سورة ad) po‏ لیکو" 24 Art and ideas Na.‏ 182 8 
(۱۰) صورة رمزية Gal‏ «ساعیل GUA‏ 
(۱۳) صورة A bet‏ صاعیل PEAD A‏ 


شكل Ls ps (ay‏ من تکوین الأشكال 
'لاستقرار ٹلشکل ES a‏ 


Sots? اث کیب والتطلق‎ pul ga, Sat 
4 
a ۱ 3 
4 | | 
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عضت 
IN‏ 7 
2 
: 


۷ ال 


کا Lab‏ 
ل ( 1۷ ) تطویر ' 
22 ۳ لسطروح 1 1 
اذا كان asl‏ في al tte‏ 5 بی 
بصبح Mar‏ مین . = : =I alli‏ ۱ 
ب بل سطح 3 
4 ۲ ح ذر بعدین فقط ۔ 


عتلاف الدرجات الضرئية للشكل تظفي عليه معان عتلقة . 


YYA الغکز‎ 

ا حالة المستقرة کا في الشکل(٦٦‏ ۱۵) للمربع وکیف OS‏ تحریکم بعد الاستقرار (ro)‏ وبأشكال 
ختلفة AS ay‏ ولکنها ضمن التربيع أو ضمن تفکیلد الربم وتنظيمه باشکال آخری ليتسنى 
ONE‏ 
الدائرة حیغا ترسم لوحدها تدل على الاستقرار والخركة في أن واحد وهي تحتوي على الصفتين ولکن 
As eel us‏ وت رکیپا من الممكن تحریکھا E Salas‏ نشاء . 
اثلث ٹل الاستقرار الكلي خاصة إذا کان رأسه إلى fol‏ والقاعدة مستقرة على الأرض ولکن حين 
حریکه أشكال م ركبة نمس جر كته ¥ ترى ذلك في نفس الشکل . 
[ختلاف الأشكال بأختلاف الحركة والتکوین ويمكن مع هذه الأشكال الهندسية المبسطة والمركبة من 
المربع والمخلث وائنشور والذائرة أن نركب تلف الأشكال ا حندسیة والأحجام والرعارف 
التجريدية . . إل . أنظر الشكل . 
إن أسلوب التعقيد ا رکب للأشكال المندسية تحتاج إلى موازنة أو حركة في حالة الانطلاق أو الاستقرار 
ولذا دنا بخيال راسم وابتکار بعيد المدى للمفاهم الجمالية الجردة . 
ul‏ جالية الخطوط المستقرة على هيأة Op arts‏ الحديث فيا كثير من ال حیال والانسيابية في تكوين 
الحركة والخطوط بشكل لا يمكن الاستغناء عنه في هذا الموضوع . (ش CVV‏ 

نبين فيما بلي نماذج طبيعية JF‏ الاستقرار وا رکه حيث تکوین الأشكال كتموذج já‏ 
العلافات بین السطح المر موم عليه الاشكال ذات الابعاد الثلائة م نشاهد نمادجھا في الشكل CV‏ . 


=> 


== a 


24 


۲ المبحث السابع‎ )۹ y Ja 
ہے‎ 


tu!‏ في تر کیب لکش والصاحات وتفاسيمها ل 


we‏ اللو an‏ مع نوزیم للضوء يتاس 


حرکہ الکتلۂ وم کڑھا اللوارن في dl‏ الت كبز على الکتل باقساح ا حال للضوء تلساطع god‏ عہا براسطذ 
الكل Gags‏ من أجل الضمرن کا في gu‏ 


AER 
الم‎ Lial 


۱ - علاقة الشكل بالضوء . 

۲ - الشکل واللون والضوء . 

۳ - الشكل وعلاقته بالکتل ومفاهيمها . 

٤‏ - اٹ رکیز التكويني والضوي واللوني في الشکل 


۱ _ علاقة الشکل بالضوء 

إذا بدا الشكل بدون ضوء ولون يكن أن بجمد أو له مدلول آفرب إلى الرمزية منه إلى الشکل ا خی ۔ 
ولكن لا نقد أن er‏ . فقد نغیرت نظرة الانسان خلال العصور اختلفۃ وذلك لامرین 
أساسيين آوشما المفهوم الفكري والجمالي والتعبيري انییما المفهوم التكنيكي -التقني ٠‏ ومدى سيطرة الانسان 


على تلك الفاهم بقوة الصنعة الفنية 3 وكينية الوصر ل لها . 

ولکل فلسفة ولکل عصر رژية وتعيير العصر الیونانی فی مفهرمه الكلاسيكي والفلسفي غير منهومه في 
لعهد المسيحي في أوربا والشكل مفھومہ ني الشرق والعام الأسلامي غيره في بلاد أفريقيا والصین وهكذا ولکن 
هنا بين العلاقات الأساسية بين الشکل وکل من الضوء واللون وكتنة وكيفية تركيز الأنتباه من أجل BPM‏ 
المعطاة لشكل مقصرد معين يكون الباب الفتوح للمضمون المراد إبرازه نشکیلیاً . عن طريق مركزه في اللوحة 
والتركيز على هينه كعضو فعال فی عانم اغیاۃ الفنية 


5ے الشكل واللون والضوء 

من المسلم به أن الأشكال > لا يظهر مفعرها مالم يظهر ! لضوء الساقط عاي وانذي يقوم pal DIN‏ فا . 
والاضاءة هي التي تبرز الشکل لدي امامنا والضرء سد رود ہت بدور امفسر له , we‏ 
انی تیرز الشكل ١‏ لذي أمامنا والضوء الساقط عل لأجسام لیس من نوع واحد بل أنواعاً . فضوء النهار يعطي 
ضوء متجانا طيعيا إذا كانت الاجسام ي الظل أو في نور الشمس نظهر سطوحها قویة ة uM‏ نورها 
وظلها وظلاها ۔ وإذا كانت واقعة تحت ضرء الکھرباء يكون لها حدوداً ضوئية زخرفية آقرب ما ٹکو 
للسطرح nia‏ للون الضوني وإذا كان الضو ء الکھربائی المسلط على الأشكال ملوناً فذلك AA‏ ر يعطي فارعا 
من الصناعة الضوئية أقرب ما تكون إلى الأببكار منها إلى الطبيعة . وهدا الأبتكار زرفي اللزعة يضفي بعضاً 


من الرومانسية اللوئیة على الأشكال إن علاقة الضوء وزواياه وفصاحة تفسبرہ MEW‏ والحجرم أمر له تكوين 
خحاص 3 dl‏ والاضاءة وسوف d Qe‏ الشكل (Ay‏ من المبحث alt‏ ۳ 


Y‏ الشکل وعلاقته بالکتل رمناهیمها 
إن الاشکال وحشدھا ني اللوحة والسحت والعمارة يجب أن يكون ها وظيفة تقوم ببا في مجموعة pole‏ 


له پچ علم عتاصر الفن 

اللوحة أر العمز القني والکتل في فن التصمم أو ree‏ ن وموازئة وتركيز ومقارنة ونناظر . . !لم وین 

كانت الكتل ستزدي إلى معنی رکیك ار مكرر بشکل تعافہ النفس فیکون العمل الفني قد فقد أهم ميزاته وهو 

oral Sd‏ للمشاعد والتاثير عليه ازاء العملية الفنية . هنا الكتل توضع بشکل مهدف لأغراض ورؤية 

مهدفة لتنشيط خيال المشاهد وتقریه النز عة الجمائية واللونية وإيقاعها ككل لغرض الایداء دون ما تکلف . 

وإبداء اسوولیة الرظيفة التي نها 
be‏ رکة الانسيابية ls eta‏ لموازنة ها دخل کہ ر في توزيع الأشكال وكثلها في اللوحة وطبقاً لهذا نغول 

يحب أن ترضح قوانين متزمتة بل تعتمد بالدرجة الأول على الأسلوب والذوق dida,‏ الذي يتبعه ways‏ 

الفنان وتدخل هنا اخبرة والأحساس الباطتی في الموضوع لیحل كثير من العقد والقضایا ال بي تبعل الکتل ذات 

فرة متاسكة رکۃ لأهداف المضمون والغرض الذي یفرله الفنان تلمشا E eer‏ 

ما يلي : 

5 _ ألا تكون هذه الكتل حين نوزيعها في العمل الفتی كبيرة بحیٹ توذي العين وتعرقل المشاهدة ونطفي على 
بافی عداصر اللوحة . 

ب ل تکون علاقاتها مع بعضها مئاسكة بأسلوب انسجامي انسيالي Y‏ الشعور بل بیفظه ويدفعه إلى 
الانفعال والتاثر بقوة عارمة تحرك العفل والعفل الباطن 

ج تورع هده الكتل le‏ لى عيأة مجامیم U}‏ متصلة مع بعضها بشکل يقبله الذوق أو متفرقة تحكمها عناصر 
افوازنة هذه الكتل من الناحیدین اللونية واخجمیة وألا يكون الاسراف في توزيعها منكرراً . 

د أن تكون إضاءة هذه الكتل مطابقة شدف الفنان وتطفي نرعة جمالیة في النور وائظل تکسب المضمون 
نضوجا يودي إلى الشاهدة العميقة النفسية للوحة . 

سے جو ال تلف عما كانت عليه تی الطببعة يجب أن يتكون ها معنى جدید لاعادة 

البناء الأسلوني (أي نحن لا نقلد الطبيعة حين رسمها کا في الطبيعة بل نمن Les‏ فنا جمالیا مستندا إلى 

الطبيعة pit‏ أ مامتا ونأخذ مہا ما یفید أغراضنا وأعدافنا jus ١‏ في ابراز رؤية العمل الفني) ۔وسناخد 
منها ادج کا في شكل 9 * . 


4 التركيز التكويني والضولي واللولٍ تي الشكل 


5 من آهم عوامل الرؤيا السليمة آد تر كز هدفنا في المشاهده على الشكل الرئيسي الذي يرمز إلى اللضمون 
في اللوحة والعمل الفتي أي كان نوعه ولیس ee‏ أن يكون 
التر كيز على جزء آساسي حر دی فور في عيني القطط التركيز على 
حدة البریق في العینین ولکن الضوء AA‏ ن سکن FA‏ عل الكل ككل أي WSs‏ كاملا 
يكون حور ادف في العمل الفني والرؤية vl‏ أن يكور fro‏ ای سرت یو بائی عناصر 
الاو حة Ly‏ بطريق اشظور إن كان الشکل دراسيا أو بطریق الکو ریم إن كان رمزیا أو تعبيرياً أو ردنا 3 
وهذا التجميع فی عناصر اللوحة يخدم الشكل الرئيسي بكل ala‏ تشاهد ذلك في رن ۰۳ 4) موز 
اتر يز على الشکل في ا حیط الذي حواليه کا نفعل في النصب ب الط کارية pe‏ سد ں یرکب حصانا 
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yrr الشکل‎ 

موضوع في he‏ پور يحي ارو بحکم مركزه اختلف عن البنايات التي 

حوالید . رک كإذا ر کر Je‏ بناية معيتة لاختلاف طرازها حول اجموعة التي ip‏ عٹل مسجد 

حوله دور سک ن واسجد SÍ‏ . أن یکون جامعا يحتوي على ES‏ ومنارة وهما حقا في هذا اي فريدين 

من نوعیہما . وجوز أن تكون بداية لعمارة تلفت النظر والتركيز GA‏ کا ذکرنا فی رسم القطة . 
وججوز التركيز على الكتابة ا لونة في اعلان خائطي SE‏ الشکل (۷۰)(ن )٤‏ . 

ب الحركة أساس فال ني الت رکیز على اللوحة وخاصة إذا كان موضوع الشكل درامي عتیف الخركة 
ومميرات تختلف عما هو عليه في حالة الاستقرار وطبيعة تكوينه تكون قلقة غير مستقرة . وإما الشکل 
إذا كان وحدہ في مساحة اللوحة ومتحرك فله معاني مختلفة بالنسبة إلى اللوحة وأبعادها فإذا قرب من 
حدودھا كان به حالة الامبزام وإذا كان متجھاً إلى بين اللوحة فاته في حالة العدو . وإذا كان Spee‏ 
من الأسفل إلى الأعلى فمعناه شكلا آخر حسب مقتضيات المضمرن والرؤية إما إذا كانت مجموعة من 
الأشكال فهي تعتمد على م ركرها في سطح اللرحة وما تعطيه للمضمون من قوة وسوف نتکلم عنها قي 
الاب العاشر (الائشای .٭ 


As 2 4 ۰ 0 8 ۰ 5‏ و .+ 7 O pd.‏ ۰ ۲ رگد 
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SUMEN 
al 


مقدمة 
١‏ - تقييمات الشکل ونکویداته اتختلفة في مختاف الفنون التشكياية . 
Y‏ انشاژّه . 
ع ب عللوله. 
4 - علاقته الطبيعية مع الرؤية . 
ه د خروجه عن SU‏ ورمزيته على إختلافها . 
مقدمة 


للشکل Eel‏ کبری في تكوينه اللوني والتخطيطى . وأسلوبہ ختلف المدارس الفنية خلال العصور 
الحضارية way}‏ هذه سوف نعطي أعمية رئيسية لمفهوم الرؤية للشكل والخيال والشكل ع والمضمون والشکل 
والتلوين الرمزي والطبيعي و وكيفية الحوار بين الشكل والمضمون والرؤيا وأهداف العمل الفني Las‏ 20 
الجماهير بالنسبة للمدرسة التي ينمي الیہا . في حدود تکوینه اخارجي وعلاقاته بعناصر الفن الحبطة به . 
_ تقييمات الشكل وتكويناته اتختلفة في الفنون التضكيلية 
ہچ سو ہد حصائص الفن الذي پنتمي له . فالشکا ل التحتى له طابع بختلف عن 
الشكل قي الرسم » وبعض الأحيان يثتقي Ele‏ فی تحت التكعيبى والرسم التكعيبي والعمارة التكعيبية 
Ss‏ ی Ss Sus‏ كن كل شكل تكعيبي يلتقي وينفرد بنفسه 3 سالات دود الحالات الأخرى . 
فالنکعیب IE‏ وبعض من أعمال هنري مور تنصف بالصلابة للأدامة وتتفق مع مضامینا 
تقریبا ولکن التكعيب + في الرسم ا علد سیزان وبيكاسو وبراغ هي تیال للشكل و نحطم لطبيعته y‏ استتباط 
A‏ ر جديدة تتفي بالطبيعة من جهة وتبتعد في الأخرى وخیر دليل حدیث وبدالي في آن واحد ما نشاهده في 
لفتون التكعيبية ON‏ نراه في NS‏ كلها عاذ ج ذات رؤية عخافة لفنانين مختلفین منذ القرن الثامن 
و مت ولكن نظرة العاصرة تختلف جدا عما كانت عليه في عصر الہضة وذلك لاختلاف العصر 
ومغاهم الانسان خلال ذلك العصر من الناحية الذوقية والجمالية والفلسفية والبیئیة . فانسان القرن العشربن 
نظرته للشکل تتفق مع سرعة تطور الآلة والالكترون والصاروخ الفضانی لذا نجد أعماله تتسم بالخركة وا حریة 
والأنفلات من قيود الصناعة والتأكيد على الألوان الصريحة المكبونة lable‏ داخله وكذلك نظرته الفلسفیة إلى 
a,‏ وتعشقه إلى مقاييس جمالية جديدة تربطه بمحيطه وفكره وذوقه أمام الأنسان الآخر المعاصر متحديا 


أسللاقه : 


۲- إنشاء الشكل 


1 علاقته بالمضمون الذي يفرضه الفنان y‏ 


الشكل y‏ ۰ ) تركيز الانتباه على الشکل ۳ المبحث السابع 
Vu‏ 


۲ 


a? 3 a‏ نے ۔_ 
ار كيز في العیٹین و اضوع على الجسم لقامق 


te 


ثر كيز الانتباه في بنا التصب كارية J‏ انبادین العامة 


تركيز الاتتباه عنى معتى الفط ف اللصق «خداري 


۲۳۹ علم pele‏ الفن 

ب .- علاقته الوظيفية هم الرؤية . 

جرد المواد المستعسئة في إنشاء الشكل ومدی صلاحیہا ‏ تکوینہ على کل الأصعدة التشكيلية ۔ 

د ع المدرسة أو المذهب الذي بنتمي إليه 

م العاصرة وربطه كرؤية لفلسفة أو جمالية معينة تيدف الى عمق أوسع من ظاهره . 
_ علاقته بعناصر العمل العمل الفني ومدی en‏ معھا . 

هذه العرامل تؤدي إلى تفكير عميق فی وضع الشكل حلال العمل الفني إن كان معماریا أو رسما زیتبا أو 
ا أو فخاريات أو جداريات As‏ مختلف المواد . 
و كل العناصر تستوجب خبرة جيدة في استعماهھا من قبل المنشىء ولا کان مردها وخیما على ناشمئها . 

والأمر يحتاج إلى صبر ودراسة جدية لتحصل على نتائج جيدة على الأقل OSG‏ مقبولة . 


۳ - مدلول الشكل 

له sit‏ واضح هو po‏ الطبیعةء من جهة کالأشجار والميوات والانسان أو رمز المنفعة الوظيفية QUA‏ 
Led sr‏ المعمارية أو رمز جس ا رد باعتبار جسم الانسان gel‏ غاية في جمال الکو ن . ویکون الشكل 
رمزا للفک ر لانساني بجمیع أعماقہ کا في السريالية والتعبيرية el...‏ و بصريا في فون ال wee‏ أرب - المعاصرة 
pop op arts‏ أو belly‏ کا في حالة gy‏ غراف افلون أو ذو اللون الراحد وکا في التصوير انسیناي على تلف 
مدلولانه ونطورہ بالنسبة إلى الشکل انؤدي إلى الضمون المراد من سرد هذا التصوير فی الحكاية 


_f‏ علاقته الطبيية مع الرؤية 


من get‏ القول لكل شکل رؤیة وتفسير مهما كان بسيطا ذلك الشکل أو مُعقدا وثولاہ ا كانت رؤية 


خددة . والحقيقة أن أي شکل بسيط له دلالة ورؤية . فهناك الأشكال الطیعیة کا في ال oe‏ 
والداری الأكاديية ها مدنول معين مهدف ae‏ بالرؤية النابعة عن الشكل . وني المدرسة السر: لية Ms‏ 


شبه خیالیة منحرفة التكوين فا رژية معینة ومدلول معين مربوط با . 


- خررجه عن الألوف ورمزيته على إختلافها 

الشكل آکادییا له لاقة بالتر اث والطبيعة على حد سواء إن كانت تلك الناحية حباتية أم تجریدیة . وقد 
تطورت هذه المقاهيم لتأخذ النضوع والاتغلات من عالم المنظور إلى عالم حریة التعبير LS‏ وذائياً lay‏ 
والأشكال لعما رية والنحئية أو صوراً جدارياً إا أن ترتبط بحياة الانسان و سلو که وتتکون آأشکالا متطورة مع 
الفنان تنرع إل ذاتیة علموحة في الصياغة والتكوين مستندة إما إلى فكر انی آر مدرسة فنية معینة ينطلق منها 
الشكل . ولکن العماد في التطوير الاستيعاب العام للشکل ؛لفنی ومدی قابلية ووسوع عقل وحس الفنان 
لتطويره ما يبعنه يبتعد روید رویدا عن الطبيعة الأم ویشکل له أشكالاً ذات رموز يضعها لنقسه كمصطلحات 
da‏ بفكره والطبيعة التي یبتغی تكوينها ان كان ذلك التكرين مرتبط مع الطبيعة من بعيد وقريب . والڈ 
علاقة طبيعية منثمية dl‏ الرؤية رو كان الشكل سریالیا an‏ ذلك وجوده في السل الفني ندم 
الأفکار ہو وت ن السريالية بشکل خاص as.‏ ل يسمى “ذو طبيعة سریالیۃ ٠‏ وهكذا 
الأشكال التكعيبية وال خرفية التزيينية الكلاسيكبة وال کاديية وسيلة رؤيا Dar‏ فكرأ وحسأ جالیا ¿Las‏ 


الموازنة والکنل والنظور . 
mc‏ ا امس 

تشكيل الموازلة . 
Le‏ السادس 


هدف اكوازنة الشائيا . 


لا as‏ اهمال Lal‏ الوازنة أو افنوازن كمي والنوعي فی الأعمال القنية إذ هو عامل أساسي في تكوين 


حندسة العمل من حيث ادف واتوظيفة والرؤيا والمضموف واخ ركة ۔ 


ربط موز نة الکتل في الطبيعة ومظهرها الخارجي آمر مهم ورئيسي وعلافة المزازنة بين الفن والطبيعة عروة 
توثقی ومن الناحیة النظرية والعملية نلترم بكلا الآمرین . 


الموازنة في الأشكال والصور والعمارة تتقرر لا يلي : 


١‏ الفرض افندمي التصميمي الذي بضعہ الفنان في أعمال الوارنة لأعطاء الأستقرار الدهتي وركازة الرؤية 
المندسية ا خططة والمنظمة جمالیا وذوقياً . 


۲ _ العام التفسي والشعور بالتوازن حسیا تقررہ حاسة الأنسان وهو bee‏ متوازن على سطح الارض فام 
الجسم کا أن أغلب ال حیواثنات مظهرها مترازن في ah‏ متناصفين كشفي الانسان وھذین الشقين 


منوازنین . شكل (۷۱) ۔ 


حن الانسان متوازنا ووجد في إذنه الداعلیة “منظما - لهذا التوازن فإذا أختلف توازنه سیکول مرده إلى 
أختلاف الواجب الذي تقوم به الاذن الداحلبة 6 يظهر ذلك في حالة السکر او آمواح الحر أو الجر أو ضعف 
الاعصاب و کل عمل هندسي ف الموازنة يكون قاعدته خطا اققیا وهو رمز لسطح الارض و اعمدة والخطوط 
الا AA, dine‏ ومشتناعها alla‏ التي Woe‏ مرتبلطة بالارض و مرد مراکڑھا یقاس au‏ لا ”> 
سف تھ a‏ املح الالة Wey‏ ءا la‏ 

سوف نشرح ذلك في الاحت الالية بشکل علمی مبسط ۔ 


Paar? 


Bp ON) شکن‎ 


EIA A 


اشاظرة بي AA sr‏ الشاقول 
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ازنة انکتل م اللو إن د ب ep‏ والاشکال, ن ٦‏ 


س موازنه 


وتوزیم تلود 


ل ۷ س مرازنة الطبيعة ey‏ 
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المبحث INI‏ 
مهار الوارنه 3 الطبيعة 


١‏ كيفية تکرین الموازنة ومصادرها في الطبيعة 
Y‏ الاجرام السماوية . الغناطيسية » AD‏ والیزان التجاري ۔ 


N‏ تكوين الوازنة ومصادرها في الطبيعة 


- من المعروف عن الموازنة أمر شائع بین عامة ا ناس وهر ما يتعلق بوزن المواد الاستبلاكية في الميزان 
والموازين أنواع la Sar‏ الانسان فیحق مرا FUE‏ معاشيا وهو عمل من صنع الضارة وله مظاهر 
متعددة والانسان تصرف بشکل هندسي لیخلق فائدة مرجوة من هله الموازنة کا في صنع الموازين 
والاشیاء وافراد الصتاعية والبناء افندسی وامعماري وموازينه ذات النقعة للوظيفية زاس في آن واحد 
والأعمال الفنیة البحتة کالرسم والنحت ومشتقاءها y‏ في تكوينها موازتة هندسية جالية للأفكار 
والمضامين داخل رؤیا حسوسة مسجلة على المرهر والطين کا في النحت أو سجلة بالائوال و القلم کا و 
الرسم والتصوير الزيتي . 

ب _ الموازنة الموجودة في الطبيعة هي كثيرة وعديدة » منہا خلق الكائنات اخية على هيئة متتاظرة ولولا نوازن 
bbe‏ کو سر على فطع امسافات والطيران البعيد . والانسان في شقيه اشناظرین وا حیوانات على 
إختلاف تکوینہا ا وحرکاا  AS‏ ف الطيعة ie‏ فرع الب والممتل بأجسام موجبة . کا هي 
الخالة be‏ بل سطح الک ة الأرضية . وائوازنة ليست مرجردة على سطح أو باطن قرش تن بل مرو 
بين الأجرام السماوية bat‏ قانون جذب واحد أو متعدد SS,‏ حينا نتعامل مع سطح اللو حة 
i‏ ها آمر دقيق فى موازنة مائرسعه عليما من مخطوط ومجسمات وکتل والوانہا وكيفية توزيعها 
بشكل یقبله الذوق من الداحية الفطریة وا حسیة ويرهف مداركنا . 

أن ععلیة نکوبن , الموازنة أقرب ماتکون سلو کا في . النظر تعرد الانسان عليه محکم تكرين الأنسان الطبيعي 

من ناحیة تر کیب العینین في ا حجرین al‏ حط الأرض دیع ری یس ری ایا 
مر Ca‏ دوق dle pts‏ رہد أو جسماً ما كان آمرا غير مألوف بائرة 
ومتعب لحسمنا ؟ فالموازنة GU‏ من لطييعة حيث تعود عليها الجسم وارتاح ها نفسیاً © Beasts‏ ا ل 
جدار فزن كانت مائلة ء حالاً صلحنا ذلك الميلان وان كان عمودا Whe‏ كمتارة الحدباء فی الموصل ee‏ قلنا 
نبا مائلة وتوازن! da‏ ونسعى Lye‏ لأستقرار الموازنة وحاصة إذا كانت شاقولية أو غير ذلك oY‏ تكون على 
سطح الارض يزاوية ۰۳۹۰۰ دون أن نفكر بتلك الزاوية . وکل ما يتعلق برؤية الموازنة في الأعمال الغنية واتتي 
من ابتكار الأنسان وحدہ » تعطينا الدلالة على مدی صحة وقرة تكوين عناصرها توازنا مع عين المشاهد الذي 
يفرز تلك الأشياء دون الأخذ بنظر الاعتبار العوامل الأخرى التي وضعھا الفنان من خلال سیت 
العمل نفسه مستكملاً شروط البناء لعناصره ومن جملة العناصر التي تدفع بالمشاهد » لتقيل واستحسان العمل 

هو «التوازن بجمیع أتواعه - مما بعل , العزف انو سيقي في العمل ie‏ مساق مارا بنقلا ی 


الوازنة ۳۱ 

الشاهد حتی نرحي له بالتقیل .* 
ونقوم بقیاس سطح لوحة ما لغرض رسها وسوف تتكون على BUSI‏ التالية لاغير : 
_ القیای مستطیل . 
۲ _ القياس لسطح مریع . 
2 القیاس لسطح داثري ۔ 
0 _ القياس لسطح مثلث . 
پ مت القياس لسطح معين . 
۷ _ القياس لسطح نجمي الزوايا . 
حت القیاس لسطح مركب . 

من كل ما ذكرنا أو من جزء یتوقف تصنیف امه على ظاهر التكوينات للسطوح في حد ذاتها سلبية 
الاعمال الفنية المراد تكوين الأنشاء علیبا أي كان نوعه والجوانب احددة للأشكال نعطی قياسات منناظرة تما 
اذا وازنا الجوانب المتناظرة في في الربع أو الدائرة . . . إن ومن هنا Ley‏ التكوين المنوازن لسطح اللوحة كادة 
أساسية للتاسیس علیہا أعمالنا ولو قذر 2 لنا وبعترنا المقاييس لأحتل جميع الت ركيب ا مراد وضعه ولفقدنا لکر نات 
الأساسية للنوازن الذي سنقيمه على سطح کل شکل من هذه السطوح اضي pad‏ استخدامها لأغراضنا "* 

أول عمل لاتوازن يتكون من المساحة أو السطح الذي نتعامل به لأنشاء فكرة تخطيط عملنا ومقانیسہ 
ولأي عمل نبتني إيداءه حتی تتضح العملية المراد تکوینہا إن كانت تصويرا أو تخطيطا معماريا أو تصميماً . 
وعليه عناصر الموازنة تتکون ما يلي : 
3 _ نوعية ومقاييس السطوح . 
y‏ السالب والموجب ومدى الأستفادة من اشارة السطوح وا حجوم على الساحة ۔ 
Y‏ کیفیة وضع الکنل داخل السالب زالسطح) ومدلوها الفني . 
٤‏ 
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_ احاور الحناظرة . 
o‏ اشحاور المتقاطعة . 
5 ا حاور الأفقية المسنفرة 
Y‏ ا حاور العمودية . 


۸ _ ا محاور الدینامیکیة ells‏ رکة * 

“ás ly ا حاور الشعاعية *الداخلة‎ ٩ 

. ا حاور الحلزونیة‎ ٠ 

. الحاور الدائرية‎ ١ 

۲ 9 ا حاور المبعثرة «القیاس بالأيحاء لتجمع الكتل ‏ الشكل (۷۲) . 
EN‏ برل و تم a‏ 


design ald capression in the visual arts by John F F.A. toylar p.3,9.- Pub. by dover Pub. inc. new york- 1) 
التکویات آلانشائیة هه اخالة تسمى بالاتيابية ان كانت صورا أو خرائط أو کتابة أو تقرش ونصامم ورخارف‎ ۴ 


شكل (۷۲) ا حاور ا ختلفة لاتعادل والمرازنة اللونیة والتناظر افندمي ۔ 


سطح سالب۔ ] باه بر m]‏ 


السالب وا وجب ف افریم . ال 


VET الوازنه‎ 


الأشكال la‏ لي الشکل (۷۲) ذات مدئول مختلف عما ذکرنا وهذه العناصر تساعدنا عند art‏ 


فيالر سم أو التصمم PA‏ البناء a> ght‏ للعناصر الأساسية في اظهار توزيع البقع ا ختلفة على سطح اللوحة . 
وهذهالرقع اختلفة الألران اذا وجدت في جهة ما فا یفابٹھا با يوازنها في الجهة الأخرى . في کل مناطق اللوحة 
Ss‏ نسب متزنة لاعطاء فكرة عناصر الوازنة . * 


۲ _ الأجرام السماوبة , الغناطيسية , الجذب والیزان التجاري 


_ ابغرافية الطبيعية وجود ا جرام سماویة خارج الأرض ولیست المعرفة ناتجة عن الدراسة 


فقط بل نشاهد ثبلا وخاصة في الليالي الصافية مجامیع من الأجرام السماوية کسجرات على isa‏ غبار 
أبيض فضي اللون كثيف أو نبرماً منفردۂ أو مجامیع من النجوم مستقاة . فالقطب الشمالی تم . والدب 
والنيازك التي نراها في أيالي الصيف نسير بسرعة عنيفة على هيئة فوس سريع ضري ثم یٹلاشی في 


et 
ere) 


انا نعرف بوجود موس مضيئة وهي مصدر للشوء ف عالمنا وعوالم ری درسها العلماء ویرجد 
مجموعات شسية أکبر من جمرعتنا بكثير وهي تيعد عن الأرض علیارات ا یارات من الأميال التي لا 
كن قیاسھا إلا بالمسافات الضوئية فیزیائیاً . 

رقسم من هذه ا جامیع مضيء بنفسه كجميع الشموس وقسم منها مظلم ولكن يستمد وره من 
الشمس التي حواليه کیا بحصل للکر ة الأرضية . 

إن العلاتات بين ا جحموعات الشمسية علاقات طبيعية فيزيائية تتحرك من خلال هذه العلاقات » 
وتسمى العلاقات ١با‏ لجذب ال مغناطيسي للأجرام السماوية ٠‏ کا هي بين الأرض والقمر ؛ نما هي هذه 
العلاقة یاتری ؟ انبا حقاً علاقة أزلية من يوم انساخ القمر عن الأرض ودار في فلکها انه بعد Ye‏ جا 
يقارب ۹۳ الف کم والشمس تبعد عن رش بسافات مضاعفة عما ذكرنا وليس الشمس هي الوحيدة 
البعيدة بل ها صفات أخرى هي أكير من الأرض بکثیر بما يساوي «ثلمائة آلف مرة ٠‏ وأعبا ثايتة فی 
مركزها وتدور حول نفسها بين الأجرام الأخرى كالزهرة والأرض واثرخ وأورانوس ونبتون وبلوتو 
وهي کواکب من نفس عائلة الأرض وعددھا لا يقل عن ۱ ک وکا جیعھا تدور حول الشمس 
بأفلاك في الفضاء منظمة ولا تصدم ولا يكن أن تتحرك من وراء فلكها . بل تدور حول الشمس 
أعواماً وأعواماً . مللايين السنین على هيئة كرات باردة أو غازية . فما السبب یاتری في مدار الاو 
حول الشمس وحصول الليل والہار ؟ بلا شك وجود قوة أزلية ثابتة هي الجذب بین العنصر الكوكبي 
الكبير (الشمس) وبين الأجرا م الصغيرة ة الأخرى کل رن والزهرة وعطارد . . . الج . 
هذه الأجرام (الکواکب) ترتبط بقوة غير منظورة بل قائمة تجذبها الشمس . ونسميها «قوق الجاذيية 
الكبرى + تمرك الکواکب حول الشمس ونسميها بجاذبیة الشمس للكراكب أن هذهالقوة يطلق علیا 


أن الالوان لها موازلة ىا حسب تعدد ذات الاو أو تعدد شارب اللولي المتضاد أو الترازن في ائنجائس (المرمولي)... اللم. من الأنوان 
الرمادية ودر Vale‏ 


pols ple Yes‏ الفن 
«الجاذبية المغتاطيسية فی الفضاء بين الأجرام السماویة ghee‏ النجوم السیارة> وھی سر القوة التي تجعل 
بقاء هذه الأجرام تدور في أقلاكها حول بعضها وقسم من هذه المجموعات تدور حول Bes‏ 
وقسم يفنى وقسم يزول بمدة طويلة لا يتصورها العقل وتحلال المدة تحافظ على سيرها وجدذبها ونسيها 
ولغيرها من الأجرام الأخرى مرصعة بقوالين جذب فيزيائية ثابتة غير رقاب للخ فان أختلت إختل 
ep‏ وأنحرفت عن سيرها . إننا نععمد هذهالقوة *بالرازنة المغناطيسية ٠‏ في الكون أي «هذه الفوة - 
التي A‏ الكواكب وأحجامها بعضها الى بعض بحیث تدور في أقلاكها هندسيا مع «موازنة 
دقيقة » . انظر الشكل (YO‏ 
الموازنة ليست في الصورة أو البناء الذي يصنعه الانسان ففط بل قوة وسر في الفضاء لبقاء الأجرام 
السماوية والکواکب وبنفس القانون نحافظ على موازين ونوامیس الياة على کوکب الارض . وكل 
فعل في ا جذب له رد فعل من الطاقة والحرکة . ومن الناحیة النفسية is‏ الانسان التوازن ولکتل 
وتکوینها هندسياً lin)‏ وإذا اُختلفت هندسة الحذب والموازنة في عملنا الفتي والانشافي خرج العمل 
عن كونه عملا فا وققد عامل النوازن وا جذب بین السالب والوجب اشکون على سطح اللوحة . 
فلنتذ کر O‏ 
لا تراها العين . ولکن تقدر عقلیا (ley‏ وهذا البات قى الأبعاد يسمى *الوازنة الطبيعية بین 
الأفلاك ٠‏ 


إذا اعتیرنا هذه المساحة بقدر قياس مساحة الشباك الذي نرى من خلاله هذه الأفلاك حبغا تلبت في 
فراغ الشباك . ولو فرضنا سطحا معمولاً للرسم من مادة تماش أبيض . هنا نشکل النجوم على السطح 
پقواین جلب تربط بینہا موازنة معيئة بالنسبة الى كبر الكتلة أو صغرھا حسب تقديرنا هذا 
القانون من خلال التکوین القتي اراز نة ة انجسمات المراد نكويتها على القماش ؛ إن كانت أجراماً على io‏ 
نقاط صنيرة أو دوائ ٹر وأجساما آحری تلفت النظر من تكوين خيالنا أو من التراث الحضاري وأبتكاراته 
عند الأنسان ويم تشكيل التوازن بشكل هندسي يتفق مع قانون الجذب ءوالتوازن للكتل والنجسمات 
خلال السطح السالب * 

وقانون الجذب في الوازنة الفنیة مربوط بأرتفاعه وانخقاضه عن سطح الأرض وما يعطي من Jin‏ 
تشكيلية 5 الرؤيا وا جۓس الانسائي مضاف اليه الخبرة jad‏ المسماة pe‏ الجمالي للتوزيع 
الجذبي بين الكثل المرسومة للأشكال و حسمات التى نتجها فنا . 

فسر تكوين الموازين سر يلتقي مع الجذب وإذا أختلت هذه العلاقات أختل الحدس المندسي في 
تكوين الكتل واللون والخط والمساحة والسالب والموجب والعلاقات المكونة للموضوع . وهذا الخلل 
أضعف الأخراج التبائي للعمل البتاني وأعطى لنا هبوطا في التحسس حيث نرجع هذا الى ضعف الفنان 
tl‏ من ناحية poh‏ أو التاحية التقنیة «ومنبا النوازن ٠‏ 

فالعلاقات بالموازنة في متلف مجالاا ومظاهرها مر مهم حيث نسأل : 

je‏ ذات أهمية في العلاقات بین الکتل والمساحات التشكيلية في العمل التطبيقي الواحد ؟ 
ينا رأينا قي ذلك . 

والمسلم به أن العلاقات ني الموازنة كعلاقة الجذب بين الکتل السماوية وأجرامها وإختلاھا يردي 


AN علم عناصر‎ yur 


إلى کارثة ودمار y‏ المرازنة في الفن بقود الى الدمار ولشخلف بالعمل الفني وسقوطه وتدهوره . 
الموازنة حتاج الى حس وحدس a‏ لاتوفیق بینہا وبين العلاقات ا لواجب تحسيلها للکتل 
والأجسام والأشكال والعناصر اثتکرن منبا العمل والنظرة الى هذه العملية بالذات ها خصوصية في 


2 


الرؤیة و الابتکار cn Sig‏ ہس او سا a Shae Hl‏ 
العنمي والتقني لكثير من انصاعات .* 
امیز ان انتجاري 

نلاحظ يوميا مختلف الوازبين بین ميزان al‏ الدقیق للحلى الذهبية والماسية وبين میزان البقال 
التجارية الثقيلة ولي شركة اقطوط الجوية والطا رات نری موازین NE de‏ وز رن ale‏ 

: رکٹھا تعئمد عل‎ dl, قوامھا الفيزيائي‎ al 
CREE! الذراع الأتفي‎ _) 

الطاسة او السطح الذي وضع علیہ الأثقال . 
۳ - الوازیین 2+ ار سمية للمعادلة مع البضاعة المراد وزنا . 

هذه Sl‏ الخالدة من العهد ا لسومري هي القاعدة والظامرة الشعبية والتجارية مهوم ال لوازنة 
be Ju, JUN‏ نوعين . قل للبضاعة وثقل کمتیاس للبضاعة . وعماية الوزن تعتمد بالدرجة 
الأولى de‏ عملية شد الجذب ال الارض . وا نعلم أن كل جسم لابد وان يسقط على الارض بقرة 
الجذب کا بینہا في نظریته “العام الانکایزي نیوتن اخذب . 

إذا امل الجذب لم تحصل اقوازنة بل رد الفعل بالاختلال وبا أن العين الانسانیة لا نغدر أن نیز 
الموازنة بدفة الكيلو والغرام و ماشابهه من المقاييس » ابتكر الانسان الميزان لهذا الغرض . 

والعلاقة بين الميزان والموازنة علاقة رؤية العين والانسان ویرتضیہا ولولا الموازنة الدقيقة و 
ce ela‏ این لعو قفت عماية البيع والشراء ۲ والبيع يتوقف على عملية الوزن . والعمل الفني 
يمكن ناعین gas of‏ پاثراحة و التلهف للمشاهدة دون الموازلة في ذلك من a La‏ 
a‏ عند في هددسة وتنظم الموازنة كميداً اُساسی هذه العملية . ولتعود الانسان je‏ إحقاق رغاثبه 
بالعدل والفسطاط وحتی في أحاسيسه وفلسفته الجمالية .** لاحظ الشکل (۷۳) (ب) . 


* الرسرعة الفلكية خایل عیدالأحد عن ۳۸۷ عضر الجسعة اللكية oad)‏ 'ناشر مؤسسة nd‏ بداد = ۱۹۷۷ 


Art fundamentals by ocvirk P. 23. 
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IES 
SU واطركة‎ A 


. ا موازئة التشكيلية‎ SG 


تكوين الموازنة التشكبلية * 
بينا في المبحث الأول كيفية تكوين اموازنة في الطبيعة وترقیب الثقل افندمي “أو الجذب الكهر ماغناطيبي ٠‏ 
وكيفية تكوب 0 ن السطوح على اللوحة تشكيلياً من حیث ا ٰساحات وثقلها رتوزیعھا النظري . 
والأحجام ها نفس القاعدة وتتكون الموازنة کا يلي 
1 = الکتل المتفرقه 
ب _ الکتل المتراصة . 
ج _ الکتل والأحجام المتعادلة . 
د ل الکتل وا حسمات في حالة المنظور 
ھ ‏ الكثل مم الأعجام a,‏ 
و ب الناظر وأنواعه . 
ز - ازعارف وتعادل توازم! وأنواعها ۔ 
آ ب - AS‏ والکتل التراصة (النحت الارز) 
على سطح الاوحة أو يمكن أن ترسم الکتل وا حجوم بأنواخ ختلفة في حالة التوازن os‏ متفرقة Je‏ 
طح اللو acm‏ ولکہا بشكل متوازن Y‏ الترزیم a ars‏ او تکون Y‏ متراصة لتخدم Lal el‏ ما لفل في 
الموازنة . وهذه ULL!‏ تتطبق على فيع أصداف التکویناٹ في الکتل بين متعادل ومزخرف ... إلى . کا نلاحظ 
ذلك في اللوحة (VE)‏ والنوحة التراصة O‏ من الشكل (74) . 
التفريق في ا جوم يشعرنا بقيمة الفراغ والمسافة والمساحة والعمق المتباعد بين أعضاء عناصر اللوحة 
وله أهداف في الشاعرية والرقة . 
والكتل الختراصة في اللوحة والعمل الفني كا في ائفن الفرعوني تدئل على JU‏ والقوة والصلابة والتكاتف 
قیما بینہا لغرض الصمود 5 Wy‏ !لامرین ٹل مضمونا تلف عن a ۲ A‏ المضمون rd‏ 


Behind appearance by © H Waddington plate no. 31 بط‎ Ciorky Agonie (1947) P. 132. ۴ 
2 plate no. 23 by Kandinsky 60۱۲6 dear (1935) P, 70 Pub, by € H Waddington FRS edinburgh al ihe university press, England. 


۰ ۰ ۹ 5 ۱ 
 "‏ والعرض : إصطلاح عن الرؤية والشاهدة وما ترحی من مضمون حا ang.‏ العمل ی و کینب صباعا الب القتفمة قوم 


ا یماد اقف ما لو المنظررية AW‏ الا گال aa y‏ بافندتۃ ر ازنة الابما اند واا السحري عل امد لها سث سا 
لاظيا ل why‏ تر J sr‏ 


د الفعل Did‏ من علال القصرر احاصل من وجرد اللوحة الفية إل تمسر الضمون er‏ 


TEA‏ علم pole‏ الفن 
> الکتل والأحجام المتقاربة 
هناك توزیع متشعب لتعادل الکتل ومیزات واسعة في مختلف عصرر 20 & ¿il‏ وله مقومات ذات 
دلالات مختلفة منبا التعادل التناظر أو التعادل نی الأحجام بض النظر عن عددها و التعادل بالأشكال تكرن 
جهه تقابل جهة Ha‏ كانت الاحجام غير متشاببة في لشكل واللون : وتکون bi, Li‏ مساحة عل 
سطحاللوحة ومساحات هتدسية Y‏ نشاهد ذلك في أعمال موندريان » وتكون ذات حركة لولبية 
متحركة . وتكون مختلفة المقاييس والخطوط والسطوح . والمنظور نیہا ينحرك بالأيحاء والوهم أو بالمنظور 
اخقیقي للأشكال وجائز أن نسميها أشكال وحجوم متعادلة وهنا تظهر لنا : 
۱ _ التعادل با حجوم افندسية على إختلاف اشکاها وألوانيا . 
_ التناظر الرخرنی والتعادل ‏ 
_ التعادل بالأحجام المنشابية . 
_ جع الکتل باثقل والمساحة US‏ حسب تکوین الأشخاص والحجوم التي بداخلها . 
ه _ A‏ التشعية والعلاقات في التعادل بين الاشکال . 


A‏ 4 ہم 


د الکعل والأحجام في حالة النظور 

١‏ _ کل ما نشاهده في الطبيعة يعتمد على تركيب وتكوين الأشكال والححوم والمجسمات والحياة وحركاتها 
للعید والقریب وبالنسبة لأبعادها التلائة وم رکز قربہا ويعدها من المشاهد وتمى في هذه JU!‏ 
زالأحجام) کا ترى طببعیا أو الأشكال وكيف يتكون منظورها بالنسية الى مركزها وتکویتہا في الطبيعة 
وذلك له دحل كبير في تکوین افدف المراد رؤياه إن كان بالصدفة الطبيعية أو بتخطيط من الانسان 
واُردنا رسمه «لأغراض الوازنة المنوعة ٠‏ 

الطبيعة تخيرنا الرؤية المنظورة حسب ذوقنا وا حالة النفسية Fe‏ فيبا وسدی إھتامنا ail‏ على 
الرؤية . لايمكن أن نقبل أي مشهد ما لم نمسه ذوقياً وهندسياً في تكوين توازنه أي نوع كان وأي مادة 
كانت ولذا في بعض الأحيان نستحسن مشهداً ما في حالة ما wie.‏ لشهد الآخر في حالة 
أخرى .وذلك لعناصر أساسية متكون منہا . کا لا نجد ما یجعلتا نفسياً في بعض اخالات الالتفات إلى أي 
مشهد أو رؤية طالما كنا منشغلين ذاتياً بأمور أخرى . ولذا المشاهدة الطبيعية ها أوقات . . تمد على 
الموازئة الذائية والنفسية والحسية . إمّا في تنظم كتلها طبیعیاً ولونياً وضوئياً ونفسياً ما تؤدي الى عمق 
في المشاهدة واستحسانها وتبعلنا في dle‏ ساحر تضيف إلى الوازنة الكتلوية موازنة نی الضوء والصوت 
مثل خریر المياه والطيور وما إلیہا لشعرنا بحیویة هذه الحياة الطبيعية DU‏ النفسية والتفرغ )15 الطبيعة 
تلعب دورا هاما . 

Y‏ وما بخططه الانسان من تجميع في الرؤية هو الحاصل للمضمون المراد طرحه أمام المشاهد من آمور كثيرة 
ومتعددة والطرق day‏ المشاهد الفنية والأعمال تعتمد على نوع التشكيل الذي نطرحه e‏ 
المؤدي ولاشك أن كل أسلوب له موازنة حاصة في توزيع الکتل . فالتوزيع هنا يعدمد على المنظور التقي 
والشعور بالمنظور وها ا سنبين في الشكل VA)‏ تموذج )١(‏ . 


ه ‏ الکتل مع الاحجام رالالوان 
إن استخدام الخيال في تجمیع الكتل وحل رموز موازنتبا آمر یتحکم فيه الفنان ويتوقف على ذوقيته ونظرنه 


) ۷ دلا ام طیعة المولزنة لجسم الانسان في تختلف سر كانه di‏ 


1 = — 
الاستقرار Ay‏ که ق Seb‏ کل بدي ال معنى مقصود مم ظواعر هذه الأجزاء بر 


A علم عناصر‎ Ta. 
حواشنا ار ف الأبداء بشکل يودي إلى‎ ly والتحكم فیبا و ورب الرحدة المتوازنة لکل مود‎ a yal 
آئنظم وندخل العملية في‎ de الانسجام والسلاسة وعدم الركاكة أو اخشد الذي لا مبرر له أو بالأحرى‎ 

حساب الفنان وما يجب وصفه أو حذفه . . . ان . 
من هنا العمل ز الفني يتوقف على zus‏ ومدی pa‏ ن استحدام خياله اسي والقنوي في الأيداء وإعطا 
الروعة adan N,‏ یتفن cla‏ له فی العناصر انودية إلى الصياغة A‏ التكوين أو Form ¿Al‏ . 


و الناظر وأنواعه 


a ul a!‏ واصحۂ عام » والتعامل معها يناج A‏ لى معرفۃ واضحة في علم النظور التصوبري قدر 
gi‏ وأا نعماري فیحتاج Lia‏ العلم عندسیاے 

والعناصر الموهمة للمنظور هي عبارة عن تكرين كتل نعطي رژية ئومنا بالمنظور ولكن ليست بالمنظور 
الحقبقي وهذه الظاهرة متوفرة BA‏ بالدارس الخديئة مثل التحبيرية والبصرية والسريالية . . إسح . 

إن موازنة الأجسام اخیة ها قوانينها وإمكانيات تكوين رها إن كانت فی ال لتصوير والنحت وا 
وطبيعة تكرين متظورها مع حركتها تؤكد بالعين a‏ صحة التصمم والرسم مت ن هذا A‏ 
ليس وها ہل تکویٹا اساسیا ls Y‏ في الوازنة لی تر کر الٹفل على جسم الانسان ومتصقه الشاتول واذا أختا 
مرکز الشاقول ظهرت عوامل عدم الاستقرار على ارذح المرسوم واضحة مما یجعل الشعور بالقلق وعدم الراحة 
وریا شعورنا بان الانسان + سوف بقع على رجليه ٠‏ و کله تابع الى م رکز الشاقول الذي بتعين علينا تركيبه يمر من 
عتصف لجسم وني هذه اخالة بر ازي حط اللوحة الما مم یناً أو e‏ وكذئك عمودي je‏ خط قاعدة الا حة 
المسمى بخط الأرض في المنظور 

إن حائة التونزن للأجسام فی سطح اللوحة یتوقف على المنظور وم رکز الأجسام من حيث التوازن . وهل 
التوازن نی وسط اللوحة أم في الأععل ام في أسفل ؟ واذا كانت المعاضل كذلك IS‏ توازن من هذه الثلاثة ها 
مدلوها الفني وطبيعة معيدة وستکنم عنرا في فصول لاحقة . ونکل من هذه الفرضيات صفات تؤهلها لان تمل 
كثيرا من الضامین التي نتعرض ها حين تطبيق افرثیات ومراصفابا أثناء ر مھا على سطح اللوحة الواحدة . 
dee‏ ينهي المدف بكل أبعاده المقصودة طانا كنا نقصد ما نفعل 

وهناك المنظور الدینامیکی المتحرك الذي تتحرك خطوطہ بغیر أتجاه حط اللوحة الأفقي و السمودي وربا 
كانت تكوينات الخطرط للأشكال متعرجة أو عنيفة الانطلاق إل أعلى زاوية من مركز الفوحة وجانہا . وهناك 
تتح تتحرك جميع القوى الفاعلة في العمل الفني أو النوحة تتعطي حر که سریعة Lio‏ غير مستقرة کا نلاحظ لي 
لوحات سفن البحر والقواصف وحراكة التي ل في المعارك الخربية . . . ان . 


ز ‏ الزخارف وتعادل توازنہا وأتراعها 
ما ar‏ عل المشاهد الطبيعية بنطبق على حركة جسم الانسان سوا بسواء وذلك CV‏ حي کجسم الفیوان 
و کل حسب مقتضیات تشریہ الفسيرلرجي . 

هنا متلك ناصية yl‏ رازن إذا ما راعا الألران ونوعها ونصنیفها حسب انعرائل ا لتي ينتمي ها الثرن ا 
ذكرنا في فصل الألوان الأمر الذي يعطي بقعأ لونية منداظرة ء أو مدسجمة ء أر مضادة لبعضها I ys‏ لون له 


ros الرازنڈ‎ 


تقله في انساحة وتقسم بقع مساحة اللوحة وألوائها بتوقف على ا حساسیة المرهفة حين التوزيع اشوازن ومدى 
نضامن هذا التوزیم مع توازن الاشكال tly‏ وا خجوم Y panas‏ الرؤية > إخراجھا لل حيز الوجود 
امام الشامد “ . 

وک SU‏ العلاقة القصوی في عمنبة الاختزال » والتنسيق والأطناب في التفاصيل أو حذنھا أو 
الايقاعات اللونية المعددة أو المتداركة في حساباتا أو الظلال وسلامة وضعها أو الأبعاد كل تلك تضمن ننا 


تجاحاً في الموازنة وحسب الحاجة وسنتدارك هذه الشرو م تباعاً في الفصول اللاحقة . الشکل (VT)‏ من المبحث 
olan‏ ۴ 
ثثانی . 


فالتعادل بنطبق على از عارف ومجاميعها وتعادفا كل بعساب 5 تتطبق العادلات على ا حسم الانسانی 
وانطباق الموازنة على ائزخارف حسب المساحات المهيأة ها وأسلوب إيتاعها بنطبق على المندسة المعمارية کل 


تلك حسابات is‏ تنظيمية تتم رکز با حبرۃ والتقنية والتجربة . 


Varieties of visual experience by E- R. Feldınan P. 333- 334. Pub. by Hacry abrams ine. New york (second edition) “ 


SEN ESL 


LAMA 


_ حركة الموازنة Y‏ 


۲ _ ا رکة المستقرة اشتاظرة . 
Y‏ الحركة الحرجة القلفة . 
٤‏ _ الحركة المتطلقة ۔ 

. الحركة الراکدة‎ _ ٥ 


5 ا حرکۃ الحلرونية . 

۷ _ موازنة الحركة الدائرية . 

۸ _ حركة التوازن الشعاعی اللولبي . 

۹ _ الحركة الشعاعية اثلرلية ونشکیٹھا مع ¿ME‏ . 


١‏ حرکهة الموازئة ومدلولاتها 

سمعنا عن عماية إسقاط الأثقال لمتوازنة في الكم واتلفة في النوع وتجارب العالم غاليلير حيث وقف على 
برج بيزا المائل el,‏ كيلوين واحد من مادة القطن والأخرى من مادة الصخر وقال سوف أسقط هذه المادنين 
المتوازنين في a ya‏ = ل إلى الأرض وسأل : أيبما ha;‏ ل قبل . رغم أن ذلك اليوم ثم یہب فيه هواء ولاریحاً . 
وامختلف اللحاضرون في الاجابة ولكن کان الجواب للتجربة حينا وصلا كلاضا إلى الأرض في نفس اللحظة 
لأعبما وزنا واحداً منساوباً ومتعادلاً وأثيت “الأوزان ا نساویة لا فرق بیتپا إن كانت من المدید أو دافشب > 
فحركة جذببا جميعا متساوية طالما كانت متساوية في الوزن . «وهذا يعني بواسطة كيلو اخدید نزن به میم 
المواد العادلة له في كفة الميزان ˆ ولکن ا حجم یختلف باختلاف الادة الموزونة ۔٭ 

ونحس بالقيمة في الوازنة حیتا ثرى منارة الحدباء ومیلانہا مثلاً وإذا اقٹرینا منها تمس مخطورة میلانہا UN‏ 
ور ری و ٹور سی جس سس . وكذلك يحدث في الرسم لاس بالخطورة 
المباشرة ونكن !! لین ترفضھا رفضا نفسیاً دون تردد فتجعل Y‏ نفوراً مباشرا تجاه النطأ الذي بحصل في الموازئة 
أو سر ا لرسومة اما led,‏ مجریتا ي روه الأجيام UA ASW‏ واخطرة وتخصل تداعي ¿A‏ النفسي 
في المشاهدة . 

wy‏ حركة نتکون عندنا متوازنة الصور ال لي تنعكس على افراة مهما كانت نوعھا وألوانہا ai AL‏ معادلة 
ثلأصل نی اخ رکة JE‏ وو شش یں وو سو سمش وہ 
اليد مشابہة فا رفع از في الراة . والاععاد قائم على الصور التي تظهر متحر كة في السينا والسيئا الملونة هي حرکة 
متوازنة لأصل المثلین الذي مثلوا الفلم وقاموا بالفعل من حیث الصورة والطبيعة بتوجیه من ا خرج وحركة 


* مدینة إبطالية على الساحل ya‏ ف وسط إبطائيا ومشهورة بجامحت! ء وغاليايو کان أحد RT‏ الذي 'شتہر بنظریانه العلمية الغیز بائیة Me‏ 
بتعلق بکروہڈ الأرض وائشمس EST,‏ والضياء. .الم ۔ ag‏ 


SAA LY شکل‎ 


المتوازئة y‏ الطبيعة و افندسة وا 


لیر 


٠‏ علم عناصر القن 
je‏ للأصل في الحياة بخرج على عيأة عمل فني کا نعرقه ونشاهده دوماً في السيها . والصور والحت 
والعمارة AS‏ 

و ار TES iS‏ على سطح كل عمل فني في قن الرسم والتصوير وحركة الأجسام في المقدمة تظهر 
واضحة الضوء و کلما ابتعدت i poses‏ في الضمور والأضمحلال si,‏ شکلا وأبعاداً ولونا وذلك داحل 
أقسام ist‏ من الأو حة أي في الأجزاء البعيدة )3 المنظور داخل y‏ 

: الفني (الانشاء) ها مدلوها ومعالمها وتصنف حسيا با في بالموازنة‎ A a BEN) SA 


. حركة النقطة‎ - ١ 
. سر کة اقط‎ . ۲ 
. حركة السطح‎ ٣ 
حركة الشكل ۔‎  ؛‎ 


_ الدرجة الضوئية للأجسام ۔ 
الصلات بين عناصر الانشاء موازنتها ومدلولاعا . 

3 ل القومات المذكورة فا مدلولات فی عناصر تکوین الخط وموازنته وله دلالته إذا حراد . وسوفا نشرح 
الان کل دو رہ . حتى نعرف موازنة ا حرکة . ومركرها بالنسبة إلى انشکل 


امرسوم شکل (YA)‏ اشر E‏ .من (۱ (A‏ 1 


Y‏ الحركة المستقرة والمتناظرة 

ان كلمة حركة تنافی مع الاستفرار ومفھوم الاستقرار *السكون + أي ضد ا حرکة ولکن في الموازنة 
التشكيلية تأخذ مجرى آخر وهو «يمكن للحركة الاستقرار والاتفعال» وجمل حركتها محصور في بقعة معينة من 
اللوحة کیا ستبینہ والشكل إذا كان مستقرا يمكن أن یکون له حركة ذاتیة فمثلاً الشمس هي کو کب مستقر 
ولکن له حركة حول نفسه وهذه الخ رکذ تسمى با حرکۂ المستقرة . Ms‏ نرى الآلات الداحلية ماکینة السيارة 
نبا متحركة وبشكل عنيف وعتيف de y un‏ جهاز الماكينة مستقر على قواعده في هيكل السيارة . رغم إنه 
يمرك السيارة بشکل نعرفه جميعا . 

من هنا أوجب تسمية الحركة المستقرة ويمكن أن نکون الحركة الستفرة متناظرة في هيكلها العام 
والتفصیلى وهذا ئيء pe‏ في - میم الفنون التشكيلية وخاصة فن اطندسة المعمارية وا جسور والطرق والبتايات 
والزخرفة والفخاریات والقاشانی والرسم افتدمي وانعماري وحتى النظوري والألوان sl‏ والأشكال 
والفراغ والسالب واموجب في تكرين الفن أو الاوحة کل تلك تسمى ۶ العراظ ظر المتحرك المستقر » 

أول مئال على ذلك جسم الانسان وا حیوان يحمل جمیع هذه الصفات إذ هو بحمل صفة الناظر وصفة 
الاستقرار والحركة في ان واحد . 


> XO 


۳۳ 


Y‏ ۱) تصول تگرین رتو 


A ¡Ni 


SIS AX 
۱ لح‎ LOS 


از ونناظر الزخرفة 


من اطریع والدائرة واستناداً إلى جدول الشکل (Vo)‏ مع التعادل والتاظر اللونی . 
Yo yo‏ 
وماحاتا . چا أن اخضر بمجموعه اللرني يتوقض على الخط وحركته وصلائه افندسية رياضيا وجالیا وخبرة ۔ 
ت٦ vo‏ 


يمكن تكرار الوحدات مرتين أو اكثر بالفرز أو التداخل و تاج إلى عناية كبيرة في حصر اشساحات والتعادل مع الألوان 


عامة والرقش العرلي افندسی وأصول نعادھا ومضاعقات وحداتا 


الوازنة roy‏ 
aa ji‏ الاسلامية LIS‏ يعرفها جیدا ما فیا من استفرار وح رک وتناظر oS pall‏ اشر قية والتشبيبية كلها 


تعمل هذه الصفات . وخاصة اذا كنت و ا عمارة أو نخار؟ 


وإذا كانت مقاييس هذه الصفات غبر واضحة فإتنا ندرك بالتفحص والدراسة Yl‏ تحمل صفات اقفاییس 
Ba‏ اس المعماري والتكويني للشكل وافيأة- إن كانت ذات بعدين أو ثلاثة أبعاد . آما احسمات 
PES‏ ذات الأبعاد الثلاثة . والنحت البارز ها نفس العانی والعناصر والتصوير الزيتي . -والفخاريات ذات 


2 


E E CO E y: 
الفعلية . ومن مر ایا التناظر الثيء الكثير‎ 


مئال على الرسم حیث إتجاہ اخطرط تقرر lia‏ شرحناها . والألوان ها نفس الرایا والخركة 
والاستقرار والتناظر وسوف غر بها في عناصر بناء BN‏ المتداظرة وحن كشرقيين نعرف جیدا هذا التوازث 
خلال السجاجيد والأبسطة واشائر وانقباب والشبابيك والزجاجیات ملونة والأواني الخرفية المزركشة وما لها 
من تاثیر على النفس الشرقية من سحر غير محدود في السمو بالانسان إلى عام عدم التشبيه احصور محاکات 
الصبعة والانسان . 


نستنتج قائلین ان الخركة المستقرة فی الزخرفة المتعادلة las‏ ولوتاً كان ¿al‏ مهما في الاعمال الشرقية 
ووحداتبا في التكوين 


ان تکویر ead‏ المنناظرة متنوعة وتڑخا۔ من أصغر وحدة مکونة از خرفة ونضاعف »> وطريقة 
مضاعفتہا تكرر مرتی أو ثلاثة أو أربعة بالتعادل وثتقابل أو تقلب وهکذا بالمضاعفة إلى حد يصل ۱۲ وحدة أو 
يزيد حسب المساحة ne‏ ز خرقتا أو آثاریزه! .. وسوف نورد الأشكال الآنية تی الشكل (۷۷) رقم (؟) 
Lee‏ تلحر كة والاستقرار التعادل والمضاعف . 

ان اسلوب التنويع لو حدات ينطبن على نطوير جميع عتاصر الطييعة وتبسيعنها بوحدات زخرفية قياسية 
الحجم ثم تبوییہا حسب الجدولة المشار الما في اللو حة الأخيرة من الشکل (۷۷) لنمبحث CH‏ وعليه فالامر 
يتعلق بہذہ الرازنة المتحركة حسب الرغبة والحاجة ويمكن طبع هده الزعارف رين الأقمشة والستائر 
الابسطة وورق الجدران الداخلیة وورق التغلیف التجاري المرسوم Ay‏ والطبع على ا ماود 
وا حقالب . . 2۱ 


ت 
و © 


Ne 


_ ا خحرکة ا لحرجة القلقة 


ناعقی دائما بمتر ادفات عمدية تتسم بالعامل والدقة ‏ وحینا نفول موازنة كيف إذن تکون حرجة ؟ أي قلقة 
وغير مستقرة . عکس ماورد في الفقرة السابقة 

تكون الموازنة الحرجة O‏ الموضرعة أمامنا وكيفية معالجمتہا ء الأمر الذي بوحي لٹا 
بالحركة القلقة أي EN‏ توضع على إحدى نقاط زوایاھا متل المربع أن يوضع على نقطة الرئوية القائمة 


Y 
0 3 we ۳ ok بیو‎ . ٦ 
pet wes. برمدہ تقاط تفع على خط اللر حة أو ج بسمى خط الارض‎ bel والنلٹ على نفس‎ 


بالاشکال التي أمامنا تسم باخرکة القلقة من الاين وإذا نکرر هذا النوازن باعداد عتلفة الأشكال كان هناك 
شعور بالخركة القلقة التي تتسم بالمعادلة المتوازنة ولکن التكوين هذه الموازنة حرج ومقتقل ولیس ذلك صل 


شکل (Ya)‏ انوا الموازنة ار جذ . 


۲۶) حجوم GOAT‏ رغ مستغرة قهي موئزنة حرجة ect)‏ تل می حرم las pea‏ 


وعدم تتشم تعلیق الو جات عق درف يشر ا او رة BG‏ یز 


نی الزخرفڈ > بل فی تکوین کنر من لاشکٹل والاحجام التى تشعرنا بالرؤية الجرجة le‏ امتلة على ذلك 


فى الشكا ل (vay‏ إن SALA‏ ی أذ 'خطوط اخططة هذا قاس انظم بعطینا شعورا بقوائیں اشضور 
al gue‏ شظور ! = آزن او ihe nn mr‏ . ووضع 


> ل ء التنظم القنق ندم افکار؛ و مضامین 


دات اعذاف يضعيا A‏ العمل A‏ . ويريد eet‏ مور فیہا كثير من الفرضى ہو اعری مبعثرة DAL‏ 
عن عدم العداية ye‏ ما شاک ل من امضامين > alin‏ حول هده pl‏ اضیع . فاك القلق Sail!‏ هنا یتر قلق 


تضم والشارع >“ و الفوضی و الهدم . ما الفری بين نوع 
: 
wu»‏ آخرب أن EA‏ يبن الدارين هي افتدسة العمارية والآخری 


سی وا حزن الشامل الخار > من جراء رؤية هذه الشاهد فالموازنة ! 


21 کا 5 مو ما 
جميعا وسوكرة يد ميا ay‏ وخ دود اعذ ما ad‏ من ملاحظات 


ی انطم ان و RE‏ اخفیو کوبتر . والصوارية 


al‏ القارات ۔ وج Qu‏ ی de‏ ا یو آنات Qa‏ مہا البرية التو کنو ژنه . وحیا ¿as‏ یساعدعا هدا 


a رشن من‎ A Sie الم ريع . وكذلك‎ ot! و التشابه ی الأعضاء اشمادلة عل‎ a 


Phi أو سطح‎ haa! ۳ sul ما في‎ ٠ الذي تقوم عليه‎ ato كل تلك تتحرك منطلقة . ومربوطة‎ eig! 


آسای اللو: نة النطلقة تقوم سس العملية مع اعجار السطو - والاسجام 
> کم یں 2 ¿nu? ES‏ : 
يالل تمعلنا ال نشعر انشاهد بتصییماندا هذه متحركة في عام الانطلای . 
7 2 ی fF‏ 
التاعدة في تكوين هده العمابۂ في فرض خط الأرض منوي وميراري خط فاعدة ۷ وحة م خر لد 


اطوط والاجسام بشکا زوایا مائله Dat plas‏ جوم JE‏ خبط مالل بزاویة مع خط ل الأردض قدرها 


متلا 45 * او بط متمراب منحرك کمجوو خر که الاجسام تفس هادف القط :ع٠‏ . حیت tes‏ الأنطلاق مر 


, 
مر‎ ae 5 ° 


زاویڈ خط الأرض مع عمود fü‏ عليه مقدار وقرقه ۹۰ . ویکوٹ العمود اما و میا او بالقرض واقعیا وهكذا 
يتو فر Wa‏ أسلوب الانطلاق ثم من بعد نوازن الکتل والحجوم ونوعیا ا و بڻيء من اخیال و الصبر ar‏ 
u 15‏ 


تاح متعددة » ومطابقة للهدف الذي > oe‏ اليه في الانشاء او ma‏ النصوبري . أنظر اٹشکل (Avy‏ 
نچ 7 : 
(Ay Be‏ الموذج Vey‏ گی ور شک Y‏ 1 


- الخركة الراكدة 


طبعا سوف ننساءل ھا ھی اح e SAS‏ إلى الذهن ار كود هو السكون 


eer . وهل یکون یه توازن وحركة ؟ نعم حتى في الوازنة الراكدة توحد جر كه نسبية وتوازت‎ opts 


Yr.‏ علم عناصر الفن 

فک ان الراكد ذلك الذي يتشابه بالتعادل والأشكال وقريب بصفة خاصة من سطح الأرض Sue.‏ 
إذا وضعنا صندوقاً je‏ سطح الأرض أصبح الصندوق راكداً وإذا وضعنا صندوقین واحد بجاب الآخر فقد 
وازنا ال كود وإذا فصلنا ثلائة صناديق عن بعضها مع صنادیق aye‏ آحری وأفسحنا اغال بين بعضها کان 
الركود نصيبها في التكرين وعكذا . . . فرادي أو مجدمعة متعادلة على سطح الأرض . . . لکن اذا وضعنا هذه 
الصناديق خمسة مہا فوق اسیا بوعل بدن نري وضع ا ونس gn‏ والعدد فرق ny‏ 
يكون الموضرع هنأ قد تغير وأصبح التجمع عمودیاً أي مستقراً إلى أعلى کا نلاحظ التشابه في أعمدة البنایات 
و اشاجد ee‏ والرومانية . ولکن الكراسي الموجودة في adi‏ للصلاة » هي في حالة 
رکود لاغير إذ آنا قرية Gane‏ وتوزيعها المنناظر من , سطح الأرض > وهکنا نا ذالأعمدة مش Dio‏ ر اللرفوع 
We‏ البناء . بينا الكراسي تقل الركود لا غير ء ونجد وازن مترتباً على نفس الفاعدة إن كان في الزخرفة أو 
توزیعااشکال ق مطح ai dl‏ عل خیال Sl‏ التصميمي للموضوع . وهنا يجب ملاحظة الدقة في 
النكوين والغرض بالعمل ء لملا يتغير المرضوع ویصبح له قانون . وسوف نبین ذلك في الشکل(۰ ۸) 
لنتوازن الراكد ری وو تا الارض Sle‏ راكدة ٠‏ والماء حینا لايعحرك يقال له راكداً 
وذلك لأنه متساو مع سطح الأرض ie‏ لني تمتوي على هذه لصفات بقال غا 
راكدة » ومتوازنة . ولكن لا نعدم UL‏ إذا فلنا الحركة کڈ تتكور y tas O‏ ا تگون 
أضعف من غيرها واذا رأينا إنسانا قد لف رجليه ووضع يديه تحت رأسه ونام فا ت هذه اطالة هي ار کود 
ولكن أعضاؤه تعطینا حركة محدودة بناء عنى فرضية الوم هذه . مضاف اليا حركة جسم الانسان الملتفة ۔ 


- ۱( نموذج‎ (Av) هذه تسمى ١اخ رکة الراكدة «الشكل‎ DL 
الحركة اخلزونية‎ _ ٦ 
فى وبأسلوب لولبي أو ما يشبه قرقعة الحلزون‎ jel at ثولبية الحركة في التو از ندل على تح رکھا من أسقل‎ 
S ومعروفة في الطبيعة والعمارة‎ . A A الجسم‎ at الملفوقة خروطاً . وهدذه ار کہ ھا مقو مانت متفقلة داع‎ 
قامت هذه الجر كة في العمارة خلال‎ en والقراقم‎ a حركة ملوية سامراء‎ Jal 
لر و کو کو . ول , جوانب متعددة ونو ع‎ ly 5S الفرك ۳ پضة الايطالية ضمن فن البارو‎ 
i A نشاهد حركة النار المشتعلة ء وتعطيتا نفس الانطباج أي أن هذه‎ Gel لى‎ YW من ار كة البطیفة الصاعدة‎ 
سمیت پالم رکذ اللولییة أو‎ a رس ات ہو رہ رے‎ 
epg ۳ ولیس ۽ فقط ا حرکة معتمدة على العنف المتولد منها بل في البناء کذلك لكثير‎ ٠ اسللزونیه‎ 


المزهريات الفخاریة والقنالي از جاجية وي تکوین الأنشاء التصويري في الفنون الأسلامية التشبيهية . وال ركة 
هذه تلعب دوراً غير منظور فی سياحة العين خلال E‏ سس رت أعمال کا رلب 
مثل الواسطي . هذه ادج ا ayy‏ التركيب ما تكون ظاهرة کا في أشكال النحت والعمارة والفخار 


والطبيعة (قواقع انبحار) Lie OS E‏ اللکوین SAL‏ کا في فن اعصویر الريتي حیث يتحرك الاشخاص 

والاجسام والاشكال تاعا في تکوین بناء النوحة التجريد الغبر منظور 5 فعل سبزان ؛ وي حركة دائرية 
حنزونية کا اُسلفنا وف فنون التصوير لعصر اتبضة کا في تکوینات روفائیل وروینس ودي لاکروا ومن أق 
بعدھم کٹیرون .* 


* جمالية انئن العرنى للدکتور عقيف يهني حر 8 ۱ AO‏ ۸۱ اڈناشر مجلس الثقانة والفنون (لکریت - لياط ۱۹۷۹) 


(ea Ary الشكل‎ 


PA ASA 


Cou) «at qt 


جہن Fee CURA‏ ہہ کی SET‏ گی te)‏ جح ۶ (۷) 


vir الوازنة‎ 

۷ - موازنة الحر AS‏ الداثرية 

توازن الدائرة من آشهر الحر کات في الفنون التشكيلية إذ الداترة بطبيعة تکوین خطھا المقفل يعطي 
حركة غير منفطعة بالمرة ولها تماذج في التكوين والتصميم وتعتمد على قواعد وأصر ل of wd‏ تکون 
مرتبطة بالاسس الأولى للتکوین الأنشائي والموازنة الزحرفیة والمعمارية وتمٹل حركة دائبة غير مستقرة في 
بعض الحالات تما تكون حركتها داعلة خارجة بالأبيض والأسود وكذلك حینما نكون متواژلة تكون 
مستقرة المظهر أو كعنصر متحرك أو منطلق خلال عملية التعادل والتوازن كما سنبينه في الشکل (۸۱) 
نموذج (۷ - ۹۸) ومذہ العملية لها أشكال عديدة إما في التكوين للتصویر الزيتي أو الزخرفة أو التصميم أو 
الشخاریات والجداريات والعمارة . . . إلخ . 

إن الحركة الدائرية تتوقف على انساغ رقعة الدائرة وهل , تعتبر حركة نقطة دائرية في بعض الحالات es‏ 
حركة دائرة واسعة أم كرة ء وكيف تجري في مسراها ؟ فا حول نفسها أي حركة مستقرة أو مندفعة 
بح ركة قوية عبيفة شاملة . إثنا قد بیدا في الشکا ل (۷۹) رن ۳ » )٤‏ کیفیة تو زيع هذه الحركة وبشیء من 
الخبال OL‏ يمكنه أن يطور هذه التوزبعات إما في التكوين أو gal eL‏ أو المواد وشتی مجالات 
الفن . لأن عماد الحركة الاستمرارية المتواصلة أوالموزعة حسب مقتضیات الغرض التخطيطي للعمل أي 
كان هدفه . ونوعہ فان ذللك یسم لیا نزعة التکوین الحركية في موازنة الدائرة أو الحركة الدائرية . 
۸ - حركة التوازن الشعاعي اللولبي 

USS‏ في الحركة الحلزونية واللولبية وكيفية تكوين هذا التوازن من الناحية البنائية أو الحركية أو 
النكرينية إنشائیا خطوطاً ودوائر متراصة آما الحركة الشعاعية فهي حركة عناصر متوازنة polo Uly‏ تمت إلى 
الدائرة والکرة أو المربعات أو المكعبات . 

والحركة الشماعية نوعان : 
الأولى , : الحركة المتكونة من الم رکز إلى الخارج . 
والثائية : المتكونة من حركة العناصر الاتية من الخارج إلى الداخل LANE‏ 

¿O‏ تشبه حرکة الشمس من الداخل إلی الخارج » والثانية تأتي من حراشي اللرحة إلى مركزها 
وسوف د نبين أنراعاً أخرى مقاربة تتوقف على الفرضیات التكوبنية لتحناصر والحرکة المشمة فی التوازن 
الطبيعي والزخرفي قدر المستطاع . 

إن الشكل (AY)‏ مع شروح ح نماذجه تبين لنا عناصر مختلفة للتوازن الداثري أو الأشعاعي الم رکز 3 
وخارجا وسر حرکة الخط وسرعته ودر رانه مع الا plane‏ التي تقوم بهذا الواجب . وائدو جروس 
جميع الجوانب في حالة الر كود أو الحركة وذلك له عامل واحد فقط وهو عامل السرعة في الحركة . 

— الحركة الشعاعية اللولبية وتشكيلها مع UN‏ 

ان الشكل رقم ستة (AY)‏ فيه أربعة خخطوط من الساذج المختلفة لطبيعة تكوين الترازن الشعاعي 
الم كزي الصادر إلى جوانب اللوحة والعکس في النموذج )١(‏ صادر من جوانب اللوحة إلى مركز الصورة ٠‏ 


الدكرين لأسهم اللموذج (۱) هو تحويل الأتجاهات للخطوط والکنل أي كانت أنراعها من جنبات 
الصورة الخارجية إلى مركز اللوحة كما مؤشر بالأسهم لمتجمعة رؤوسها في وسط اللوحة . إن هذه العملية 


تسمى بالأشعاع الداخل إلى الم رکز . 


vt‏ علم pele‏ الفن 

والسوذج (5) يمثل ترزيع الخطوط والأشعة وشدها من الداخل والم رکز الى جوالب اللوحة . ور 
أعطانا الشعور أن الكتل تخرج خارج الصورة في فسحة واسعة يكملها خيال oT‏ 
العملية في لوحة ما . 

أما النموذج (۲) يمثل التضاد الداثر ي الحلزوني المتوازن لکتل متحركة بهذا النوع مع الاستمرارية 
ولكنها تنقطع في منتصف دورانها وتتحرك الى اليمين أو الیسار لتكمل yun‏ في اگل ری 
نفس الوقت تعطي لنا الشعور باللحر کة الموقتة مناصفة بناء على تكوينها لهذا الغرض 

Ul‏ النموذج )٤(‏ يمثل التركيز الشعاعي نا ا سای وبيج في لا الزرقاء وفي لفس 
الوفت نوجد حركة متحركة من الوسط وحار جه إلى جوانب اللوحة شادة الحركة في هذه الحالة بين GA‏ 
والخارج ونسمى الحركة الشعاعية المتعاكسة . 

والدموذجان (ه  (A‏ يمثلان الطبيعة في حالة التوازن الشعاعي دخولا إلى المركز نموذج )0( وخروجا 
من المركز في حالة دوران المروحة الهوائية نموذج )٦(‏ وتعطينا شعوراً Ob‏ المروحة سوف ندفع الهراء 
خارج اللوحة بشکل دفعات حلزونية شعاعية دائرة . كما نلاحظ ذلك في النموذج (۷) . 

آما الئموذ Ce‏ وو کت لولبي THY‏ 
Feen‏ بالحركة البطيكة الرخوة من جراء هذا النكوين 

لنموذج )8( هو خلیط من الموازنة السريعة والبطيكة الصلة بين كتل عناصره » وفي اليمين حركة 

a‏ مایا کس apy‏ جات اسر fe‏ کی مه 
مختلفة ll‏ لحركة تمثل توزيعاً متنوعا يقرب من التناظر والتوازن الزخرفي أو الهندسي . 

كراهن رر رک لح سرک رن علي سا شم PS pa‏ ية لولبية مركرية . تمٹل 
استقرارا في بؤرة شعاعیة وهي رأسها . 

لتموذج ( ۰) يمثل حركة الطائرات السريعة ای من المحتمل تبغی أن تصل إلى , هدفها البعيد بأقرب 
ترسة :فى Boul‏ جام سس ر حول الكرة الأرضية على هيئة قوس كيير وكبير جداً ولکنه سريع الحر „as“‏ 
ويجب أن تكون uy‏ وهي لطائرة بحالة توازن قصوی لتمتل N‏ لسرعة وسرعة ة الوصول الى الهدف . 

ولكن في النموذج (۱۱) یمٹل نفس الفكرة ولکن الحركة هنا متعرجة لولبية بطيئة تالهدف هنا السرعة 
البطيئة المتعرجة والملفوفة حول نفسها في بعض الأحبان ولكن الوصول الى الهدف ريما يستغرق زمنا عشرة 
أضعاف زمن الطائرة في wen ar‏ 

التموذج (۱۲) يمثل فتاة Ll‏ كأعلات عن القارة اود متوازناً تو ازنا | تصغیا و دائریا في a‏ واحد 
وهذه الفتاة الافريقية رسمت La‏ پأسلوب نكوين الدوائر لاعطاء صفة إعلاتية Aa‏ هندسية لأساو 
الحثرون في تکرین الجسم أفقيا . Boy‏ في اشکوین ¿AÑ a‏ 

النموذج (۱۳) يمثل سرعة الطائرة النفاثة التي ہے ae‏ ور اي انم وھ 
من فكرة تدمير الحاجز الصوتي في الفضاء والذي تكون موجاته على aie‏ دواثر أهليلجية لغرض 0 
الحركة الفضائية ووسوعها وسرعتها . 

کل هذه النماذج ترضح لنا التوازن اللولبي والأشعاعي الذي نحتاج إلى معرفته في تكوين الموازنة لكثير 
من عناصر التكوين الهندسي والزخرقي رالتصويري والنحتی والفخاري* . 


® (Fa 14-19) Valume. Famous artists course plate, 17 2.13 ۰ 


الشكل (۸۱) BI‏ الدائرية المتوازنة 
x ١‏ 


1 


ا 


الخركة السريعة اثرآسبة ثنطاثرة ‏ حرکة متعرجة بطيدة دي 


الآسقرب الدائري ي da‏ 


إن حركة هذ e‏ مع الجر الذي 


gat 2‏ 3 رين حجات 
x‏ 


dyn N از‎ 


Apr 


تنل io BA‏ الرصرل متاخرا ن اقدف 


باعلا 
امثير ارال افيه 


رايا LAY OSA‏ 
انصرت في اجو بعضيه مین الھب 
مبيلحي خر هد lan‏ 


UE 
ESA 


۱- موازنة اخجوم وعلاقتها بالتظور 
Y‏ الکتل وطبيعة العلاقة في الوازنة . 


- موازنة احجوم وعلاقتبا بالمنضور 

حیغا يرجع الحجم إلى أصله افندسي في التكعيب نر نرى له مرکزین Ue‏ مركز مبعثر في اللوحة لا منظور له 
ميه في ذلك المركز أو وضع لغرض ينفي رؤية المنظور الذي يسمه وذلك بفرضية الفنان والغاية للموضوعية 
التي EN‏ في التكعيبية المتطررة التي لا تتقيد بالمنظور العلمي والعملی . 7 

وإذا اُردنا وضع المكعيات ومشتقاما وأي حجم جسم مهما كان نوعه لغرض اليناء المعماري أو اللظرري 
يجب أن نعرف مركز هذه الأحجام من خط مستوى النظر ونقاط التلاشی التي تحميه على الأقل لیساند م رکزه 
وعتل قيمته ا يحتل الطالب کرمبه في قاعة الدرس 

ذلك يتطلب كثيراً من للعرفة ٹی المنظور والانشاء وعناصر الفن وأسسها والتشرع واللوٹ والنور والظل 

ومن الممكن توازن كتل هذه الحجوم فی عملية المنظور کا نجدها قي الشكل CAT)‏ نھوذج )١(‏ . 

فترى )١( ae‏ عبارة عن أحجام في فضاء دون متظور معين ولا ضوء ولا ربط بينها معين . الأمر 
الذي يشعرنا بوجودها تصوريراً . ولكن بعد وضع خطة معمارية وتخطيطها ذهنياً وهندسيا کن حصر هذه 
et!‏ أو ما شابيها 3 E‏ الز جاجي ركم وب ). 

oS Al‏ رب) هر حصر ا ee‏ تحمل طابع نقس 
اثماذج المبعترة ني الفوذج (Ty‏ أضيف اليبا عامل المْنظور والنور والظل وبعض التقاصيل العمارية من شبابيك 
وأبواب . ووضعت هذه المجموعة كنموذج جسم داخل صندوق زجاجی وهذا الصندوق وضع على مائدة 
لبيان منطلق هذه القرضية . وروعي في تكوين الحجوم مراعاة المنظور ونوازن A‏ والوسط قدر 
sl‏ 

سس 

Uf‏ الفوذج (ج) هو التطوبر ا حاصل لانموذج (ب) بشکل أوسع واعطاله واقعیة أعلى ما حصل في 
الموذج » لیشمرنا هذا التوازن فی الأبية ذات اخجوم اتكعيبية بانپا عمارات باسقة شل قسماً من مدينة حدیلة 
حية . وھذہ الشخطیطات يعول علیپا المعماريون في بناء دور السکن وائدت ۔ إذ هذا التوازن يحتاج إلى دراسات 
أولية للتكاليف ودرجة اخرارة والبرودة واستعمال المواد والالات والغرض والوظيفة وعدد السكان والوقم 
الجغرائي والناحية ASLAM‏ والنظافة وراحة الأنسان في هذه الدور وهل يقدر على السكن فیہا وأن يحبا کجزء من 


حياته أم لا ؟ ۔ 


كل ذلك من عمل الفنان . إن التوازن الکتلی من الناحية الفنية وربطه بالمنظور يعطينا حيوية وشعورا 


الوازنة ۳۹۷ 


بالأبتكار وا حاجة المعاشية أو ML‏ . . أو الغرض من إنشاء هذا الوضو غ أو ما یشایہہ کا في النحت 
أو الفخار كل ذلك تذلیلا لصعوبات جمة قد تعترینا . (و تخطيط الدن أمر معروف لدی العماریون مع وسائل 
دراسانه القديمة والحديئة) . 

وما أنى في الشكل (۷) هر فرضية كتل زخرفية متنوعة لغرض إقامة لوحة جدارية أو لوحة خعية بارزة أر 
لرحة من الفخار المزجج . 

إن عملية جمع عناصر زخرفية متعددة تجعلنا أن le‏ العناصر GA‏ أو البنالية ونترجمها إلى حلول 
هندسية زخرفية ٹم نضعها في توازن زخرف يندم المضمون الذي نتوخاہ في غرض وضع هذه الجدارية . الشکل 
(Var (AX)‏ 

اللوحة )1( تمثل مضموناً يحتوي على الأمل ley‏ بتطرر افیا الزراعية في العراق وهذا التطور والتقدم 
يتوقف على صلابة الرجل الفلاح ومعاونة المرأة العراقية حیث لدينا التنظم والتطوير ووجود ماء دجلة والغرات 
في الوسط على she‏ ركيزتين زرقاوين تحمل فى وسطها وهجا عراقیا أصیلا رمز للأجيال القادمة الصاعدة 
والرخارف الثانوية تلل التنظم يبنا وشعالا ووجود الشمس والقمر دلالة الور والحياة والسنابل في الوسط دلالة 
الأنتاج والخصب والغنى الوفير في اتحاصیل . أما القاربان ني أسفل شط العرب فهما رهز الواصلات والنجارة 
حمل | البضائع والانتاج الزراعي إلى الداخل والخارج . 

إن الضمون هذا نستوعيه بموضوع Sri‏ متوازت الكتل من واجهة عمارة أو بناية أو حائط في مركز 
مهم وی نفس الوقت ندلل aide‏ باغراض فلية ذات أسلوب Gay‏ وأهداف التوازن في التنظم الزخرفي . 

هنا العملية تختلف عن الفكرة الموجودة في الفقرة )١(‏ من الشکل (۸۳) رنآ ب ج) . 

by‏ الموذج الذي ببانبه تحلیل للوحدات الزخرفیة ا کون منها الموضوع إن كانت وحدات تفصيلية أو 
ہے اقة کر الغا و می سر سو القت ٹر سو Hs‏ . كلها تمثل 
وحدات تفصیلیة کمفردات أساسية بمکن لا تر كيب الموضوع الجداري مع مضمونه من . ربط هده الوسدات 
Ll‏ في لاعطاء وضو للمضمون الذي ا تنه عملية تر کیب اللوحۃ الہائی . 

الشکل (AY)‏ انماذج (ب) (۱ ۲) الموذج )١(‏ عبارة عن تكوين لسطوح وكتل هندسية تحليلية 
لتر کیب منظر طبيعي في (۲) وهذا التحلیل قائم على موازنة ائنظور والکتل على اختلاف موادما في تكوين 
النظر والحركة التكوينية عبارة عن كتل منشقة في الطبيعة من جبال ورواني وطرق ونہیرات وأشجار وضعت 
بشكل متناسق على صعيد فراغ اللوحة تمثل الموازا SA‏ هذه الحاصر حيث تملل إلى la pole‏ 
الاساسية في وذح (1) حيث أعطانا مشهداً جبليا جا فرضناہ Wi‏ و حقتناه فيا لأضافة النزعة الحمالية 
ا حسوسة في النظر كمشهد في قراغ اللوحة . وكقصد انشاني مرسوم عن الطبيعة المباشرة . 

إن نزعة التنظم والمنظور وتحكم مراکز الکتل وارجاعها إلى عناصرها الأولية أمر مهم في تكرين التصوير 
والرسم الزيتي . 6 أسلفنا في عملية لتنظم المددسي للعمارة ne‏ لضن عل كن pi.‏ 
الفنون التشكيلية الأخرى ولکن الأختلاف بالواد المستعملة التي تقودنا إلى إظهار الرؤية . والهدف والوسائل 


والتطبیق التكنيكي . 


شكل do )۷ AN)‏ الحجوم رعلاقب' بالنظرر 


الموازنة ۲۹ 

۲ _ الکتل وطبيعة العلاقة فی الموازنة 

ما ذكرناه Wi‏ فی علاقة الكل a‏ لیس وحده ایا لاعطائنا علاقات في الموازنة . فهناك علاقات 
متعددة تخدم تجاح ار کیب الجمالي والبتاني ترابط الکتل ¡e‏ 
١‏ ے تسب الکتل وا حجسمات . 
٢‏ _ الانسجام الشكلى فیما بنا . 
٣‏ _ الوحدة الرخرفية وترازنبا . 
٤‏ .- الایفاع اللوني ومدی تجاحه قي خدمة الوحدة العامة الساندة ترؤية المضمون . 
ه _ اطوط الساعدة فی تكوين هذه العلاقات . 


و التر کیب اللمسيی ۔ 
۷ _ القيمة والتوزيع الضون بين أجزاء هذه العملية . 
۸ _ الوازنة بین الوحدات PI‏ وعدم التكرار 


. General Form العامة‎ ait وحدة‎ . ¿Ls الربط ا حکم الودي إل صلابة‎ _ ٩ 

جیم هذه الرحدات سبق وأن شرحناها فی الفصول السابقة وسنشرح بقيتها تباعاً في الباحث القابلة 
لتفسير ما محفي عنها . 

هذه العلاقات ا حفیة اغلہہا تحتاج إلى ادراك حسي وتنظم عقل غير ظاهر ولکنبا تلعب دوراً أساسياً في 
تكوين Sah A‏ وتجموع العلاقات بالكتل تعطینا الشعور lak‏ الوازنة التركبية ثلعمل الفني الذي 
أخرجناه إلى حيز الوجود و كلما كانت العلاقات عكمة كان العمل bert‏ مقبولا . 

ولا نسى العمل الفنی من أسبابه تجاح مهماته الخوازنة كيفية استخدام الواد المناسية ء وما نا من خخيرة في 
تطوير الواد لربطها بعناصر اللوحة القنية لموازنتها E‏ أسلفنا . 

فمثلا كيفية استعمال الزيت في رسم اللوحة أمر مهم لوازنة عناصر وکتل اللوحة . أو كيفية استعمال 
الطابوق والزجاج والسمنت في إنجاح مظهر العمارة وترابط كتلها ووحدتما . . . الم 

العناصر هي أسس قديمة في تنظم العلائق بین كتل العمل الفني الواحد مهما كان نوعه تشكيلياً . 


شكل AT)‏ - ۸) ترازن كتل واتجسمات في حالة اننظور 
)0 


(4۸۷۸۷۲۷۱۷ 


ott, 


Coes الوت رمرلزننة لضرنية تي تکوینہ الانسجامي (نفرمول)‎ (ih) ٢) 


المي تسس 


)۳( اللوازنڈ في انساسحات الدائرية ونناقض الألوان کسوازنة فوذج‎ SR 


موازنة Sl‏ حجما وکما بالتناظر dido,‏ 


een 


١‏ الموازنة في اللون ۔ 

_ الأنوان الميادية . 

_ الأثوان الرمادية والضوء ۔ 

. السيحة العامة لموازنة اللون‎ _ ٤ 

oo‏ مدلول الخط هذه الوازنات وعلافاعا الانشائية 


4 4 


١‏ الموازنة في اللون 

سوف لا نذهب في تفاصيل البحث وعن مستلزمات توازن اللون ما لم نصف طبيعة الثون بأئوازنة حسب 
العائلة التي ينتمي Nell‏ ومدى درجة سطوعه ae‏ بالأضاءة ودرجة تلك الأضاءة وهل Og‏ في دائرة 
ألوان أوزولد ٠‏ متقاربة فيما بينبا من سلم التدرج اللوتی للطيف الشسي أم أا في حقل التصاد فان كانت 
مقاربة ge‏ تقع في درجة الانسجام *افارمرنی > ون كان اللون مضادا مركز في الدائرة (سیکون منضادا) أي 
'ثلون غار يضاده اللون البارد (حکم تقابل الألوان في الدائرة) ۔٭ 

موازنة اللون تتوقف على مدی تنسيق درجانه وكذلك تتوقف على مدى توسع المساحة أو السطح الذي 
نشغله وما يحيط بها ودرجة تلوين السطح att‏ بها او حياديته والالوان في الموازنة تقسم إن اربعة اصناف : 


24 الألوان الاساسية وموازنتها Chromatic coulors‏ - 1 
aor‏ الألوان اخيادية (الرمادية) Achromatic colours‏ -2 
EY‏ الأنوان الاحادیة ذات pa‏ الواحد في درجات Monochromatic colours dale‏ - 3 
4 ب السطح الذي يحتله اللون في میزان التوازن Balance of colours Spots‏ - 4 


: هي الألوان الانية‎ Chromatic colours الأساسية‎ al iy! N 


eh 1 
EN نے‎ 
0 

د للازرق . 


هذه وان تشعرك في أمرين آساسیین وهي کل لونین منها إذا امتزججا اصیحا لون es‏ 
الانسجام بينه وبين أبويه . ولكنه یکون مضاداً لی وت ان خال 
1 7 لاجر + الأصفر = البرتقالي مضاد للأزرق 
u‏ _ الأصفر + الأزرق = الأعضر la‏ للأحمر 


» برحى الرجوع إلى دائرة لوزولد في BERN‏ 


VY‏ علم عناصر الفن 


ج - الأحر + الأزرق = النفسجي مضاد الأصفر 
وسنبین جدول ببذه الصفات المتوازنة المنسسجمة Harmony & Contrastialall‏ 


اد الأساسية الرج اللوتی اللون اخاصل النون Er BU‏ الألوان التتيجة حيادية 
نانس تضاد الاساسية ane‏ 
wea A N‏ أزرق Gift Jy‏ رمادي مر 
ل 
الأصفر el‏ مه أزرق pel al ze‏ + أحر بي 
úl ah‏ سے اجر بنفسجی A A‏ رمادي 
5 
الأجر اجر س أيض لول حيادي ذو السطوع انلو [نەلون متدرج ضوني الخلط يعتمد 
در جات re‏ حب اخنط حسب اخاجة 
الأصغر ‏ الأصفر سه الأسود لون رمادي ak‏ السطوع اللوني لرنه ظلي متدرج ا خلط الضول 
غامق حسب الط 
الأررق 2 الأزرق م الأبيض  ay‏ السطوع والظل ساطع مندرج 
۲ حسب bel‏ ظل غامن Es‏ 
الازرق مه الاسرد رمادي شامق 
AAA‏ 


وھکذا يبع نفس القاعدة مع بقیۂ الألوان وبأي درجة ضولية كانت 

Achromatic colours “LEI الآلو ان‎ 

ان نفس القاعدة المار ذكرها يمكن الاستفادة منہا في مزج الدرجات الضوئية وموازنتبا هذه العائلة من 
الالوان (الحبادية ‏ البيضاء والسوداء all‏ . 

ويجب ألا نسی أن هذه الألوان تعرقف على طبيعة عناصر هذا ار کیب فان كانت الألوان ن AS Al‏ من EWM‏ 
ألوان شعاعیة وها مفعول سپ ن aly‏ شرحناہ في ميحث الألو أن تعتمد le‏ بل السطح لمعروضة عليه ودرجة مزج 
هذه لأشعة الضوئية الصادر oi‏ مصابيح ملونة ثلالیة Sy‏ لوان مر > أصفر : أزرق وعرضت على سطح أسرد 
في الظلمة وبدرجات ونسب معينة يتكون اللون الأيض کی ی و ہہ وھ الغرفة 

مظلم فيكون اللون آسود متدرج حسب درجات الزج وهكذا يتكون عندنا درجات مختلفة من اللون 
الرمادي . المتدرج من الأبيض المعروف بالرمادي الفائح إل اللون الغامق العروف أصطلاحاً باللون الأسود ۰ 
رأقصى السطوع الضوثي يتكون من ن اللون المسمى a‏ وني أعلى درجات الأظلام ya‏ يتكون اللون السمی 
أسطلاسا با سرد وين دج سطرع لا Abi, er)‏ م اللون الأسود يوجد ما لا يقل عن ۰ درجة لون 
ضوئية حيادية رمادية يمكن لا عن DEREN‏ تراها بشکل واضح . 


_ الألوان الرمادية والضوء 


جو ھی وت بی و A‏ ر کبناما من 
الألوان والأصباغ ا لزيتية أو افائية وتتزع إلى نوع ارکب الكيمياني المصنوع منه اللون الأمر الذي يقرر طببعة 


yr الموازنة‎ 


A‏ وربا يمكن نا القول أن المواد والأصباغ الصناعیة أي كان نوعها لا كن أن تعطينا لونا أبيضاً ناصعاً أو 
أسودا معتما ما م نستعمل . لذلك مادة كيماوية Lira‏ فالرنك والتيكانيوم يعطي Wh La, us!‏ وهر کبات 
الكربون الأسود Jar‏ باطر ج اللون الأسود CAS‏ مذین اللونین نحصل عق درجات ضوئیه رمادية ale‏ 
والحالة هذه تحتلف خواصها الكيماوية والادية عن الأشعة في أسلوب مرجها . 
سبي النظري في مزج الألوان نفس مفهوم الأشعة الملونة وسوف نبین ذلك في المدول BW‏ : 
إن ما ينطبق على الألو ان الثلائية ينطبق على الألو ان الأحادية Monochromatic‏ . 
وسنبین ذلك في الجدول JA‏ متبعين أرقاماً من ٠١ ١‏ أي من اللون المضيء غامقا أو فاتحاً فدرجة و 
فاتماً أي gail‏ السطوع ورقم (۱۰) غامق أي أقصى الظلال . 
اللون الحبادي zu‏ | السطوع 


والعماد الأسا 


الأنوان الأساسية الألوان الأحادية 


Achromatic colours 
أبيض احادي عمر على أبيض‎ + jal حمر‎ Ue أصفر + أزرق | فاتح مندرج فاتع‎ + jal 
بدر جات مختلفة‎ LE tr ہد‎ ١ ١+ ۱ + ۱ 
الغاتح | أصفر + أبيض احادي بدرجات خلفةاً‎ Hat آزری + أصفر + أرمادي حيادي درجة ۴ أمتدرج الى‎ 
يدر جات ختلفة‎ ap جر‎ 
مر قليل لون رماد متوسط | ازری + أبيض آسادي بدر جات تلفة‎ Gly | أصفر + أزرق + أحمر‎ 
| درجة )9( متوسط درحة (ه) |السطوع اللوني والظل | بدرجات خختلفة‎ 
“ a 
5 1 4 ۳ ۶ ae 5 
اصفر + احمر =| رعادي غامق قريب لون رمادي يتوقفا | برنقالي + آبیض احادي بدرجات ختلفة|‎ + dy 
حرارته وسطوعه على | بدرجات ختلفة‎ | dae yl! من‎ (Vin 
Rae اسلوب المزرج | اتحضر + ابيض احادي يدرجات‎ | ۱ 
| ظل مقارب للظلام بدر جات مختلقة‎ zu gab, آزرق + اهر + اصفر لون‎ 
0 : ون و | ظل‎ 
بتر جات مختلفة‎ gab! ينفسجي + أبيض‎ Ja (E) & 
1 Rene | رمادي مظلم‎ Jy | Je اهر - اصفر + اررق ود رمادي سود‎ 
Ge اسرد احادي‎ + at رقم ری(‎ 
age بدر جات تاغة پدر جات‎ 
اصفر ب اسرد آحادي در جاته‎ ۲ 8 7 1 9 x at ae 
za يضاف له الظلیة‎ daly الاحادية تتكون من لون اسامی‎ an 4 Be مل‎ 
- 4 0 a اوت فیژدی إلى در جات‎ ٦ جار‎ a اس‎ ١ ونا‎ 
| وس ھا 3 وت ات 5 2 وی د أزرق + اسود احادي بدرجات مختلفة‎ 
- “ في يتوئف على‎ ۶ Ups ثفاوت‎ LLO 3 
ولي يتوقف علي برتقال + اسود احادي ظل بدرجات‎ on = wa ¿E hae ١ u 
FEN مزج اللون بالابيض رالاسود ودرجة لوئييما افندرجین۔‎ 
| مختلغة‎ e أحضر > اسرد حادي‎ 
بدرجات عنتلغة‎ 
غامق‎ qe بنفسجی + اسر آحادی‎ 


Ve الموازنة‎ 

ما ذكر سوف نعطي شواهد لونية فی المساحات والتوازن في الشكل CAT)‏ نموذج (۲) ند الخطوط 
اللونية تحتوي على عناصر ae‏ من ألوان أساسية وحيادية بین الانسجام والتضاد ونحس رقعا جماليا معينا وهذا 
ما نسمیه WY‏ ع ! للونی Rhythemic‏ وهي علاقات موسيقية يمكن مزجها ووزنہا بمساحات Lilt‏ القياسات 

کا هي موجودة في الموج (۳) فالدم از ثر العليا الخمسة ذات تكوين وئیای مساحي عتلف ولكن نفس الال وان 
مجدھا في الدوائر السفلي بشكا نو a‏ س toe‏ رازه اجه تي اللون 
ge aa‏ ر مس ales Sb‏ ا لزنن tas‏ کا a‏ اوہ ات 
حسب رغبتنا أو ما يطلب منا وضعہ تي الأشكال المراد إيضاحها في المضامين التي نروم اخراجھا كرؤية تلعمل 
الفني الذي بتذوته المشاهد أو خدمة وظيفة فنبة معينة . 

أما الشكل (۸) RE‏ ناج » ست منہا ذات أرضية art led‏ (فاتح) والألر ان تسبح منسجمة أو 
مضادة بالتوازن في هذه المساحات ومختلف التوزيعات ul‏ افوذج السابع والژامن فيكونان من أرضية علونة 
غامقة مشبعة لونيا تسبح فیا التوزيعات الكتاية للون بشكل تضاد Contrast‏ رن ¥( أو منسجم Harmony‏ 
(ن ) لاختيار الذوق والرغبة التي تساعدنا على سو ور سس تا 
ذو آلوان حارة مشبعة ذات أرضية ملونة بالأسرد الغامن يحتوي على قواطع ملونة بشكل calm‏ وله مقدرة 
كبيرة لاعطاء ع انطباع مضاد مضیء Contrast Ge‏ حیث اللون الأسود للسطح العام بطفیء من الضوء العام 
ولكن يزيد من التضاد التجاور بين لون وآخر . أي أن السطوع اللوي حاد ومع هذا فتوزيع الکتل متناظر 
ومتوازن في اللون والمساحات والتخطيط yy.‏ انسجام موحد) . 

. الغرذج بعطینا التوازن اللوني الزخرفی في قيمته التكوينية*‎ Mae 

إن كبر المساحة اللونية أمر مهم جدا ولا يشترط أن نکون مساحة واحدة لونیة متناظرة لها في الجهة 
الأخرى وتقابلها ووز لمساحتين من لون واحد ویقیاس معين أن تقايل بقعة لونية أك بر نسیباً Jy‏ جهة مقابلة 
أو فی زاوية من اللوحة أو ir‏ الوص ضع البقعي لا یکوت متكتلا أو ساحباً انحموعة الى أسفل اللوحة أو 
الى جاتب معين ما يجعلنا نجس بسفوط أو ازورار میزان ن اللوحة ب الأمر الذي نبتغيه من الموازنة تغتقده حیث 
افدف الذي نريده يعطي عکس المدلول و الفعول . 
ء ے المسصة العامة لموازنة اللوٹ The Gam of Colours‏ 

هذه الملاحظة الرئيسية نی جمع اللون وتوزيعه بعتمد على ما يلي : 

نکون مسحة عامة شاملة في اللون نعطي اشعاعاً طاغياً بصفة عامة ولوك معين . مثلا » الوحدة للمسحة 
اه تاره بای ”زرقاء ره اللو القاسم اقم شترك بين جمیع AN‏ ن الموضوعة في اللرحة أو تكون امٰصحۂ 
العامة » حمراء أو رمادية أو خضراء أو صفراء وتقوم بدور الوحد لو اللوحة وتضفي سلاسة عامة وبہجة 
للرؤیة وتماسكا وحدویا في بناء العناصر وشدها الى بعضها وهذه النظریة التطبيقية لن تكن عاملا فعالا في تکوین 
العمل الفني لا ا ظهرت نظریات منفصلة عن لال KEN‏ واعطت ا حریة للفنان أن یفعل ما يشاء استناداً 
إلى ذوقه الخاص (ذانیته) الأمر الذي جعل كفة المسحة العامة تانعذ مجری التضاد والتجانس والانسياب الموسيقي 
لنون الصرغ دون اللجوء إلى السحة العامة في جو اللرحة کا كان مفهومه سابقا . أو اللجوء إلى جذور العمل 
الفني المربوط جسحة الطبيعة العامة والتقيد بها . 


الموازتة يفنا 
ولكن هذا لا يعني أن نهمل ما عرفه تاریخ الفن المربوط بمسحة الطبيعة العامة والتقيد بها ولک دا 
O A‏ إل لفن التطبيقي من هذه الناحية وكثير e‏ الفنانين المعاصرين أدخلوه مضمنا أعماهم 
ا الجديدة وخاصة في عا م السريالية والأستقبالية والأنطباعية وش النجریدیة . کا نهد ذلك في الشكل 
(AT)‏ موذج (ج) دليل على وحدة عامة في التجريد التحرك الديناميكي .* 
ه ‏ مدلول bd‏ هذه الموازنات وعلاقاتها الأنشائية 
و یر و می سور یت ولوجوده الأساسي قد سجل رسالة 
أساسية للقيام بدوره نی هذا ar Lidl‏ ولذا يعول عليه مبدئياً في كل عمل مهما کان نوعه وان عملیة 


السخطیط الفكري والفلسفي والذهني راتشک ہے عم مر وہ vee‏ 
كانت في الطب أو الفيزياء أ, و العلوم العامة أو الأدب تنسب إلى الخط ومشتقات كلماته للدلالة على AM‏ 
والتسجيل والرژية الموضحة . 


| ولا كان الخط له مدلول الفصل بین سطح وسطح وجسم وجسم جعل تحريكه بٹل ویترجم IS‏ ررژی 
الأنسان آییا كان ومهما كان لونه وجنسه ولغته . فهو العامل الحضاري الرئيسي الذي يتحرك يومياً بين أيدي 
ملايين الناس لیسجل الظاهر والدوافع والغرائز والأنکار التي يفرضها العقل البشري لمختلف الحضارات 
والتزعات العلمية والأدبية والفلسفية . 

الخط هو المؤشر الر اضح لارأي عند الفنان ویسجل Lis A we Is‏ واخجم والفراغ 
والسافات والسطوح اللونة والأيقاعات الخطية واللونية وحركة الأجسام ونسبها والعمارات والبنایات 
ley‏ والشوارع وا حدائق والأشجار والحيوانات والطيور وينظميا La)‏ فيها روحاً واضحة تعلمنا 
القصود من وجود هذا خلق الانشالي نی تکوینه . واخط ذو مدئول واسم lar‏ لابحصی أمره ولكن علائمه 
الا كاديية التشكيلية واضحة . 

حيها ندرس الشکل نعرف افندسة وسطوحها وأنواع المجسمات مع النظور . 

وحیقا ندرس التشریع نعرف عضلات وعظام وحرکات جسم الأنسان وا حبوان 

وحيتا ندرس النسبة الذهبية نعرف تعاملنا مع الفراغ والمساحة ونسبتہا ۔ 

وحيتا ندرس حر كة نعرف كيف تتحرك الياة على إختلاف مظاهرها وفي الاعمال القنية بصفة خاصة . 

وحيها ندرس البناء التشكيل نعرف كيفية التكوين العملي اخلاق . 

وحينا نجمم عناصر الفن عند ذاك نتكون لدينا lal‏ 107۳ . 

ولولا الخط واتواعه وأطواله ومساحاته وارتفاعاته وحركاته لا نكونت لدينا عناصر الفن التي تتوحد 
ana"‏ ۰ ولا يمكنها أن تتوحد ما لم يكن لھا قدر كبير من الموازنة والموازنة ا خطیة . 

الانهاء الى انوازلة : 
کا ل (۱-۸۰) موذج تجربدي معاصر Oy gig‏ والتوزيع بو بين الکتل وح ركتيا ما تعطي شعوراً بالابعاد الاففية والعمودية 
” وحرکة النظرر البعد Mi ul. ut‏ لوان فهي محمدة على التضاد اللوي الرئيسي من جهة وی بعض الناطق لقع 
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editian). 


pole gle ۳۷۸‏ الفن 
١‏ ب حدة الخط . ۲ - ahs‏ اخط 


عرضه ومساحته . ١‏ ب المظهر A‏ واللمسي . 

۳ ب طوله. 14 هندسة bh‏ . 

+ ب الدرجة الضوئية . ۰ el,‏ 

٥ے‏ الدرجة اللونية . _٦‏ تناظر ووحدات الفط . 

٦‏ س محشونة الفط . ۷ - التعادل y‏ في اخط من حيث الأبعاد 
۷ ب Ae‏ وانسيات A‏ والمساحات والضوء Aly‏ والنسب . 
۸ س iA ASA‏ تكوين الط . 

. كمظهر خارجي تعببري‎ LA) تنوع تكرين‎ MA توزيعه.‎ A 
ا تل ۰ _ الوحدة العامة للخط ومدلوها افند سي‎ he 
A ۱۔ الایفاع الوسيقي . والأنشالي‎ 


p‏ کل ما ذکرنا له شروح نظرية وله تطبیقات عماية وعلى العموم قهي لا تأتي فرادا لعشكل عملا الفني بل 
تأني متجمعة وعفوية في بعض الأحيا ji‏ أخری وهي كالنوتة الموسيقية (pela‏ واجب كفراعد ولکن 
أستخدامها يجب الآ يكون متکلفاً في تطبیقها بل له مدلول يقرأ وخترل غير ركيك ولیس بالفائض البغيض 
وبحساب دقيق له قيمته الغنية . 

وسوف تسرد تماذج مما ذکرنا فا للخط رح رکته وإمندادہ وتعبيره في الموازبة لیکون لنا دلیلا على الرؤية 
الواضحة في رسائة تکوینہ وأهدافه والوسائل التي تشرح لنا أغراض حركته في إبراز الفكرة والرؤية الراضحة 
للعين والعام الخارجي ۔٭ 

الخط هو العامل a ¿A‏ الانشائی کا pole‏ عامل فعال في تقطيع المساحات والموازنات 
والدرجات المنظورية للاشکال ' والأجسام وبكا. ما يتعلق بالفرز لأدراكي usu‏ لواضحة في توزیع رموز 
اللوحة مهما کان نوعھا وهو A‏ اسان كر علق تشكيل مسطح أو جسم . والعامل gd‏ لذي بعول 
عليه في كثير من المشاريم الفنية , 

إن جميع المعاضل ذات الابعاد الثلاثة تترفف على مرونة ا خط وحر كانه ون التناسب ف الابعاد الثلاثة عسل 
هند مي بحت له قوانينه ونظمه لاعطاء فكرة التوازن وح ر کته أنواع فی الانزان کا بينا Whe‏ + لذا یتوجب علینا 
إدراك أسلوب حر كته وانجاهه والفرضية الفنية أو العلمية التي ينحرك من أجلها لنعرف مدى صحة دلوازنة أر 
المعادلة التي بٹلھا . 
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(YY AN) شكل‎ 


¿Y حدم الحط تمرذج )1( عرض لساحة للخط‎ )۱( pay 


رمع المدرجة الثولية للخط 
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المبحث السادس 
هرف lai sl‏ 


۴ ۳ no. 
JN الموازتة في عمل‎ ١ 
. الشد والبناء المنوازن تشكيليا‎ _ > 


۳ _ الموازنة وربطها في الرؤية وافوضوع . 
؟ ‏ إيقاع اخوازنة الموسيقي 

lad _ ٠‏ والتضاد لي الوازنة 

alv! -‏ ی الموازنة 


GUY الوازنة في عمل الشد‎ ١ 


الغايات الي east‏ لها الفدان ليست أمر' هيدا عشوائيا باتی عفویا 


alas‏ الشد أي البناء ال نوازن ودفعه إلى 
كيفما أنفق . 

وأي عمل تكويني إنشافي له فراعد هند سية منظورة ووراء هذه القواعد تكمن الناحیة التمسية التعاملة مع 
ظهور الرؤية . ويحب أن يكوت له تقبل إنساني وله أغراض ومحدمات متنوعة Ul‏ ظاهرة وعملية وإما حسیة دفينة 
في ذات الانسان تقوم العملية الفنية في تحليل هذه النواز ع الدفینة وإخراجها إلى العا م انحسوس للتنقيى عہا أو 


عن کربتہا وأوجاعها أو موسيقيتها . . . ان . 
والشد المتوازت في تكوين المعادلات یتسم بقوانين وطبائع أساسية : وأي عمل في غر Edie‏ ابودي 
اواجب المطلوب . 
«وعملية al‏ دهي الان بين EN‏ ل GA gen‏ زر ب ری وهاك مظاهر Sh‏ بن الحكانيء في 
اُشغال aig, wheel‏ وا خطوط لاماصية هون اقراط أ و سر . أي لترام المظهر ا رکسی A‏ . وعند 
بعض القنانین نطغي على اعماهم العسلية tee‏ و ون ہف مساحات و ند الأكمل 
سی راو جو سس pr‏ ي والذروي . في الشكل (AO)‏ مینن «خطرات jack!‏ 
خلال الطبيعة واد می م Coe‏ > ۲ ) حيت الشد Sable‏ المغناطيسبي - واضح 
Le‏ ات مغناطيسيين سالب وموجب بتقرب السالب من الوجب ویعصل تجاذب وآنحاد وإذا تقرب القطبین 
السالبين أو الموجبين من بعضهما حصل تافر . هذا القانون فی الحاذبیة المغتاطيسية يعطينا مظھر( للشد التحرك 
للنيارات المفناطيسية ودلالة واضحة على النوازت RA‏ بين الاقطاب . 
هاا ا اليداً فام لی قانون الشد بو بين عناصر الرضوع الواحد في تكوين الانشاء . اذ ES‏ الدائم من نفس 
اللو وا حجم والخط بودي إلى ا ا ل المي ثم الال . ولكن إذا تغير اللون واخط u!‏ 
7 متضاد ظهر عامل الشد والحركة المتكون لتحريك عملية الفكرة ة الموضوعية التي , تکمن وراء مظهر الرؤية في 
اللرحة . ویکوت قد وجدنا تعادلا li‏ منسجما a‏ بين الرؤية الظاهرة مالضمون q‏ وراء الرؤية 
الموضوعة فنيا على سطح اللرحة . 


YAY‏ علم عناصر القن 


والشد بین الأجسام es‏ : 
۱ _ ما كان منه دائري العلاقات ومعتمداً في ذلك على مراكز الکتل الموضرعة عملا . 
۲ _ ما كانت علاقاته إعليلجية وبنقس الحدف al‏ لي التقطة رقم (1) وکا في اتمرذج (۲) الشكل 


Lay 
7 7 » 
de ع _ ماکان الشد قیاسیا هتدسیا مستقرا بعتمد‎ 


۱ - الأقق کاساس في تحريك الكثل . 
ب العمود كأساس في حريك ¿e‏ مثال ذلك الأنسان الواقف يئل العمود الوهبي ورجليه تخل 
الالتصاق بالارض و Pis‏ خط " Lal Poe wl We ee:‏ . 
إن أعمدة البنایات والعوارض AB‏ عنیپا خير دليل على هذا الشد . انشکل (۹۰) رن AC ١‏ 
zu‏ الب اشاي اللائ کری :الذي يتمد SP‏ حا مز ارات E‏ وجلاب تهب 
في شتى RO ES‏ والشمس عند الغروب 
الشكل (۸۹) رن )٤‏ والشكل (۹۰) (ن )٥‏ . 
Y‏ الشد والبناء ojal‏ تشكيليا 
by‏ قيمة النوازن الأساسية في التقاط السابقة وسنبين العلافات في تكوين الشد البتالي تشكيليا: 
الشكل( دمع لتأخذ الموذج زدع يل الحركة الدافعة إلى جوانب اللوحة أو المساحة وإطارها كدنع 
متحرك ۔ ولکن ني الشد العنيف الجانبي في الفوذج )٦(‏ من نفس الشكل e‏ الانفلات من قعر الصورة ال 
الفضاء اأثارجي امحيط حوالیہا ما یجعل العين والفکر لامشاهد إن يكمل رسالة الاشکال التي في ضس اللوحۂ 
تستقر خارج الصورة وربما كان ذلك القضاء أي أننا هنا نشد المشاهد لأن یکمل عملية التكوين BW‏ 
gp ail‏ داخل جنبات الأطار واخراج خیالنا الكمل الى حارج الأطار یقوم بتكميل ما نقص في الداخل 
en‏ وبا نیال : لیس الا . وربا تبعتر كذلث : 
ويمكن للشد أن يكون عکس ما شرحنا حيث يتجمع من حول زوايا الصورة إلى داخل وم رکز الصورة أو 
الى احدی مراكز الصورة الفروضة من ll‏ الشکل (۸۹) إن ٣‏ بی ) مجتمعة . 
كل تلك نتوقف على الحرية التي يارسها الغنان ومدی سعة أفقه Ey‏ تجربته و كيفية الوصل بین ظواهر العمل 
والمضامين التي يبتغيها من . تکوین العمل Gan‏ . الشكل (۹۰) (جميم غاذجه قابلة لهذا آفدف من الدراسة) ۔ 


۳- الوازنة وربطها برؤية الموضوع 

الموازنة تتوقف على نوعية الاشكال وتکویتہا وعلاقاتها مم بعضها فإن أخذنا منہا أبسطها کوحدات اریم 
وائداثرة والمستطيل نكون قد بینا كيفية تکوین العلاقات المترازنة فيما بینہا لغرض ربط الاشکال موضوع ol is‏ 
(۱) فمللا لفوذج (۷) من الشکل (At)‏ بمتل تعشيق ثلات مستطیلات Jy‏ وهلة حين رؤية هذا 
التعشيق e‏ اثلث اششحرك في داخله كحركة ديناميكية له و الب للخار ج تكملة الخركة . أن هذا 
التغسير نات عن الرؤية الي فرضتاها 3 نکوینه ‘nb‏ 


کر ر٤۷‏ - ١غ‏ تعادل الجوم المندسية على اخنلافها و كيفية تکریبا ونقلها مین حالة افتدسة الى حالات اطبیعة 


تعادي الطييعة a‏ الاححام اشدسية do pal‏ 


ran) شكل‎ 


زع اشادل BUR,‏ في 'خط (LV)‏ مساحة رضرء 


GFA زاك‎ 
EZ | ۳ Y 


Er ga مدلول معماري‎ )٦( 


٠ھ ES‏ 1 السك yas‏ 
(۷) نو ار حرکة مسب الجمانية ju‏ بر ضمها al‏ دورر 


: OS) 
opt! الأرضية له مدعول الترازن‎ 


سكل روم - ۱4) اشد المترازن في الطببعة phy‏ کیب الشكي في penal‏ الانشاز 


Cy‏ ہے ln IS‏ مان ي عله شلى 


۳ 
ووبةه‎ pol انت‎ ۶ 
Se? E On 
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sn |‏ | 
7 
سس هلم | 


| a 


5 wt ہت‎ ch سم رک لو‎ A 
e a TY er ei? 
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5 
va ہی‎ nal یی" پر کے کر‎ 
A se A 
Fu) من‎ 
th, 
"5 
Dim 
1* 1977) 
5 
Cid age 


TAA‏ علم عناصر الفن 
ركع الموذج (۸) من الشكل CARY‏ رهو يتل مربعين فارغین متشابكين واحد مستقر My‏ متحرك 
ومشتبلك معه في أحد جوانبه ASAS‏ تختلف إذ أا مقفولة على نفسها AY‏ كة السلاسل عثلا) ۔ 


‚wei )9(‏ الانشائی بين كتلتين 5 سطحین ul‏ بعداخل جزء من ائسطح الأول 3 السطح الثاني cpg‏ 
وحدة ER ER‏ التعقيد والافادة في 


أغراض بنائية أو انشائية . 
)£( التركيب العام للسطوح حيث تظهر حركة تكرب ن رڑیٹہا مثيئة في عمق داحل اللوحة يسمى العمق 


المنظوري وها فواعد منيعة مراکرھا وفائمة y La‏ عمو دیا علا کي الموذج ( ۰) شكل (۹ہ۸) إذ تظهر 
السطرح هنا بأبعاد منظورية مشكله بالأبعاد والحركة و Lis‏ أبعاد ذات مقاییس ومعاییر متباینة ومختلفة نسبة إلى 


Be 
إيقاع الموازنة الموسيقي‎ - ۶ 

مفھوم الأيقاع في اموسیقی هو النغم الذي ¿de Sa‏ مرات A‏ الأنغام التفاونة في السلم اللو سيقي 
7 راک عملية الضرب وها أوقات U ge SR‏ ماع متا تسج وا ماود » هذه 
العملية تحتاج الى مهارة فائقة في الایفاع لما مثيلتها في عاتم اخطوط والالوان وتشکیلها UM‏ 

تتوقف هده sia‏ عل ما يلي 
AG‏ مت FE E as‏ 
هذه القم هما تتغيم خاص في Ga SE‏ نساعد على إيقاع الرؤية وهنا يعوض عن ماع الأذن بافشاهدة » و کلداها 
وسبلة ومن وسائل انحواس الخمس التي تنقل الفن الى الذات الأنسانية . والنغم الخطي له جمالية موسيقية ووقع 
متوازن في المساحات والتكوين والطبيعة الخطية کا نشاعد ذلك في الشكل (۹۰) نموذج (۱) و (۲) حيث 
حركة الخط المتعرج تمثل إیقاعاً معيناً واضحاً مصحوباً الوان أولية ذات نغم منجانس مساعد على إحياء قيمة 
ا خط الموسيقية . و رن ۲) بمثل انشاء لحركة الخط واللون الحرة 
۲ - بيدا في عام الموازنة اللونية درجات اللون ولکن اللون له نفس الخصائص الأيقاعية المشابمة لخصائص الخط 
مضاف اليه نوع المساحة التي يشغلها اون واعائلة التي بتمي اب تمه pal‏ ومدی تشيعه اللو في وهل 
واقع في حلقة الادسجام أو التضاد ومدى ما أعطى من إيداء في رسائنہ لاسعاف اقضامین التي ke‏ أي كان 
نوعها ء وهل التوازن قاتم على الرعرفة أم الأسلوب الأكاديمي أم حرية النجريد ؟ . کل تاك وغيرها من 
نلدارس التي نحي قيمة اللون لحا وسائلها في الایقاع الوسيتي . 

الطبيعة هي الأم في “للون وإيقاعه وقلنا سابقأ أن اللون أبر الطبيعة . ولكن ؛لفن هو أبو Sait‏ والذوق 
والرؤية والأبداع ومن خصائص هذا العمل -اللون +مقوماته ۰ . 

الابقا ع اللوني هو العامل الأساسي ٹی كل عمل فني نشکینی ويلعب عورا Wie‏ هاما وعلافته بالنقس 
والذوق . ولذا كانت عمنية التغاير الأيتاعي لفون کا نراها في الشکل (۹۰) نموذج ۱ . 

هذا اتھوذج عبارة عن خطوط لونية ها إيقاع منکسر متعدد الألوان ن يوحي لنا بنغم موسيقي عذب دون 
شك أما تقرذج ٤(‏ ) تنغم بنالی ES‏ ل متراصة عتداعلة توحي بلقل البناء وقوة الأيقا ع وتباینہ اللوتی پيا امود ج 
)١(‏ توحي ألوانه بالحركة والاأئسجام العذب والفرق واضح في رسم حالة اتغرض الأساسية لکل موضوع وکا 


9 
u 


ا مرازنة YAA‏ 


يبب ان يكون ذ 


گر a‏ اليكل ان مه 3 th ae‏ و کی “lo‏ 7 
الأيفا ع الموسيقي للالو ان متمدد وغریب وكثير إنى درجة يمكن لا بیعض 


ag,‏ كنل انر انا يمن 


th Fun a ida‏ متغایرة Ao E‏ ضولیة As‏ ذات مسحة عامة 


sale‏ ر رمتا طبيعة صامتة وعسحة عامذ زرقاء يمكن 1 نا أن ترسم ذات الموضوع بمسحة خضراء وصفراء 
بهراه و کل مہا بعطینا معنى ذو ذي ایقاع کلف عن ES‏ ۱ 


ونضحا کا في السجاجيد و السجادة الواحدة على سبيل امنا يطغي علیہا a‏ 9 (مارون) والاخری a‏ 
0 مال (كرمسون) ۲ وهكذا هذا ut!‏ انلوقي في اه se en‏ نر E‏ 


المتباينة وا سحمة وکٹھا تحت خلال المسحة العامة للتكرين 


ca 
التجانس والتضاد 3 الموازنة‎ o 


مفهوم جائ ی والتضاد هو أساس هن میس تنظم العمل ¿A‏ أي كان نوعه ونقصد مهوم م inl‏ 
تو وت قات نج اي حصل علیپا مقيمة بميزان له معاني ومزایا ترتبط بانط مون وهذا اط ن ro well‏ 


له علاقة بالرؤية ees‏ لواضحة وهذه 3 ot‏ تعطينا المنى المطلوب من الناحية ate!‏ للمضمون ‏ 


. العلاقات‎ N . لسون‎ =D 
. طبيعة نکوین العلاقات‎ Y sa + 
. کے لکیل ۸ المسحة العامة اللونية‎ 
المحة العامة التكوينية وأخير؟ محمل‎ ٩ at ؛ بت‎ 
کا مر السيطرة ۳ الميزان اهندمي لتجانس والتضاد 3 ظواهر‎ 
. في التفاط السالفة‎ x جميم ما‎ 
لي يقوم بتقدیھا الفنان من خلال أعمائه ! لفنیة ويقدمها للجماھیر تستوجب‎ AN إن الناحية النفسية المدروسة‎ 


ole‏ رئيسية في الوصول الى احاسیس المشاهدين a‏ ہم وجذبهم جو ale‏ الأعمال 5 ولولا هدم الفرة 
انحر ان outa‏ فشان ah dae UN‏ لكان ذلك is‏ ل فاشلا . ولا یوجد قوة أخرى تور ما لم تلمس 
تلك الأعمال شغاف قلب وعقل المشاهدين وجذبيم إلى هدم الأعمال ۔ 


ul‏ یستوجب هنا A‏ رأ ديقة A ci y‏ ن كوحدة شاملة تسمی The Form al‏ ومن A‏ هذه 


al‏ الرئيسية انترازن . ومضمون الشرح “هل بكرن التو ازن متناسقا عنسجما و منضاداً - ؟ سرف نين ذلك 


Harmony and Balance الاتسجام في الوازنة‎ - ٦ 
الاتسجام المترازت‎ - ١ 


عملیة وزن حسابیة وتقديرية وهندسية لجعي الألوان والکتل تحتل المساحات المناسبة في سطح النوحة أو في 


.19 علم pole‏ الفن 


0 


الفراغ نعطي الشعور بالتناسق بين بعضها وإيداء غرضها من وجردها ولتضيف الألوان الجمالية العرة عن 
ادف من وجودها بشكل آنسيايي ذي وحدات متناسقة ومتجانسة من کل أطراف عناصر‌ها اذ کیب أن تكون 
حجومها متداسقة ومتوازنة بالمقابلة و كتإ ل تممّعها لا تعطي جهة ثقلا جاعاً والجهة الأخر ی ثفلا افیا حیث 
يردي ذلك الى قلق اللوحة وهبوطها » بل يجب أن يؤدي إلى وحدة منسجمة ونبة وقيمة ضوئیة متناسقة لتقوم 
ls‏ التعبیر a pais‏ 


Y‏ التضاد 


توئزن الكل بشکل غير متقارب في التکوین الشکنی تلحجوم أو السطوح ونکن رما کان ذلك ف العدد 
واللون ونوع الخط ونين ذلك کا بلي : 

aalzlı par‏ الغیر متوازنة لا رسالة في Mt‏ مناطقها في اللوحة Sy‏ ن حتی هذا Gu!‏ له توازن بحيث 
Y‏ يبقى غير الهدف المقصود من تواجدها بہذا الشكر وكذاك الحجوم ختلفة الملونة الضاءة أو القائمة ذات 
توازن تبمعها أو یفرقھا Ub‏ تکون من نوع واحد كالكرة أو المكعب وتحسل مزايا التوازن في مواقفها أر تكون 
متنو عة من کرة وځرو ط ومکعب وما تابه وتكون as‏ في احتلال مراكرها من الناحية التشكيلية . وهدذه 
العملبة تتطلب التضاد bots SAU‏ عددها أو حجمها مثال ذلك : أن نقسم اللوحة الى أربعة اجزاء والجزء 
الأول فيه جموعة من المكعبات age we‏ الثانبة فيها خروطین کبار فقط 
مٹلان کبر املساحة المساوية لاحعلال الأشكال et! 3 aglall‏ الاون هذه العمنية Ke‏ ن تر دیادھا Laza‏ كسا 2 
طرء النالث والرابع “A‏ ن اللرحة وحتى ي ان ان . هذه العملبة تسمی بالتضاد کا في الشكل ( ٩١‏ ) اهروذج 
(4-5) والموذح ( ۳) ثل عدم توازن في عدد نلجو جوم ولکن منوازنة في احتلال ا مساحة والالوان منسجحة 
نا اذا ما قورنت في الفوذج )٤(‏ الذي تناقص i‏ فيد الأحجام SSL‏ والمركبة في الشاء اللوحة وتتضاد 
الالوان في ضولها ونوعها بالفرضیة ٠".‏ 


با مضمون موضوعیا ار 155 1 


* الانسحام عر عماية تتسبق متاسب ف اهئة حبث یتفن مع المضمون وللرژید . 
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(۷) اتضاد في 2٠‏ 


تور والطلام 


والاحسام 


(A)‏ ضاد ی 


ml الاطوال‎ 


اليا بالا 
٠ 2 $‏ 
Ly |‏ 2 
البحث الأول 
تكوين الفراغ . 
si‏ ۰ الثاني 
حم كه النقطة . 
ادت اعات 
vo ۳‏ ۱ ہج 
ll‏ افيزياي والفني والتفسي للفراغ ۔ 
0 3 1 1 
الجن اہر بم er‏ 
شرا لیة الاشكال . 
الفراغ وجمالية 
al‏ اخامس 
السطو ح و احسمات J‏ الفراغ 7 
الميبعث لسادس 
القياسات اهندسية والرياضية . 
المبحث السابع 
ا 
اللون والفراع 7 


aus 
اغراغ علمباً وفنياً‎ saa ۹ 
al, Y 
مقدمة‎ 


مفهوم الفراغ Lele‏ وفیریالیاً هو احير الذي Apes‏ فيه الأجسام الصئبة دون أن تعلف أو ندمر وتحافظ 
على شكلها من خلاله وأما السوائل هي تأخذ شكل وحجم ذلك الفراغ . وكذلك افواء هو Al‏ امحیط 
بالكرة الارضیة ضمن الفراغ المسمى ٭بالسماء* الداثر حول الكرة الأرضية . کل عنا ولاشك قد شاهدنا 
لاساد الحميلة للنجوم ليلا ورتا sul‏ > تنطلق ا ذنبات عبر السماء تارکة ورٹعھا Su‏ طويلاً oe‏ ن الضوء 
امنيب والنجوم اتختلفة واغحرات والسدم العديدة التي لاحصر ها ولاعد وهي تغلب على مليون ملیون في 
Sach‏ . والسماء قر غ بعيد تھی . وکا قال ک کویر نيكس العام البولندي «الفضاء يشبه الكرة الأرضية وهي 
كرة ر Las oe‏ جدا ونارغة الا من جسیمات اترم والأفلاك rra‏ والسدم- قتصور وسو pe‏ راغ ode‏ 
لكرة التي لا يمكن A lind‏ تساي ای قطرها أو مسافاتہا . وأما Sh‏ الأرضية لا تحير إلا 
peo bd‏ وصغيراً جداً Lite‏ في الفراغات الواسعة . وحین! نشاهد الفراغ من سطوح المنازل نجد الأبعاد 
لرؤية القمر N‏ والذي يدفعنا تشوق رؤية ما في داخل 
هذه الأفلاك والنجوم وكان الدافع الرئيسبي في استنباط واکتشاف العدسات والتنسكويات الكبيرة والناظیر التي 
تقرب الأبعاد من عهد sale‏ رس برها عرف ها ase Sh‏ فو ظز ریبد د الانسان pill‏ وزیا 
القمرات الصاروخية للمرج والرهرة وغيرها من السيارات الأخوات للأرض وکان دانعه الاستكساف عبر 
الفضاء (القرا غ) * 

إن عنم الفراغ والمسافات التي اکتشفها الانسان ليس بالعلم البسيط لبسيط وهو علم عمادة الفيزياء الرياضية 
ومن عهد بطلیموس إل الان قد نطورت ععوثه ونظریانه وأدت الى 0 ی الذي ثعرفه ونسمعه يوميا ومن 
يعلم ما سيحل بعلم لانسان بعد قرف من الزمان وال أي الأفلاك التي ق السفر الها عبر الفضاء والسرعة 
الآلية التي SE‏ من ارتیاد الأفلاك والسدم وما هي المسافات البعيدة iain A‏ ۲ 

كل نلك مشاکل علمية Se‏ العلماء A Vly‏ ن الغنانون فیہمنا منہا منیا اجانب التصويري أو التشكيلي العلمي 
ebd‏ أعمال ذات وظائف Kile‏ وجمالية وحسية تخدم حضارتنا وحیاننا العامة منہا السكن والعاطفة والأدب 
وعلم الاجتاع وترسيخ الفواعد الحضارية المنقولة من dt A‏ 5 ولاد لنضيف كثيراً من الا حساس Mb‏ 
والطمانيئة من أجل حياة إنانية أفضل . وسوف نشرح فی ما يلي من القواعدالتي عہمنا تتعرف الصلاحيات 
والواجبات والقابلیات لني يمكن الاستفادة ما نشکیلیا تي je‏ الفراغ gall‏ وأنواعه وحاجتن إليه عند القتضی 
وما هي مواده وكيفية معالحتها N‏ أي عمل فني ذو lea‏ 


نظریات لسن یز ade pl‏ بعد زمن "نها MÍ‏ الله* . 


الضراغ ۱۹۰ 

la) Lale هم يتكون الفراغ‎ - ١ 
الفراغ الواقعي العمل‎ - ١ 

كل منا سبق وفتح ونظر من خلال شباك غرقته إلى العالم الخارجي : لاب يشاهد ill‏ وشو ارعها 
وسعلوجها وسیاراتبا المنحركة بنظام مقيد دقيق خوف الاصطدام وحسن تنسيق الشوارع وعلى N Yr‏ 
il‏ ولاغراض dake‏ إن هذه المشاهدة من الشباك هي «مشاهدة متحر كذ تشبه عمليا شباك التلفزيون »الذي 
ينقل لينا ختلف المشاهد عبر شبكته ذات «المقياس ال حدود طولاً وعرضا- وكذلك شاشة السینا التي تنقل لنا 
عبره! القصة النحرکة خلاغا . «إنه نفس القانون! > اتشبالك هنا هو العالم التارجي المنظور عبر حدود وإطار 
الشباك ذو المقياس اشحدود وعثل شاشة حية ذات أبعاد UW‏ واقعية مجسمة وعفاییس وأبعاد معينة . ويمكن لنا في 
هذه الخالة أن نشبه الشاك بسطح اللوحة الني يراد الرسم عليبا فإذا کان انشباك طوله ٢م‏ × ١م‏ يكن اختصارہ 
بعمل لوحة بقياس ۱م × ٠١‏ سم أي نصف المساحة ومن مم نرسم عليها وننقل المشاهد الخارجية التي نبتغي 
رسمه ولراها حیة ضمته من خلال الشباك نفسه . 
ب - الناحیة الفنية 

إن اللوحة أو فطعة الأرض التي نقوم برسم خريطة الدار الذي نروم يناءه لا تختلف sly‏ حال عن خراص 
CIN‏ و کا نعرف في اطددسة المستوية إذا شا a‏ الزوايا وعدد الأضلا ع ونسب طر ها Ap lice oot‏ فیما 
ينها . والتقدير هنا نسبي لیس لا في حالة 7 تكرين السطح وقابلية تشابه تکوبنہ ےہ رت ن 
السطوح هذه وهذه ve y sal‏ فى فراغاً يراد به إملاثه بعناصر فنية موجبة Sey‏ للعنامر أن تتکون مجتمعة أو 
متفرقه کا نری كتل النجوم وأعدادها في قبة السماء سواء بسواء وبنفس القاعدة نضع أصول الخرائط افندسية 
Ly‏ ل اثراد إخخراجها فنيأ وني هذه الحائة نستدد علمياً إلى تذليل الصعوبات التي تعترینابدراسة خاصية المظور 
اعد ی السطوح و كذلك علم التشرخ والألوان والعناصر وعلم الأبعاد 4 ا حسماٹ Calls‏ “والحندسة المعمارية 
و کل مشاکٹھا وصنعت! وما یتعلق بتحقيق أفضل الأهداف للوصول الى العام الفني الا بداعي . ونعلم wi haa‏ 
قمنا بابداعات جمائية أو روحية أو معمارية فلا بد لدا من الرجو اع إلى الطبيعة الأم لمزودنا بكثير من القوانين اي 
نغفلها حینا لا نكون بحاجة اليا . 

وتجد هنا في الشكل y‏ ۰) نموذج (۱) تصویراً فا واضحاً لنظریة الفراغ والدور ران اخاصل للسماء ا حبط 
بالكرة الأرضية ووقوف الانسات على سطح الأرض ومشاهدته الأفلاك ا A‏ به من کل اجهات عبر انفضاء 
ونشاهد الطائرات تطير دون عائق عبر الفضاء ولو کان أمامها عاثقا لاصطدمت وتحطمت وسقطت بحكم 
الحادبیة رغم دورانہا المنطقي حول سطح الكرة الأرضية . أما فوذج (۲) فيرينا كيف نری هذه الطاثرات عبر 
الفضاء حيها نکون مستلقین على حشائش الأرض في الخلاء وليس فقط أن نرى الطاثرات عبر الفضاء الفسيح 
بل نرى البنايات البعيدة في الافق الذى أمامنا وهذه البنايات ت تتكون قرب الأفق من جراء بعدها e‏ فی الفضاء 
القائم من الأبعاد bs gon gal‏ على سطح الأرض في هذه الحالة تنقل لنا الحالة المسماة برؤية النظور perspective‏ 
vision‏ . أو اتموذج (۳) يبون لنا بوضوح عملبة الرؤية في المنظور وقاعدة النظور هنا مستوى سطح N‏ 
Pus‏ على سطح البحر . 
. إذا وقفنا على شاطىء البحر وكانت سفینة عابرة أمامنا بشکل خط أفقي على سطح البحر عمودي على 
أجسامنا نجد بعد مدة السفينة تختفي عنا ولا USE‏ مشاهدتها رغم آنها قبل مدة كانت أمامنا . وإذا ارتفعنا إلى 


بکل رہ - 7 


لح كرة الأرصبة ap‏ حلاز 
ye‏ (۲) فراع عل سطح "کر 
اعبط بالگ و we ipa St‏ اج نعم من 
I‏ ودج نمی مجو 


ة درن ترق ۔ 
هذا افال بسرعة >مظيمة درن تر 


7 عن سطح EAS‏ 
رقف الارتفاع رالاعختقاض عن 
سستری انط zu, witb yy‏ 
مسترى PN‏ (مستو 
EA‏ ولاف y‏ 
(ry‏ موذج لامندام Sas‏ 
اء ذلك . 
انستن من la‏ 


ا 5 8 ۳ 1 + OE 5 e‏ 5 8 ل 
y Ba‏ ۱ - ۱۷) حركة التکوین في الفراغ - إن هذه اتعاذج الاريعة بھکن رويتها من اريعة جهات وهي مصممة LA‏ لا 
تفقد جاليتها وحرکتہا في الفراغ وهي تمثل السالب رالوجب ضمن مساحة القراغ " 


7 LUMLEY}, 
egy 7 


دہج جا سال یو جر GD‏ 


الفراغ ۲۹ 
زلال عالية ریما وجدنا السفينة أمامنا مرثیة مرة انية ما دا وقفنا على جبل عال سنجد اختفاء السفینة سيكون 
بعد مدة طویلة . إن هذه النظریة تمثل اختلاف حط GY‏ المسمى بخط مستوی النظر واختلاف حلقة دائرته 
Lal‏ على عمادة جسم الانسان براوية العمادة قدرها ۳۹۰ إن هذا المدلول برینا: 
ے اختلاف خط مستوی النظر باختلاف م رکز المشاهدة . 
ب الدائرة لهذا الأفق تکبر وتصغر كلما ارتفعنا أو اخفضنا عن سطح البحر 
ح_ هذه العملية تدلل je‏ سطح الأرض بانه سطح محذب لكرة ile‏ زان ") . 
BE )٦ ce ch) pally‏ مايل : 
1 رقم )٤(‏ شباك اعتيادي بظهر من خلاله مشهدا للحفول والبناء البعيد قرب الأفق وأشخاصا للائة في 
الشرفة الموجودة في المقدمة . هذه الحالة تتکون بالرؤية الطبيعية أو کا فرضناها هنا . وتحصل کل یرم 


ولکل إنسان . 


ب - تموذج (0) يرى فیہا شخصاً يقوم بالمشاهدة غذہ اخالة عبر الشباك والعين الواسطلة هذه الرؤية والزاوية 
A‏ فرضناھا jar‏ عن "Yo‏ وهي قربية من )24 الرؤية في على المنظور التي تساوي اث 


وني هذه الحالة بسطنا النطوط الرئيسية تطیبقیا کا تُشاہد في المنظلور . 
ج ‏ اقوذج ) 7( هو وضم 0000170 سم الزيتي على ان o‏ الرسم وہدایة رصم عليبا خنطیطا 


يطابق المنظور الشاهد عبر الشباك وبنفس نسب الأبعاد کا ادا حضترنا اللوحة بنسب لفق مع نسب 


z اله‎ of 
بعاد الشباك ماما‎ 


في هذا الشرح الفائم في الشکل(۹۰) وضحنا فيه قي الفراغ الطبيعية فیزبائیا ركذلك كيفية مشامدتا في 
الأبعاد iy‏ تطبيق رها من حالة الطبيعة إلى حالة الفن . وعلاقة المنظور وكيفية است‌خدامه ۔ 
Y‏ - الفراغ والمسافة 

آما الشكل (۹۰) oe‏ على ا ماذج الشالیة : 

él‏ ج )٤ ۰۳ ۴۲ y‏ عبارة عن سطوح متحر IS‏ عبر أوحة *فراغ" تمثل السالب والوجب في اللوحة 
وحركة لسطوح وخطوط . ويمكن مشاهدما من أربعة جهات تعطینا نسباً مالية ثابتة في افالات الأربع 
وبرؤية متغيرة . والحالات تتکون کا ترى هنا في الماذج ویری منہا ماهو ساقط کا نی رقم (۱) ومقلوب JT‏ 
غوذج )1 وال أعلى تػا فی رہم (۳) وال أسفل SE‏ رفم (4) هذه a‏ ہیدہ یی 
اكفراغ يمكن استحصال یات موجية فيا Ur,‏ من جفیع جو انا قعل دج سے الأجرام 
السماوية من على سطح الأرض کل الأرض شاها وجنوبہاء شرفها وغربها سول بسواء. 

أما موذج )0( في ان ل )41( yy‏ حركة لدقعلة أو الجسم في الفرا غ وابتعاده عنا فإن کان we‏ كان 
تما وکلما أبتعد صفر حجه م نرى ذلك في حركة الطائرات القريبة والبعيدة وإن كانت جالمة على a,‏ 
تنسع tl‏ راکب مثلاً ولکن حیفا تبتعد عنا o. Blo‏ كيلو متا تصغر وكلما بعدت تصبح بحجم العصفور 

تقل الى نفس عملية المنظور تماماً حيث نرسم الطائرة على للوحة إن كانت بعيدة هي صغيرة والعكس 

cr‏ ماما ام المرئيات والأجسام التي تظهر على اللوحة asd‏ اتيا ع 2 ¿dela‏ نفسها اذا 

, بنیات في الأعمال المعمارية‎ Ny و رسم اجسمات‎ ik, معنيين بالرسم ال لطبيعي والواقعي للمنظور‎ us 


pole alo ves‏ القن 

اتمرذج (۷) پہین لنا حركة السدم والأفلاك في السماء والفضاء وهي مرضحة لغرض إيداء الفكرة و كيفية 
ار كة وخاصة إذا كانت السدم بعيدة تری مكثفة ومتقارية في جرئياتبا آما إذا كانت قريبة متا قنكون أُجواڑھا 

واسعة لدرجة لایتصورعا العقل الانساني . 
اقود ج (۸) نکر ت ظهور المقابيى عند الانسان القدیم حيث يريد معرفة الوقت وذلك من شروق الشمس 
إلى غرویہا و کان يعين له شجرة تسقط علیہا أشعة الشعس وطبعاً هذه الأشعة تسا ل ظلالا ساقطة طولیا رجيلان 
من على سطح لا رض وكلما فربت الشمس من منتصف اهار كلما تقلص الظل الطون للشجرة ویعتمد 
طول انظل على مرك الشمس من منطقة الشروق حتی الغروب فيعرف الانسان من طول أو قصر ظل الشجرة 
الساقط على الأرض م والمساء وعلی هذه الأبعاد البدائية صممت المرولة 
لشمسیة Ni gl‏ | 
مرد هذه التظرية tale‏ د للظل والظلال أوجدت المقابيس التي يمتاجها الانسان وطورها لقياس 
السطوح والمسافات , وكذلك استفاد الانسان من قياس الفراغ والطرق بتعداد خطواته في المسافات البعيدة 
حيث يعدها يعرف من WME‏ المسافة والرمن الذي تطعه في رحلته من منطقة إلى منطقة وهذه النظرية طفت 


شایقا > وقيل سنة 6م . وصعت عدادات تربط في ساق المهندس أو الحندي AA‏ وقياس المساقات التي 
يقطعها oly‏ على عدد ال خطوات وما عداد السيارة الذي یؤشر عدد الکیثر مترات التي تقضعها إلا تطور؛ لنغس 
a‏ النطوات وعددها ورسم الفاییس لنفس نظرية قياس الظل للشجرة 

الفراغ وقماسه أمرٌ ملازم للزمن والزمن ملازم لقیاس انفراغ حيث تتولد الحركة . والزمن بعل Lal‏ معينا 
Ley y‏ بقياس الأيعاد وبالفراغ . وائفراغ غ لا يقاس الا بالأبعاد وسطح ومساحة لارض للیناء تقاس ععیار معين 
وسطح اللوحة تفاس بمعيار معين آخر وفتحة الشباك تقاس على نفس الموال وأطوال المفال في الفراغ له تفس 
الفوانين وهكذا تعتبر المقايس وحدات رمزية Bk‏ الأطوال كالأمتار ومشتقاتا ۔ 

نستخاص من الفراغ BLA‏ ہما متلازمان لبعضھما والمقاییم روہ a‏ والزمن مظھر 
لتعريف حركة هذه المقابيس . وعمادنا في العمل الفني . الفراغ حصيلة ضرورية للقیاس إن کان سطحا أو 
محسمات ذات أيعاد ثلاثة والمقابيس هي النتائج الفنية التطبيقية لتہیعة الفراغ ALS ae‏ لانشاء العمل القني 
ما نی داخله أو على سطحہ ." 

لقایس متل المثر ومشتقاته تتحرك في الفراغ ومن جراء ح ركتبا تعطينا معرفة الأبعاد . ومضاعفات هده 
الو ie Bum‏ مترات لقياس المسافات في العمق والخركة تقاس بوحدات التر مضاف للہا الزمن , 

متال : السیارة نقطم مسافة ۹۰ كيلو متر من بغداد إلى الحلة بمدة ساعة وعشر دقائق . هذا التعريف دو 
مدلول للمسافة والوفت معا . 


Visual Aesthetics. by JJ de Lucio Meyer. P. 4$, Pub. by Lund Huphries. Condon Reprinted 1975, ٭‎ 


1 : شض الات 


aba lato 


علاقة الفراغ Maddy‏ 


۱ - علاقة الفراغ بالنقطة 


قلنا سایقاً أن الفراغ ذو أبعاد شاسعة وحدوده تقریباً لا تتتبي لوسوعه رغم أنه تبي على سطح الأرض 


إنه سر لم يصل إليه العلماء حتى الآن ولکن يجب أن نعرف ما هي الأبعاد التي تحدد الفراغ الذي حن 
E‏ 

ونقم بالتجربة التالية : لو أخذنا نقطة قطرها ١سم‏ ووضعناھا على سطح لوحة كبيرة وقياس سطح هذه 
اللوحة ٢م‏ × رام . فما نکون النتيجة ؟ . 

حتماً سوف تضيع هذه النقطة في مساحة هذا السطح الگبیر وسوف لا نهم بها الا یسرا . ولكن لو 
رضعنا هذه النفطة في $ > عساحتہا ۱۰ سم × ۷۵ سم فما تكرن Cl‏ وجدنا مساحه ties‏ بابعاد 
معية تناسب النفطة المرسومة داخل هذه الساحة وستطرق لأهمية هذه النسبة مستقيلاً . 

وهنا قررنا مر كز النقطة Y‏ هذه المساحة كعملية Jl ae‏ خلو المساحة الفارغة . وأوجدنا قضية 
بسيعلة je‏ هذا (qe‏ ولکہا Wass‏ و خر لد سې الاستطلاع فينا 5 

إذن قمنا بواجب التحريك الديناميكي كمباشرة صغيرة في وضع نقطة إيجابية e‏ حير عدود فارخ أي 
على سطح سالب ح ركنا فيه نقطة إيجابية . 

وهنا پتوجب علینا pla Y‏ بالنعائص AM‏ ما سبق . أولا وافقا بیس انیا . نوع ومراکز هذه النقاط همتا في 
ر7 ب الأشكال y‏ خطوط وآ دود >¿ رکا ساٹ كيرا وص 

وهذه Lal‏ النقاط يكن إعتبارھا 5 سطح أو نقطة أو Se‏ للحركة داخل EA‏ 
الصارو خ داخل الفضاء سواء بسواء . وک و ور a‏ مس 
ش وعمق آمر مهم ف تكوين مساحة الفراغ ومساحة الخريطة ne si‏ والأجسام الأيجابية افوضوعة أو 


0 
y 


Pre 
وتعتمل علينا في كيفية استعمالاعها والعدم والفن الذي نعرفه‎ Al أو المرسومة دانحله بين تنا مدى‎ ae 
یساعدنا على توجيه ورسم ووضع هذه الأمور في نصابها . لدشکل مساحات ومجسمات وأشكالا‎ GA 


نسمی (بالفٹون التشكيلية) .ويمكن یار النقطة في الفراغ ذات بعدين طول وعرض أو نقطة دائرية ذات قطر 
ر حيط معلوم . ومن الممكن جحل هذه النقطة Ay‏ ال مسافات داخل الفراغ وحين حرکتہا هذه تشكل 
مساحة ذات مقاییس طويلة رکا تنطلق الى الأفق أو أكثر إذا رسمت في الفضاء أو دونه . ويمكن اعتبار هذه 


ray‏ علم عناصر القن 
A‏ حصيلة ظاهرة الأثر وهي تخل حركة خط وهذا الخط يتكون ججميع أنواعه اختلفۃ إن كان في طابعه أر 
طبيعة مسسه وخشونته da pls‏ وا خصائص التي تیک ن تا ا حصول عليها . 

ومن ھة الثانية pend‏ هذه النقطة نی حر كنبا سطوحاً هتدسية أو سطرحاً عفوية مفتوحة الأبعاد أو 
ارا وين + ارا ضوع يكن نا أن تركب سطوحاً مداسبة داخلها JA‏ حجم أو شكل معين وهذا 
الحجم يلل کعلة والكثلة لا تعيش الا في الفراغ وهذه الکتلة ت تعيش کا يعيش الفراغ لأعها تحمل نفس خواص 
ال a‏ لل ا o‏ 


۲ - النقطة كسطح وحجم 

النقطة تحمل صفات السطح مهما كانت صغيرة وحمل صقات ا جم . مهما كانت مسطحة إن کل 
جسم یری بالعين حمل ها و إذا تغلبت صفات الطول والعرض على اللخن كانت 
امخصيلة صفات Aa‏ لح وأما Sal‏ کان ال ن عميقا کات Fa kanal‏ اخجم . 


وهتاك نوعان من SIA‏ غ الذي يغيد الفنان : 


5 AÑ السطح الذي بختري عل أشكال وسطوح و أحجام زحرفية محدودة‎ _ı 

ب السطح الذي بتري على صفات تتحمل أن ترضع في مضامینبا حجوم وأشكال مركية . إِمّا في حالة 
النظور او ها أبعاد ثلاثة ‏ 

۳ - حركة التقطة وما تولده في الفراغ 

القطة سبق وأن شرحنا معداها في حركة اشط وكانت واضحة با فيد الكفاية ولکن من هذه الناحية نود أن 

نعرف ما تخلفه لنا النفطة من جراء حرکتہا في الفراغ وما هي القابلية التي نودیبا 

 '‏ النقطة كبداية خط على ختلف آنواعه کا فی الشکل (۹۲) تموذج )٢(‏ تعطينا حركة وثقلا وثونا مختلفاً إذا 
اقتضى الخال کا ابا وسيلة تعبيرية لادراكنا التشكيي على تلف آنراعه وواسطة اتعبیر على vale‏ 
a 7 Re‏ وطبیعدہ وطابعہ 1 3 الموذج 0( عل متلف الواد من ورف وفماش ؤ١‏ وخشب 
ال .. 

Ei‏ کت نظ مختلفة ومقاييس مختلفة وان Sá‏ هذه السطوح وتعددت بزوایا مختلفة وفائمة 
كنت Je‏ الاحجام والالجسام ھک cry er E‏ وإذا كانت حركة sai!‏ المكونة للشکل عفوية وغير 
هندسية حینئذ Les FE‏ اقرب إلى الطبيعة ولكن ترجع في أصوها الومحیة إلى اخندسة وتراكيبها البنائية 
العمارید کا ف اقوذج (۷) ۰ (غ) شل تكوين ماذج هندسية ef (0) ESA dy‏ حجوما رأشكالاً اقرب 
إلى الطبيعة فنيجة Rates‏ ركة النقطة العفوية ا ۶ بيعض الظلال ETA‏ ل إذ أعطيت بعض 

من الالوان والظلال كانت مجسمات واضحة لئعین والرویه ك في افوذج )٤(‏ )2( 

ae‏ النظور OS‏ من حطوط کي وج ۱ حركات للخط ينظمها علم المنظور والرؤية والتكنيك 
ar‏ لنا وه واضحاً 3 الیم 

د - كمل المائيل في "رذج )1( نا روح الجسمات Ral‏ للتاثيل في داخلها وخارجھا ماه عدودة 


Scot Robert G. Design Fundamental, MeGraw Hill Baok Co New York. Torouts. London 195) * 


مكل ( ۹۲ ۱۸) 


وع التفنة في الفراغ بین اأسالب واارجب 


8 


وعم اسطوح lt‏ والقتوحة من جرا حرکة al‏ 


(۷) أنواع النفطة رحجومها UE!‏ رح کنیا کخطرط الفراغ 
3 


ret‏ غلم عناصر الفن 


مقصيدة افدف . 'لقثال ON!‏ لیرونکونسی يمل التحام الجسدين في AS‏ واحدة EM‏ التداخا PEN‏ في علاقة 


4 - الفراغ واللسب 

أن على ظاهرة مهمة با يتعلق بالنسب والأحجام والمقاييس ently‏ في الفراغ ۔ 
وقد عرفت اخضارات القدعه الصيتية واشندية وما بین النہرین والفرعونية Lan,‏ اهنود yor!‏ > فی “میرک 
الوسطی * . ما LAY‏ میة الدسب افضمنة في الفراغ ء حیث فا قر ئ روحية وإنسانية تؤثر EA‏ 


ber‏ كرد خارقة للکھان آتذالد Lal,‏ 7 الاسلامیة واسيحية wen ۳ ¿til‏ جذر هده الظاهرة الواسعة 
ile‏ في تشکیل الفراغ ونسبه في عقل الانسان وأثر به هندسياً ثم tha‏ ما جعله يتلهف بالمزيد من أساليب 
الفنون الروحية التأملية . 


وحركة النسبة والتناسب في المجموعة المسماة بالنسبة الذهبية أو النسبة ا حمالیة التي أثرت في توزيع ختلف 


السطوح وعلاقاتها وأبعادها وتناسق نسبها من الناحية الذوقية والبنائية والمنانة مضاف الما قرة الصمود على مر 
العصور كا قي معبد البائتیون الیونانی التوفرة ف واجهته وف العمارة الفرعونية والعياسية وحركة السارة فا 
عصر النبضة . 


ان مفھوم المسبة الذهبية ننتمي | لى ثلالة حضارات نعرقها نحن وهي : 
27 الحضارة العراقية ما بين النبرين 
de‏ یت الحضارة الفرعولیة . 

= (الحضارة الاغريقية ثم الرومانية) . 

لکل مت هذه السب إنتاج وكير متطور ستتطرق له في مبحث آخر والعصر الحديث ers‏ 
Riles ¿ud‏ پتسب جسم الانسان Aa!‏ با بلیوتار دو ad‏ وإنتباءاً “بل ركور بوزيه - حيث وضع نسية 
امودولور aim el‏ جھا ممصلا Lai‏ بعد , 

هذه الضف التي ينظمها العقل البشري الفنان تعطی کر fal‏ ن امعافی J‏ البناء والقوة واجمال وتلعب دور 
جوشر aed‏ أذواقنا على تقل اجدید والمبتكر في افندسة JAR ¿Ay‏ الفراغ میم انواعه . وفلسفة 
اف fan‏ هاده ll‏ حية إد تتدخل نعطي صفة الو عي هذه الفنسفة المسماة فتیاً *للسة الفن المعاصرة ٠‏ 

إا نو كد ولا un A ow‏ م الانسان وحركة الاه ومدئولاتا عل ode‏ انطریات وسنعتبر وحدات 
الأعضاء وأحزالها قاسم مشتر گ بين الانسان وأعضائه و بین و والفراغ الدي يشغله 3 حباتد العامة 
وعلاقة نسب البناء والعمارات والحدائق واندرر والأشجار والسيارات رالآلات وانکائن و کل ما يقم تحت 
Lai‏ تتصل پلسپ: جسم الانسان ¡Sh‏ لأو ار إما من الناحیة ة الوظيفية أو الاعتیاد عل صناعة وتركبب 
Hoel‏ تھا وعلاقاتنا باستعمالاتها ستصبح Be‏ ومستساغة نفسياً وتأثير وجودھا ومضهرها و والشعور 
لین و الآخر ty‏ بها في كثبر من الأحيان وإذا غابت عنا هذه النسب أو نطورت أو فقدناها في 


حیاننا العامة لوجدنا الوحشة A‏ بعينه ماما . وسنبين ماج ا تقول : 


حيتا کنا صغاراً کنا نید کر phn YI‏ اللي . سکتاها ولكن رغم تطور السکن ن العاصر و طبيعة el rl pul‏ 


£ 
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r.s الفراع‎ 


سب حسب مقتطى العصر فإننا تمن دالما إلى سكننا القدم إِمّا لأمور عاطفية أو آمور ألفناها فی صعرنا و فقدناها 
الان رغم الراحة Aal‏ اتی جس بها داحل دورنا الحديثة . 

سوف لا أكون مُغائیا إذا قلت أن العلائق الشسجمة بين نسب العمل الابالي في حیز الفراغ من الناحية 
الفنية هو سر لکل فنان وینٹمی إلى الرياضيات من جهة وإ dt‏ 0+070 جهة أخرى والا ا 
برر ps‏ ن عظام في بناء نکوینانہم , الهندسية والتحتية والتصويرية وکا ذكرنا في مدخل هذا الکتاب یو كد ثنا ما 


we 


ندعو اليه ف Mia‏ 


pear *‏ ف تارظ عناصر الفن ولف . الاب الأول 7 
ل اي تارم تاهم ین (Fri me‏ 


jenes 
EA والفني والنضي‎ dL asl oii 


Audi 


۱ - مفومات الفراغ ومدئولاته النفسية والزمتية والفنية في الششکیل. 


ما do‏ 
١‏ - يقرل جورج سانتایانا في كتابه الأحساس بالجمال 
الفراغ هو الظاهرة الأزلية التي خلقت مع الانسان لتعطيه Ye‏ واسعاً في التأمل ولتسبيع آفکاره وخیاله 
A‏ عامس فک ا ری ار تا يدع او ماس سام 
کل yla‏ العوامل من ال لعوامل yh‏ عنده في عم AD‏ ن وهي . الع تامل . روعة المشاهد المرديدة 8 الال 
السابح . النفص والتكملة في الذات الانسانية . الشعور (بالكوشتالت) ٠‏ انتبی . 
والاحساس المدرك في ای الفني يتوقف على عاملين أساسيين : 
ا وت کم 
- قبول وإحساس وادراك الانسات النتقع ورغبته في الاكثار من نوعه والالحاح عليه كعملية ذات أهمية 
اجتاعية وفكرية يرما اعلامبة ... إن . 
وقبل أن خرض ني عماية تنظم platy‏ مفاهم انفراغ على تلف Opal‏ سرف نشرح العوامل النفسية 
المؤثرة في النسية والتناسب بین ذات الانسان العسيقة y‏ الموضوعية التي یٹاثر بها من خلال je‏ 
المشاهدة أو و gui‏ جر كل ماد الدوافم قا وام Ube q‏ الذوق ٠‏ بين وحدات عناصر الفن في 
تكوين انفراغ الأعبالي أو ما نسميها بالكوشتالت "٠‏ . 
- ملخص نظرية *الكوشتالت ٠‏ لکوهلر 
الفکامل أو الكمال أو سد النقص الحاصل من جراء إتحفاق الانسان في حیانہ العامة هي عملية Le‏ حاجاته 
هذه بوامطة عام الفن أي جعدية لروحية کا نطاق عليها في الفنسفة ods.‏ لعملية ووسائلها نسمی © ذكرنا 
la‏ علماء النفس بالكو شتالت . وسوف نبين الاهمية النفسية التي نقوم عليها قواعدها ومدى نختغلها في 
AA‏ الف یہ وعلاتا اتاد دی اضر Aa yd‏ ومشاکنها راس ناب رکيفية تلا هذه اشراتص La‏ وذلك 
7 ری امعنی ا مقصود نسبياً لارضاء نفسبة الغنان من خلال عمله الفني الذي سيقدمه للمشاهدين 
و ¿paid‏ منه be‏ إلى خر وجه . 
معنى الكو شتالت ”في علم النفس هو اختیار الكلمة المناسبة للمعنی الذاسب . وذلك لتنسیق واظهار معنی 
العبارة المناسبة في اللغة مثلا . وهذا المعنى الشحون من جراء تتسیق الفردات اللفوية يكن لنکلمة الواحدة منه 


Vurieties of Visual Expreienee, by E, B, Feldman,  , 360. 364, 363. Pub, by Harry N. Abrams INC, Nedw York. second edition * 


الفراغ ۳۰۷ 
أن تقوم بوظيفة ذات معائي مختلفة بعبارات مختلفة . تؤدي إلى أغراض مختلفة رغم الکلمة أو الشكل المرسوم هو 
نفس الشکل Bee‏ من أشكال في الفراغ الموج . ومن اخطاً القرل oda:‏ 
النظریة وجدت من , أجل التشكيا ل أو الأدب أو ball‏ + 

و سنورد شنا ما J‏ به الد کتور البسيولي من alu‏ بطر ب بها Au‏ على نعدد معاي الكلمة الواحدة 
ھی یس سی بعدها . فالتشكيل PU‏ على تنسيق التناسب الناسب في الفراغ ونوعیته 
و استعمال افواد امو وا مصحوباً بالشعور النفسي بالراحة هی سی ہہ تج 
اختلفة حسب مقامها د قال العر ب teas‏ ما بهذا المعنى JS)‏ مقام مقال) 

لو آن مهندساً tel SE Lands‏ كبيرة ا حجم كثيرة اللون 0 والفراغ الذي یط ببا فماذا 
سبحل isi‏ في تنسيق تنسيق النسب الجمالية بين أشكال الأثاث والفراغ افیط بها ؟ 

وسبین أفضل Lal yall‏ الني تقودنا إلى الکوشتالت(حسن ننسیق الذوق والاختبار) : 
gen:‏ الشعوري والادراك بالتسیق الذوق في احتيار أفضل الأشكال والاُلو ان ووضعھا في الفراغ 

الناسب والأساس في تكوين وتنظم x‏ عملية بناء في التشكيل الفني ۔ 

ب ب الداع الى الشعور العا لی والتنظم افندمي BA‏ من قبل الا خرین والفنان على السواء وله داقع نفسي بين 
عطاء وتلقي . ييز بواسطة العقل والرؤية والحس النفسي حيت المشاهدة . 

> الفنية الموضوعة في الفراغ غير ناضجة أو مرنبكة أو غير مستترة أو ناشزة تقوم النفس 
ا أبشرية بر فضها وریا کان رد الفعل هذه الضاهرة “أن يقوم الانسان أو القنان al‏ بي والاسراع بقوة 
ديناميكية دامغة Wy‏ تنظيمها عملياء . هذه العملية تسمى التنسيق فی الفراغ بين السالب والموجب 
ونسمی عملية ga‏ والنکامل 3 ¿A‏ , 

د _ التكامل “هر القيام بصياغة lat‏ الأساسية -form‏ اتشکیل المطلوب ولان التذوق پتقاعل مع النواقص 
التي تحس بها النفس اليشرية . وانتذوق المتكامل ٠الكوشتالت»‏ يأخذ مکانا أساسيا في عالم النشکیں 
وتشکیل الفراغ ويعتمد على منطق قانون حسن التنظم والتنسيق ونعسیق المعنى وافدف وإعطاء الصبغة 
الجمالية اخاصة للفردية الفنية لعمل الفنان . 

هب pia lie‏ الذي بقوم به الفئان والانسان شا بل السوراء کل في ate‏ یستند الى الشعور wer‏ 
aa‏ کعمل هني وحين يشاهده الآخرين. أي العلاقة Aas yl‏ بالشعور التفسي المستمد من ذا 
الانسان . (مشاهد (Old,‏ 

* من والتربية Sl‏ کید !یسیو رص ۱۷۳ ۱0۷ الطبعة التائية اهر ۱۹۰۷ء 

عرب الله Ae‏ وضرت عنا کش وصف . 
صرب نارس lee‏ وضرب هذا تيد معنی العقاب 0-0 
صرب محمد ي الأرض : وضرب هنا gah‏ أله سار sat‏ رزتی 


هدا ra‏ وضرپ هنا تعلق وع , 
وفي مال انوسیفی يضرب مدلا اكير بفوله : إن القطعة الموسيقية يمكن أن تعرف Ge‏ جین بعاد عزقها ملتاح جدید . ولو ARA‏ 


o. 1‏ 3 0 3 7 0 ۳ 5 
der‏ مقرم نت حت للك وھ ست ران ۾ 6037 مس ساٹ ¿Epi‏ . نمن المکن اتعرف عز نفس الدحن رغم RE‏ 
مات نی الان . أي أله رهم اختالاف ار لیب وضع لا جزاه ققد آمگی اللعرفب عر الكل . وذنك لأن نكل صيغة ميزه له . بعرف الفظر ع 


عصالص الاحراه , وعن ألر نظرية الكوغدالت في RA‏ بد J‏ جع أن الأعرب اه وضع في المشمع تتلف عن رضعہ پر کان مترو جا 
وان ii o‏ المسجد تلف وضعه UE‏ عما لر hae! iaa,‏ یا مکی مثلا قفي کل ole‏ الاح ا ل تنم Sell‏ با تعطيه من معلى مربوط با 


حرالبيا من “دراك ضام Ll ls‏ والطابع اخاص للمعنی هنا ستوجب تواجدہ في وسط لثمال الأخرى لیکمل معداه البديد. 


Yea‏ علم عناصر الفن 


و - إن قانون البراكنائز فی علم النفس قانون فیزياي يقوم بتوزيع میم عناصر القوة فیما بین کاساس طبيعي 
وذلك بنسب متوافقة متكاقة موزعة تؤدي aL‏ الاقصی من قرى العسل والفاعدیة والاستقرار 


الوظيفي ۔ 


ز - وصفات النشكيل الآتبة هي : البساطة . التداظر . التوائق . التكامل . الوحدة . وهي عوامل جسية 
وطاقة توزع بالعدل على عملية التدوق (الكوشتالت) حين وضع صیاغتہا فنيا وتعطیبا تماسكا ووحدة 
للعملية في بنائها الكبي . وترجم في أصنها ال ال حعالیة والطموح لأصيل قي نفس الأنسان (سدا للنقص 
(Sia‏ الكمال الجماني . ومن أهم صفات العوامل التي ذكرناها هي : الايا ع . الموازنة . النناظر . 
الوحدة الرؤية ... اش . 

ح ‏ تقارب الأشكال وتبلورها isomorphous ane‏ عملية تنسیق الأشكال والحجوم وتشكيلها 
هتدسیا وفنیا GE‏ القانون آلاسامي بالااحساس والتوافق بین (بناء السب وتوافقها الروحي مع النفس 
البشرية ees‏ ! ء الخلقة آي اهاز لعصبی عند الانسان والقوة 
والطافة ا حرکة سمه والتنسيق PU‏ بين هذين العضرين ا نداخلین في تكوين الانسان اجسدي 
والعقل . أو الجسدي والروحي . 

طاے إن نتائج dy ol‏ الشعور بالأعمال Lal‏ تقسح الى عاماین : 


١‏ - الشعور يقوة إحساسنا ناتج عن قرة فعالة خارجة عن جسمنا من جراء وجود عملي تقني يبعد عنا 
ویجذینا اليه ونسمیہا ٭اخذب ہواسطة الرؤية il‏ 
۲ تکاتف اجهاز العصبي مع طاقة وفعالیة الجسم حیت تتكون لنا be‏ ملحة لمشاهدة الأعمال 
الغنية . 
يب الانسان کجھاز حساس” ميل up‏ للشعور بالأعمال الغنية Las‏ تلشص في ash‏ ورد لفعل 
'تطموحات التي يتوق الم" کی منا تلکشف وحبٌ الامتطلاع والرغبة في ایدید من الرؤية وسدا لهذا 
النقص . هذا القانوت iat‏ کان las‏ في نعوستا سیدفعنا eg‏ 


١‏ أن نكون منغذين الأعمال الفنية مهما كان نوعها ومستواها وهذه الظاهرة تستي القائم ہا 
- القتان- 

Jun راغبين بالشاهدة والاستا ع ونسمی‎ Gad ¿ue WS ua واذا كانت رغية ملحة غير‎ ١ 
بالمشاهدين”‎ * u جمهور‎ 


إن هذا الجهاز العجيب Sed!‏ من م ودم والمسمى بالانسان اشکون من دماغ وأعضاء منحركة 
الجسم . هذا الوعاء حتوي على جهاز الكتروني يسمى -اندماغ* أو (الجهاز العصبي) هو الذي بوم بعملية 
التوازن المدرك اتوزیع التعادل بكل مقومانه في عالم الفن 

وعملية التعادل تقوم بتقنين صياغة ”الوق المدرك- (الكو 5 وبدرنا تقض هذه الظاهرة عن عملها . 

وستتکلم عما وجدنا من نظريات وهل تنطبق عملیاً على لفنون التشكيلية امختافة ؟ كالعمارة » اللحت » 
الرسم ء از خرقة ؛ التصمم والفخار 2 الفنون vi SAV‏ بها والتي تسمی بالفنون الصغرى کلفنون 


الشعبیه والعادن المكفتة والابسطة والسحاد والصیاغة ۳9 2 ۱ 


الفراغ req‏ 
و - مقومات الفراغ ومدلولاته النفسية والزمنية والفنية في التشكيل 
٦‏ - العمارة 
كانت العما لعمارة والبناء من أهم مشاكل الانسان ts‏ من أسس ا حضارۃ الانسانية إذ لولاھا ما کان التقدم 
و تا قارب سره Lilas! ¿A‏ هذه Ai‏ احة لي as A‏ وا بداع والدرس والابتکار Je GA CE‏ 


٠ أعداف ثالاثة عل التتأبع‎ a والعمارة‎ Osa! 
2 4 


١‏ مفجاً للعبادة الروحية أي كان نوعها عند الانسان القديم مثل اخضارة الصيتية والآشورية والفرعونية 
واليونانية والروعانية والعريية . 

۲ _ ملببا للانسان ايتكره من أجل حياته اليومية ومعاشه وتربية أطفاله والسهر على حباعہم . إذ أمر السكن 
de‏ غريزي دعی الانسان اث رکون إليه تعدة عوامل مناخية وبيئية واجتاعية . 

ada y تكوين انفری والدن من جراء تجمع مجاميع سكنية متعددة يتوسطها المعيد وساحة أمامية‎ Y 
للأطفال والشباب وزیا المدارس متاخر! وزينت القری وائدن بدالق جميلة تضفي عليها طابع‎ 
ی‎ a الکوشتالت اسي لتصبح مقبولة . السکن ي ركن‎ 
sj ولاو النافعة‎ mal الاوقات‎ vie وصرف‎ 

وتطو رت عملية السکن رالعاید وبناء المدن كا نرنها الآن معاصرة ومرت بمراحل عديدة وتطورت الابنية 
ا خ البدائية إلى قصور وعمارات شامخات في أمهات المدن المعاصرة و خیر مادج نراها العماثر 
افتدیة و الصينية Sigal machi‏ والأميركية اتعاصرة . 


وعملية فن العمارة اج إلى دراسات an‏ وخیرۂ صوینة و معرفة جمائية واسعة في أصول تطور العمارة 
منذ القدیم حتی الا لان وهندسة Gall‏ و تنطیطها دراسات واصول واسعة تحتاج ج إلى درایة ودری وت تشكيل واس 
liege‏ سار سورد انم سیم راو عمل ول مر سرد 
إلى سکنه بسهولة وآمان . 

ومن آهم رکالز الانسان الاساسية فی تخطيط وبداء العمارة هو السکن والراحة اليومية بما فيه من نوم 
Sr‏ وماكل e‏ هذه العوامل الثلاثة ھی اساس كل انشا کل A‏ تعر كي المعمار في عملية تخطيط البناء . 

ومن أهم هذه الأمور E‏ ب جسم الانسان داخل هده ola‏ اثفراغية و حر کته الدائۃ . مضاف Gl‏ 
gu‏ مس dis‏ وبرودة um‏ تايلك وضوء ساقط من الخارج ا pat‏ 8 ودراسة ll‏ وصلاحیتہا 
الخغرافية للحياة اليومية وقرما من شواطیء الانہار والبحار والبحيرات ce‏ - 

وكذلك تأني | aman!‏ شفعة وا مة الاقتصادية . وبعد الترفیق و آل لصسیق بين کل هذه wll‏ وامل ی عامل 
ob use‏ الا لأولية وذلك نلمتانہ : er casa!‏ للإضاءة » لنراحة واماداجات اليومية من مر افق صحية 


EU... ums 
Ne پا‎ 


هذه العوامل تنطيق عل تخطيط Dai‏ مضاف ah ql‏ لشوار ع والتشجير ومواقف السا رات والدوائر ار معية 
lls‏ العامة وحركة الرور وا حدالق والمدارس والملاعب والموالي والمطارات والفنادق والأسواق التجاریة 
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والأسواق الصغيرة والد كاكين APA‏ وبعش من ul! it‏ اجه السكان يوهيا . 


كل تلك تعطي ف فكرة في كيغبة كوي ن وبناء السكن والدن ولکن فوق کل هذا یجب إضفاء المسحة 


ry.‏ علم pole‏ الفن 
الحمالية العامة الع لعي تحقق لنا طابعا معيناً حضارياً مستمداً من ن طبيعة الشعب 007 JSS‏ هذه all‏ اغات 
Wy‏ را تسمی Gilly‏ » کسی عم SN‏ شعالت في تنظم وحدات تشكيلية من الأحجام وا جسمات 
على تماذج مختلفة الکوین ذوقياً لوضو plz‏ المشترك بينها وبين ما نبتغي من إیداء فني لي عملیة سکن ویناء 
Fy‏ > مواصفات وشروح تنطبق عل حالات Any hie‏ الفردات التي مررنا بشرجھا سابقا . 
عمئية النسبة والتداسب في الفراغ يجب أن يكون لها علاقات مع جسم الانسان وحياته اليومية داتمل البناء 
وح رکنه 2 الطوابق ala!‏ والغرف دون عناء وبسپولهة ديناميكية متصلة رکه الشوارع والحدائق وكل 
الأغراض التي يرتادها الانسان من خلال السكن والبناء الذي حوالي سكده الخاص الير مي »وسوف توفي ala‏ 
ll‏ بنسب الانسان التي وضعها "لو كور بوزبيه * رار جع pol‏ فا 91 سر 5 pt dy‏ الانسان Ly‏ 
الذهبية التي ها صلة بين gia‏ من جهة وحركة ولب جسم الانسان من جهة آخحری اوضرع لاساسي 3 
عدف البناء وسكنه من الوجھة ا حاصة والعامة* 


ب - عناصر وفكرة تكوين انا 

التسب الجمالية وتماذج متها عند : 

Timless والمسماة بالتسب فاقدة الزمن‎ (101 11 £A1) 831035525 Peruzzi بالدازار بيررتزي‎ ٠١ 
“proportions 

۲ - لیوناردو دافنشي (رسم جسم الانسان — داخمل الدائرة) نسب وتناسب الجسم والموذج محفوظ في 
أكاديمية فينسيا ‏ إيطاليا . 

۳ بر نسب جوزيف بور ۱۹٦۸ Josef Bouer‏ الموضوعة من مادة pill!‏ كلاس وهي نسب ذات علاقة 


ane a 


مياشرة بجسم الانسان مع خلفية من نحشب . ونسيها تحتوي على معاصرة في الفن الحديث 
4 - لو كوربوزييه 00۳00976 Le‏ المعمار الفرنسیء والنسب التي وضعها تسمى المودولور وسوف نعطي فا 
من الأمثال في الشكل )٩۳(‏ مع الشروح الاتية . 
نظرية المودرلور 
نظرية ا مودولور ونسببا وإنطياق هذه السب على جمیع الأبعاد والفراغات ¿a by plans!‏ وتكييف 
تکوینہا نسبة إلى جميع ما يقم من استعمالات وحاجات الانسان الیومیة ومستندة إلى نوع متطور من النسب 
اجمالية ہقم جديدة لا تلف ve‏ عتاصر النسبة الذهبية ولكن هاده النسية جزئت بشكل ol m‏ جديدة 
وجمعت کاجزاء متطررة أرتأى طا ثوكوربوزييه الاستعسالات الجزئية التي تنطبق على ما يلي 
١‏ - هندسة العمارة والبناء يجميع أجزائها وفراغاتها وأسسها . 
الأثاث المنزلية ومدى انطياق هذه النسب یبا وحن tad‏ أعطت 2 hes‏ حدینة . 
الالات والمكائن الستعمنة کاجزاء جمائية في الحياة اليو ميذ كالتلفون ونسب ٠ A‏ الشاشة ٠‏ 
وما إليها من السيارات والعربات . 
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We لکل عصر ولکن زمن‎ Wet پصلح‎ An تحني نلك السب المسارية الشكيلية‎ Timless proportions نب قاقدة رمن‎ ٠ 
كال مکان وزمان. وهي انس تسمی الدسية‎ SS وخر ارد لطبا وني يفيل‎ y ول اليل لہا تفی وذوق الانسان العميق اثربرط‎ 
(ol) ¿Uf کاصطلاح عام‎ a 


, تقطع خرونة مادتها‎ do كلاس : صقالح زجاجية‎ pd ٥ 


شكل ary‏ - ۱۲ نظرية الكرشتالك في تر كيب عتاصر العمارة مع نسب للودوئور اخدیلۂ . 
۱ رحيدات متشابيه كستامر لصباغة عبت (۲) عناصر انظور الساعدة لي (۲) تر کیب معماري ذل حدمت في 


ya‏ لد 
مممارية المد aL‏ 


0 
= 


<n 


ETRE 
ae 


أددع ٹوکوربوزیة نظریة أجراء جسم الانسان السجلة اعلا وانطيائها جماليا على القراغ وتسب انقرف وانسمارات رالانات رالكراسي 
الناضد والساحاث ونخدانن lit,‏ الصتاعية والطرق واشاعل والدرس وللا وباحات العمارات والاسواق وارادیر والتلفزيرن راسا 
Opel‏ کل ما يستعمله الاتسان حدينا رد نسبة وقراغاعا تعرد للنسب المي سجلها هنا في جسم لاناك . 


rıy‏ علم عناصر الفن 
_i‏ اشاضد ree ER gl Silly‏ 8 
ul _ o‏ تی وانساحات والشو ¿Ml‏ طوابق البداء 
٩‏ - الأختزال في بناء السقوف a‏ وارتفاعتہا التي لانعدو ٣٥٢‏ سم أدت إلى عنق قراغ داخلی ذو أبعاد 
تتفق بالطول والعرض والارتفاع مع هذه اسب . 
هذا التطور الحاصل في AL‏ العامة البنائية أعطى جمالية جديدة مبتكرة تتفق وطبيعة حياة الانسان المعقدة 
dad!‏ وأرمى قواعد الخركة والسهرلة لها في التصمم . حيث المدن الكبيرة والحياة الروتينية والسكن اذکنظ . 
3 ل تلك خلقت نسباً جديدة تتفق مع فكرة الاقتصاد في وزیع المساحة والفراغ . 


ومن SUD‏ ٭لابناء دون سات الفن إن كانت تحت أو رسم أو تصمم 5 LaS a‏ شجعنا عذه الروح » 
قربنا الانسان إلى أن بھی فریبا من نفسيته الداخلية و حفیف الضغط الناتج علیہا من جراء المدنية ASES‏ 
المعاصرة وكثافة سکان Gall‏ وح رکتہم وتضارب أمدافهم . 

ونجد التطور الحاصل في انعمارة ا حدینة ليس أمرأً هيتاً في تقبل ذوقيته . ولكن إيان وأبداع الفنان جعلته 
يقاوم القديم والحیاۃ السالفة للقرون السابقة وگفر ووضع عفاہم AA‏ وروح ھچ 

راجع JA‏ (۹۳) تموذج (۲) مع التعمق في رغائب الذوق الانسانی المتصل بالکوشتالت" 
ھت و 
نسب ليوتاردو ee‏ 
شكل (۹4): لم یکن لیرناردو دافنشي رساما ونحاتا حسب بل كان عام فيزيائيا übe‏ و مهددساً معداريا 
u‏ لکتیر من ¿A ples‏ رثقلاع واذكائن . اخدیثۃ کے ہی ! بارعا وفیلسوناً la‏ وكاتباً im‏ وله 
مولفا = LA E‏ والفلك والاستقصاءم . وقد وضع کثیراً من , قواعد البناء والعمارة والدبحت وحن 
وو Ue aod! ee‏ الأشكال UA‏ بالسبه له . 
لحت الذي كان يٿل عصر Lal‏ له مقومات وأبعاد ذات علاقة مربرطة باجو والفر اع gill‏ بحیط بہذہ 

اوج کیا فعل "دورر * ولو کوربوزیيه وغيرهم من بعداء أن الانسان ونسب Nam‏ 
بمكن أن تنفصل عن نسب اعضائه وعن مستلزعات الحياذ البومية التي يحتاجها لأغراضه الحياتبة وعليه ما وضع 
72 ن مساحات وفراغات WIE‏ ذات طابم مربوط باب لني مارسها اليو ايوت و الفراعنة من قبل ونجد جذر 
ما ار یکره الانسان لم یکن الا حصيلة صلته بالطبيعة و والاستفادة منبا وأول نحت جسم للحياة هو Jue‏ الانساي 
المصنوع من الخشب الذي نستخد مه كنموذج تخعلف الدراسات USA‏ دوا مفعازية + 

وقد طفت هذه النسب في OU‏ حر كة النيضة في أوروبا على جیع الأعما ل الغنية ولازال تأتيرها Ber‏ 
is‏ في الصناعة والعمارة ونخطبط امن wer‏ والتصمم وتصمہم na‏ ن والأدرات الملزلية ة الداحلية على 
اختلاف استعمالاعا 

A‏ استعملها ٹیوناردو في جسم الانسا ن تي الشکل رقم (۲۰) (AED‏ رجم إلى النسبة الذهبية 
وأحذ أي تسبة منها تناسب قياس الورقة اي استعسلها . 

و ستتقل هنا الشكل (At)‏ بالنسب والطريقة التي اتبعها بنفسه ٹ > اخطوات المطبقة على هذه o‏ 
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شكل )1( 
نقاسم جسم الانسان عن آبوناردو ds‏ رسمها ۱٤١۸١‏ 


۰ حسب مقاپیس A‏ الذهبية تتخلنها Sa‏ 
مھ 


و هي بقیاس 


WX‏ من 


× ۲4,۵ سم نغلت عن al‏ احفوظة قي ملفات إكادبمية ينبا - بايطاليا وفد ls‏ هدا بقياس ۱۳ 
نبعا ثطایقة النسبة الذهبية تقسها , 


نكاسم ایماد وحركة جسم الانسان J yA‏ الف راغ حب aby el‏ حركها یوناردو بشكل us pls‏ 
وف 


ا علم pols‏ الفن 

خذ ورقة وأرسم علیہا مستطیلا ولتفرض بنسبة ۱۳ ۲۱ سم ونصف هذا المستطيل أي 
٥١,٠٢٠ + ۱‏ ولتعتبر ذلك يساوي نصف القطر وأرسم دائرة من وسط المستطيل ونجد حواشي الدائرة 
تخر ج عن قاعدة المربع إذا كان المربع يساوي ۱۳سم × اسم = ١١۳‏ سما 

وهنا أعطى النسبة الذهبية أضافة بزيادة عن القاعدة وهي ۱۳ وهذه الزيادة هي 4,5 وحدة فاضافها إلى 
۳ اتصیح = ۱۷,۵ أي فرض ال ٤,٥‏ من نفس النسبة الذهبية إذ قسم العدد ۳ + ۳ = ۵ ,)سم الناتج و 
t,0‏ هي حصيلة لقاعدة الضلع في مستطیل النسبة الذهبية الفروضة . 

في هذه الحالة أضافها إلى الضلم ۱۳ فکان ااصل ۱۷,۵ وهو ما فرضه لجسم الانسان داحل حركة 
الدائرة ال لني جموغ قطرھا يساوي ۲۱ وحدة . 

وعليه فالطول هنا ۲۱ - ۱۷,۰ = ۳,۵ يبقى فارغاً كقطاع في الدائرة أي فراغ ليتسنى لحركة الذراعین 
التحرك ys‏ دانعله کا في الشكل (۹) . 

وأصبح الان : لديا مربع مفرو ض ہقیاس ك٠‏ ۷ rly, OX‏ وقسمت u‏ انی أجزاء کاقسام لسم 
الانسان وھی نفس الوحدات التي يتخا الغنانون لهذا الغرض دائماً کتقسیمات مساعدة لرسم جسم الانسان 
العادي dle y‏ للدر اسة . وخلال هذا اثربع العام والدائرة خرك الجسم إلى الاعبى ولاطراف الى الجائب 
ويمكن للساقین أن تتحرك مع الیدین £ 2 Yer, Le‏ فیکون جمل الم كة متوسط النسبة اللهبية ال مفروضة 
۹٤ >)‏ ) . 

وعليه فالقاثيل الا كاديية ترجع في مردودها je‏ الغالب لهذه اسب الشاملة جمالیاً للقياسات والنسب 
للأعضاء في جسم الانسان وعلاقاعها بالفراغ والحركة لا تتوفر للجسم إلا في الفراغ . 

التبحت له تطور ومدلو ولات ويرجع إلى امور عديدة منها : النسب » SA‏ الملمس ss A‏ ۽ الکتل ۰ 
الضوء ‏ البناء Elo‏ . وکل العلائق وال سس ترجع في مظهرها She‏ للعمل النحي إلى عامل الفراغ الذي 
كرف رز Jan‏ و کل عمل مجسم له الصفات والقواعد yes;‏ ل التي يعيشها | خلال الفراغ . 

ولكل نوع من البحث ee‏ من وی يتس من , خلال وجوده فيه وإذا نقد الهدف من er‏ 
المطاب تلملمس ا حارجي للحت ومضمون ن المنحوته وأصوها في الفراغ ‏ كان ذلك نشازاً فظا مدمراً لعملية 
الدحت ذوقیا وتبدییبا نسبة إلى نظرية الكو شتالت السابقة . 

لیس فقط وجود الدحت في الفراغ يقرر نوعية العمل النحتي المراد وضعه بل الأسلوب ابع في تکوینه 
ومدى صلاحية المضمون ا مع ا جو الذي ينعشه ach. JU‏ عثل التحبير الخار نجي من جراء التعامل مع 
السطوح المنحوتة في كل جزء مه * و نانول مثالا : 

أعمال Cecil‏ برنيني التي تمي إلى عهد الباروك في عصر النبضة أعمال هذا الفنان الفذ لم تكن هي 
الأنضل إذا ما فورنت مع أعمال میخائیل أنجلو بوناروني أو أعمال ليوردو دافسٹي أو أعمال دونا تللر الفلورنسی 
بل ذات مات ميزة في الأسلوب وها تكوينات تشغل As‏ معينا يعسق وهذا الأسلوب کا نشاهد ذلك في 
أعماله في (فونتانا دي تريفي ء بركة تريفي) في روما Fontana di trevi Roma‏ . حيث حر كة ا یول العنيفة 
تتفی مع أسلوب بناء الكنية التي تسد هذه الخبول وحرکتہا تتفق مع حركة الياه المندفقة حوالييا وسرعة 


Tye المراغ‎ 

سقوطها في الحوض مع الاحساس باضواء المتحرك بین الصخور ا حاضنة للنبع المصمم لذلك * 

جزء مكمل للهندسة العماریڈ وخالق لها الأجواء الروحية اليسورة في السكن . ویتصف the ll‏ 
til texture‏ واهيأة aja io til form‏ بتاء العمارة التابع ها . لو المكمل الجماليتها . 

وموضوع افلمس التر كيبي أساس في الفن المعاصر ويتفق مبدئياً مع الصياغة العملبة للناحية الفنية خلال 
هدا العمل و كيفية إيصاله بالأجواء إلى العمارة انحيطة به وکیف يكون العما ل النحتي o>‏ مکملا u‏ 
ننمیدان أو الحديقة والينابيع التي تبنى للزينة . وها علاقة بمشروع الأعمال الاحبة het‏ الها . 

كل ذلك يتبع خشونة الأسلوب ونعومته وكيفية وضعه في اخخيط المناسب حواليه ومدی صحة الوضع 
والاتساق والانسجام ESS‏ اوه العنظم اخالفة لجو معین في مراضيع ابناء المعماري 
والأجواء انساعدة نظھور الجسم فى في جو وفراغ Us ob‏ 

ستعرض نماذ ج ثلالة حديثة منقولة عن أصوطا مظهرين فما علاقاتها بانفراغ والجر ابيط بها . والمواد التي 

الشكل )٩۵(‏ شل VUE‏ بروتزيا أ من أعمال ! لنحات الانکليزي «هتري مور *وصم في فراغ بين جدران من 
الطابوق ذو اللون الفاتح وعلى قاعدة لونہا أبيض من الجص الناعم والبرونر ذو لون غامق حش اللمس قد 
نسجم الملمس التكويني الخشن للتمثال مع اجو الخارجي الکشوف وا حاط بفراغ محدود بعبطان ثلالة 

والنحت سطحه خشن والجدران أقل خشونة مباشرة بسقوط الضرء علیہا والانعكاسات الفاتحة ما عل 
Je‏ واضح العام في جمالبته وخشونة ضوئه والتأمل الشعري الداتج عن المشاهدة في الفضاء المكشوف مما 
يعطيه اتصالا Ral‏ ال مباشرة . دون اللجرء الى اجو اء الصالات والغرف لان ملد YA,‏ وأبعاده وتكوين 
صياغته ala‏ مناسبا لفراغ من هذا النوع يضفى عليه جمالية طبيعية دون eed AIS‏ 

أما أيعاد اقثال نهي أقرب ما تكون الى أبعاد النسبة الذهبية والسبة والمقارية في هذه الأبعاد ھی 
so‏ ۹) بینا أبعاد Jet?‏ الحقیقیة er ya‏ جر رہ رس er‏ 


كتل مقارية لی صياغة العظام لطبيعية انم اتات ولو دققنا مليا لو جدتا العلاقات واضحة في هذه الصہاغة 


اکتلیة النادرة . 
ريك Batler by‏ 


الشکل )۹٦(‏ نصب السجين السيامي ا جھول للفنان الانكليزي ريك بائلر Batler‏ نشرح RAS‏ وضع 


ead all الأب فورشی ولام من نایر . قیر‎ . ۱۵۹4 UV ری تحت مر راد فى‎ at جنات‎ 
اسسام رر کاٹ اانه شیم‎ AD er ee عمال‎ 
OY TORI OT a VTA - 1113 wy Te Fri 
, Sculphure, by Rudolf Wittkower, P. 167, 168, 16%. Pub. by Allen Lane, Penguin Books LTD London ۶ ae 
Far less AA ei متحف‎ Googe yt ۱۰۰ ۱( من أشهر اُعمالہ داؤد‎  Michclangela عبسائيل اثبلو‎ 


و شتمبه فار 


je‏ كية القديس بطرس an‏ السيدة العذراء تجضن الا انيح بعد تتزبله من ن عو الصلیب؛ ننه وان عمره ما پفرب من 
py de‏ من اللرمر JU‏ موجود في ADSL‏ بطرس ANA a) aid‏ 
افتشي. ولد ل فرية فاقدتی, عن اعماله قلورت ER OE‏ تلبضة رغد آغنپ AA‏ 


ala‏ عل الورق 
لاو . عات ملورسي عاش O A‏ أعماله بناء قیة كنيسة فلورنسا انشهورة وقثال القديى اسح » 
سيد تشي ly‏ 


Form and Space by Edward Trier, P. 8). Pub. by Thames & Modem London 1% 


un 


fp eT -‏ و کو 


E la‏ گی سره 

ما شر تد APA‏ 

wd (FP hef سم یے سے‎ 

ip att بن ید‎ ar Dem 

er >‏ وید 

net بہر ۴وہ روم‎ ESE ff ۶ 

در ںی دہ AA A‏ وک جک 

تج FT pete‏ چوک o ga‏ مور 

Karey Cot من‎ af Dia Hr 
2 f ge a نیہ‎ any 
104 im { raw 

TT‏ 7 ام ۴ كن لس کی مس 


me if fre ese 


ni m‏ مہ لم 


TUTO E‏ ئی 


پیز الإا Sees ie.‏ ۲ لعا 


1 


ہہب اللو )ا د 


Rx 
- 


E‏ جب 


و 


الضراغ TAY‏ 
E‏ اخديدي ضمن الفراغ 
هذا النصب مرفوع على صخرة مرنفعة بمقدار le‏ عن سطح الارض ومنحوت من مواد معدنية وقضب 
حديدية قديمة ملحومة ومر كز علا بعض الصفائح المعدنية وعلبها قطع صغيرة تمثل السلالم ولكل منها معنی 
والأشخاص aw‏ يشون الانسان وکفاحہ السيامي e‏ لتحررہ ؛ والنصب الشاغ في الفضاء (الفراغ) 
رمزا راضحا 


المضمون : هذا النصب نل السجين السياسي وحرية العمل وانطلاقانه إلى الأنضل . فالقضاء هنا أمرٍ 
1 شل الانطلاق ضمن الفراغ وسمو آفکار السياسبين الذين يكافحون من أجل حرية الانسان سياسياً 


ولجنا Le Le‏ واقتصادياً Dy‏ هي ری اسرد اد : أخضاري عن , طريق الانطلاق إن الفضاء اخاء رجي الذي 
e‏ قضاء qo. yA‏ التعبير والتفکیر Ha‏ لعيش و ؛لتضحیة 5 

والأشخاص A‏ رمز للانسان سياسياً وحرينه على الأرض ومعانانه من أجل إسعاد الأجيال المماصرة 
والقادمة الصاعدة . وهم عدلون وحدة الرأي y‏ الا جهاعي والسيامي ENG‏ 

ن إعطاء الفضاء والارتفاع الشاغ والقاعدة القائمة على الصخر . دلالة متينة على رسوخ الفكرة نفسياً 
E‏ ع الصاعدة N‏ ی السماء رمز ck!‏ حضارة الانسان الصاعدة في قراغ الزم ن ال صح 
التعبیر ۔ 

كل هذه العناصر في المضمون تشکل الرؤية الفنية لهذا النصب النادر رغم بساطته وبساطة أولیانہ ومواده 


بابلر کار كاللر 

الشكل (AY)‏ تمثال الرسول SR‏ ' المعمذان ء مصبوب من yl,‏ للفتان پابلو كار کاللو سنة ۱۹۳۳م 
Er N‏ عن الا i‏ دة من الفراغ cy‏ المعشق خلال gas‏ فراغ معين لجو من 
الأشجار والحديقة . وهذه اخالة يتقل نا الفنان gal!‏ الشي للمشاهدين الذين برتادون المدائق العامة في 
اواسط اوربا ویسمعون يوم الاحد الخخطباء وأصحاب الباديء والدعوات . والتشبيه مقارب في هذا الموضوع . 
ونکن قد استفاد لفنان بشکا ل واضح من آنواع ا لفراغ ختلف (الفراغ في الكتلة) . 

dues حصائص هذا‎ om) 
. الفراغ ا حیط (البيكة)‎ i 

_ الفر اغات tml‏ 3 جسم ١ al ALS‏ ۱ 
ج _ التضاد المتغاير بین المادة والفراغ ا حاصل شبیپا بالشبابيك ذات الاشکال المنوعة لاعطاء ابقاع ضوني 

مختلف بين الفراغ ا حاصل من الکتل والفراغ belt)‏ من احخحیط ۔ 
dy A a3‏ المربوطة باندین المسيحي وتارخه . 
في الاضاءة وتضادھا في الادة و الفجوات وعلاقتہا بالبيئة الخارجية il‏ ال Gb‏ تععلي 


لنا حالد مضيئة 5 نغسية المشاهد إلى صلابة 335 هذا الر سول وتطنعاته من خلال فجوات E ¿UA‏ 


د - الرسم والتصوير 
ھا لاشك فيه التخطيط والرسم والتصوير الزيتي أمور SET‏ فن اثرسم كوسينة تكنيكية ذات علاقة 
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شکل )44( نصب السجین 


لاو فده ۱ 


SA 
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Men کر‎ 
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doe ری‎ 
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کات في 


AS 
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LA 


رفطم 
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LA 
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ae 
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مرضوعه 


له تن ۲ 


ہی 


all FEN | 
ر‎ 


١ الب ے‎ pus an 


sy 


x 
a 


رس ین 


صل 


۲۳ کے 


شکل Gut (AY)‏ النبي يرحنا العمدان برونز الارتفاع :7 ٣‏ متحف مدفام انتورب بلچیکا تمده الفنان 


وم 


rr.‏ علم عناصر الفن 
مباشرة مع سطح النوسة الذي بدو ره شا ل انفراغ المطلوب Fl‏ نجازہ بوسائل تشكيلية مرئية ذات مضمون مهدف 
وكذلك التصمم والعمارة في تكويناتها الاولية على الورق ها نفس اطدف ولكن الفرق بين التصویر والأرسم 
هدف عمل منجز بيها العمارة والتصسم تحمل صفات ت الخرائط والأوليات في كثير م لا قیاق 
وسنبین علاقة فراغ السطح بالأشكال المرسومة داخلہ وحرکتہا ومعنى هذا الابداع يتوقف على نوع 
اللساحة المرسومة داحل الفراغ والمدلول الذي تعطيه لنا من جراء خلق مكونات تٹ ياية تحتل مساحات معينة 
في ضمن قراغ ومساحة اللوحة . 
نقصد بالفراغ ا حاص بفن الرسم يعني اللوحة ومساحتہا وإطارها أمر ضروري تتحديد اللوحة وحدود 
إطارها gsr att‏ الذي له میزات hi‏ ولا pad‏ على مساحةھ #التوحة نا بالمفهوم العام لنوحة المستطيلة 
فقط بل من احتمل أن تکون pill‏ حة مربعة 4 ادود أو دائریة 7 بيضوية y‏ مستطيلة أفقية کا جرت العادة و 
مستعليلة عمودية حسب اخُاجة وال Far‏ التي نقوم بها ا لاست‌حصال العملية الفنية امطلوبة . 
tay‏ سابفاً ما لعلاقة لنقطة ني لفراغ والمساحة بالنقطة وإن کان الفراغ فا حاً واننفطة ممراء غامقة أو على 
العكس وكلا الأمران متلازمان لبعضهما رلا یکن تقدير القياس التعبيري هما بدون الواحد للآخر على السطح 
افرسوم عليه النفطة + 
وعليه فعُنصر السالب *الوحة+ مع عنص الموجب -الرسم * امر تکاؤء متعادل يكون في المساحات 
الأیجابیة اثرسومة بحیٹ لا نہمل Nae pase‏ للموازنة أو ایا بجاد معنى له يلازم العملية الأيهايية ثلرسم . 
فالعناصر البصریة السائة واو جبة UNG‏ أن یکوت فا مدلول pa‏ واضح الموازنة ڳا ستبیله في الأشكال 
والماذ ج القادمة” . 
شروح الشکل N‏ الموجب بالسالب والحركة التصويرية في الفراغ (المساحة) . 
'- اموذج (1) من ia BE CAA) JE‏ اشخاص رجل y‏ نساء موزعين توزیعاً منشا۔ با فی الفراغ 
كعناصر إيجابية للملء وهذا اللء Far‏ من ورائه التشكيل AI‏ بوط با موضوخ أو المضمون الذي ب 
لا إلى رؤية معیله . 
۲ - والتموذج (ب) نجد التوزيع اخختلف في المنظور وذلك يوضع الرجل عاب النساء الثلائة أي أننا أبعدنا 
النساء وقربنا الرجل وواجهناه معهم لتكرين الضمون . وربما هذه الرؤية توحي ثنا بالكلام أو اخطابة 
!و أو أي حركة تدل على الكلام . وخركنا الأشخاص فی مضمون البعیں و والغريب ککتل متفرقه و موزعة 
Ng Note 54‏ لفراغ با یقتضیه المضمرن الذي ظاهره الايماء إلى حركة هؤلاء النسوة . 
ar‏ 'تموذج (ج) وضعنا الرجل لوحدہ على على وأنزلنا (کتلة جموعة النساع) ثلاث درحات تمت مستوى 
النظر لتعطي مسافة منظورية هن . وهن هنا مجدمعات كبابين الرجل الذي يدل وقرفه في الفراغ على 
السيطر ة لانفرادہ لنفسه وعلوه عنہن eee‏ ل شخصا منفردا ؤ في الفراغ وهن م مان کتلة من ثلاثة نساء , 
تقتضيي Do‏ المضمون المفروض de‏ وقوفھن في مركز الفراغ هذا للاستاع لا يريده الرجل النفرد. 
۶ - افودح (د) يشل كعلة الشاب القريبة ا حسمة وقد احتلت نصياً كبيرا ف : الفراغ وني مقدمة اللوحة 
0 بيبا السيدة لوحدها احتلت مرکزا قريب من background Aal‏ وقد ظهر مفعول 


۹ کوین لی «لفدرن التشكينية نید الفعا ح FEL )۹۲ e‏ دار اه العربية ۲ شار Gee‏ اخالق لر وت : الشاهرة ۱۹۷۲ تموذج (ز ح) 


(AA) الشكل‎ 


7 - عزاصر مرحیة أونية في المراغ د 
عا ريه أربي فى LA‏ با الوريع اجان شر ايعاد ج - توريع کتل مع بعد قلیں 


i? 


agit 


TED TY 7 PER 
ي ائرحدات‎ Re y A وابعيد في الفراغ ه = التوزيم‎ ak 


UA 2‏ 
pl Say‏ یق ال ات ہو Gps‏ 
4 - مر کر ارس ی ارات يوحي ج LUA Ee Br‏ يوحي 


y ab yi, 


eek‏ في y OR‏ افراع 


وحروج الفارس عن الشاتوں 


YYt‏ علم pele‏ الفن 

الأبعاد وا ح رکة معأ من خلال النوزيم أما اخلقیة وهي اخالط فقد وضعنا فيه شباكا مربعا لاعطاء يد مر كزة 

على للسيدة وكذئك لخدمة الاصاءة والتزیین الداحلی عند المقتطى . 

قاع Ae!‏ 3 عوذج )>( £8 بین حر کة الا شخاص dal FA‏ من مساحة اللو حة وهر 3 
المقدمة والشخصان هنا لبدلالة على SA‏ ضمن جو Es EINE‏ دال فراغ 


Ben‏ على الفضاء ا حارجی : و التوازن قائم بين الشخصين التقابنين جو ال هر ية الموضوعة ص 
سطح منضدة كبيرة . أن تنوع السطوح لقیات والواد والحركة بعطی لنا مدلولا بإشغال الفراغ 


عه 


کمساحات بنسب ففيتة ومنظور مقصود معیر . 


۳ أسلوب في التوزيع الأقفي داخخل مساحة المراغ . هذا التوزيع الأقفي للنساء‎ GQ) تموذج‎ - ٩ 
ia} وقد‎ La بالقرب‎ ae ¿la رغ يقابلها کرد از رجا ل الأمامی في وسط‎ I في وسط‎ 


ظهره تنا وربط ae‏ على هیئة مثلت قاهدته و النساء en‏ 5 بو 0 الو سططية . 


ee‏ اموذج (ز) هنا إيضاح للعلاقة بين الفارس کعمل موجب تي ضمن الفراغ ومر كز الغارس والحصان قي 
A‏ ابر اوية اعنى fal‏ . اننا حصرنا الفارس في هذه المتعلقة ور که Hari‏ خارج 
عمادة الشاقول ge‏ إطار المساحة (اللوحة) فارحی إليدا بقرب سقوط ار جل والخصان على wie oN‏ 
منلھا الفراغ ri‏ الخاصل في المساحة . هذا FRE‏ ر الواضح بیز ay!‏ والسالب وميذا ال a‏ 
يوحي ” نا بسفوط الفارس من الفراع ۷ لسالب الذي م نمد يدنا عليه باي عمل إيجالي . بل اکتفیتا 
بالدلالة الشارغة أن لیر عن اد مة A‏ يتوم le‏ هذا pia!‏ من أجل dar jolt! yA ia:‏ 
حر کت فارس ق ار من المساحة . 

Ba Hap os في حركة‎ 0 ae الوذ بم‎ Ul ZN 
آجزاء مناسبة من سطح النوحة (الفراغ) وعدم‎ la شيء يدل ییا دون مان روت ۶ كز‎ 
لشاقول العسودي للمو وازنة في الخركة . والخراكة مدلوها مربوط بسطح‎ AS) که ؛فیول عن‎ Poo 
os الو ضع بع ضمن الفراغ . والتوزيع‎ har من جرام رسم الفارس وا خیل‎ Zul الارضی الو میة‎ 
eG 


ملاحظة : کا Lo‏ هنا نماذح j re‏ في استغلال توزيع العناصر الموجبة داخل المساحة ٠الفراغ‏ “ والمدلول 
الذي يظهر أمامنا كرؤية تعطینا مضمراً معیناً یقتضی تفسيره بواسطة العين . 

هذه الأجزاء ie za‏ ذات أصول وقاعدة في توزيع العمل EN‏ ختلف GS‏ والأشكال في ضمن 
الفراغ (السطح) ننظم نصويري ونشکیل على “السعلح - والاييام بمختنف الاغراض التي تتعرض افرضھا 
ورسمها كعناصر أساسية في تكوين اللوسة یبای ۔ 

واتموذج (ج) له مدلول آحر في حركة اخبول في الفراغ فالفارس الأول يتجه إلى عمق الصورة من 
الطرف العين إلى انطرف اليسار بعکم قیادۂ الخصا ان الثاني أي خصان الذي في المقدمة بة پتحرك ورأسه متجها إلى 
قراغ الجهة ۳ حيت بوحي لنا بالحركة الحجهة الى منطقة الفراغ انسالب الیسری . 


rrr ga 
an الشكل‎ 
ما نشاهده في الکتل المتحركة ال افص من م ل زوج اثنعن في شکل دوامة عنیفذ مستمرة فيا القريب‎ 
وکاله ذو حجم تفتئف عن القريب و البعید ۔‎ aL الزرج الوسط‎ Lat ولزو ج الآخیر عا الیسار هر البعید‎ 
الميستيري الربوط بانصوت المرسيقى‎ A تتميز بالأبقاع‎ N ولكن حركة هؤلاء‎ 
کاٹ لییتنز مثلا . هذه الدوامة في اخرکة عتلة الجرء انهم من سطح الفراغ مؤٹّر اليا بالسهم‎ pS 
ال حطبرطي الذي يعطبي اشر که مغزى ومعنى محصور خلال عساقات محصورة ضس الفراغ منشغلة في تفسیا‎ 
. ترج عن هذا اخیز أبدا مادامت الموسيقى عازفة‎ ۷ 


لودع ردم 

يرينا محموعة AÑ‏ بعدد مماثل لا يزيد عن ثلائة أزواج من ذكر وأنثى في حالة منحرکة ضمن مساحة 
الفاغ المعلومة أمامنا في الأطار (ب) التوزيع منساو من حيث البعد والقرب من المشاهد أي رکال الأرجل 
والسبقان على بعد السهم الواحد المؤشر في اللوحذ (ب) وهذه الاجسام المح ركة متصلة إيقاعياً بأنفسها وتقوم 

ER pe‏ من جهة وبافرسیقی العازفة من جهة Jor. AGU‏ العنصر ENT‏ لفراغ البتالي المتساوي البعد 

عن المشاهد من A‏ وس ہو EPA E O‏ 
حصوط إطار اللوحة gd‏ 

الشكل )۲٢(‏ موذج () الشكل )١١١(‏ اللوحة من الأصدر السابق. 

ما ينطبق في حر كات هذه ا مامیع في الفراغ ينطبق على ما شرحناہ في الشكل (۹۹) ولکن الأستيعاب هنا 
a‏ ری مرا ہس یو مو اس شر مو وت 
Lys je‏ وهي ولكن النظور بنطیق عليه (Lally‏ وستفصل اللوحة المقدمة في الزاوية E‏ 
منضدة جلوس و کر میرن abt‏ فراغ هذه الزاوية ومر la‏ واضح für‏ بإداء رسالته هنا والمنضدة (۲) منضدة 
مغروشة بغطاء مع شمعدان و کرسہین خالیة وتابعة نارافصین (الزو ج (GE‏ ومنضدة OY‏ وکرسیین في الزاویة 
اليسرى العلية بتقس اشدف ونفس العنی للزوح الر افص اثالث . 

والراقصون الستذ ؤ as‏ دائبة مربوطة Gl‏ الموجودة في الجهة العلبا تلرسم أي في مؤخخرة الصالة 
وتقرم بدور العرف الابقاعی مربوط بإيقاع الراقصین الحركي . ثم مزهرية الزينة التي تليها . 


ولججهة الوسطى العليا GUL ALS” pty‏ بہت ip‏ ل 
EN!‏ اص الراقصين محصورین فی الوسط ae‏ لولبیة دائرية ينتقنون بحساب ب تاغاي إيقاعي مر بو ط بإيشاع 


او سیقی > ذات علاقہ إيقاصية Sl e‏ التغمي 5 
y‏ تعمو خ الشكل (۱۰۰) بثل جر راقص في صالة لدشباب واحتلت أرضية و جوانب الصانة جميع العماية 
(وآخرجت تصویریا ar‏ 


3 


وی ره 3 Sr we‏ 1 
al 3 pas!‏ ام الرسوم على سطح By yi‏ لیس بالامر السهل Ss‏ 


Shape. 24 (A, B) Copies fron (famous Artists Course. P. 21, Pub, P. A. School Westport Connecticut Co, كل بم‎ .tty نگل‎ * 
U.S.A Valume 6. (1966), 


ا ںان قي ضمن 7 


ك٦‎ 


3 1 5 
ET Gan‏ (!) شتاح o‏ ماه مسقه نضعي الا ې ار پرین العالة e‏ رة 


Be وة‎ fs y ارت انل اهي‎ ae peat بے‎ la ۳۳3 اذ‎ i) 


FYA‏ علم عناصر الفن 


. اراد المنظورة‎ en: 
الاشخاص‎ ET N ga واجیات الکتل ا‎ € 
SEDA _ ه‎ 
mr نیہ‎ 
۱ 


3 Es Mal e 3 wry) ہین کی جزء سالب‎ Se _ ٦ 


+ _ ا حو الصاحب a‏ الرقص والصوت » هذه اغامیم A‏ تعطل al!‏ الف نون 
رفص و بع شی يي oe‏ ممم ور 


Designing al - a 
: الغاية من انتصمم الفراغي يكو مختلف الأغراض وخاصة التي تتعلق با بلي‎ 
7 الت سم الصتاعي واتواعه‎ _ 
„ie eer ۹ 
۱ 77 pa _ 


۱ . تصمم الاعلانات‎ _ ٤ 
. د تصمم الزخرفة افبطنة للجدرال والارضیات‎ 


4 4 


a 3‏ ال العمارة . 
۷ تصمم أغلقة الکتب A‏ 
۸ _ تصمم الزخرفة كزيئة على تلف أنواعها . 
5 الاقمشة . 
هده وغيرها من عمليات al‏ تدخل من جهة في نطاق فن الرسم كفن ونطاق التحليل العلمي المربوط 
بده الغرو ع العرفة كيفية الرسم و اتصرف الابداعی جين القتضی في توزيع dls la „ale‏ المساحة والفراغ i‏ 
عملیة مثل هذه تحتاج إلى دراسات واسعة مربوطة بالعلم التطبيقي من جهة و مربوطة بالفنون التشكيلية مر 
Age‏ ثانية وحتاج إلى استعداد حاص ودراسات مستفیضۃ وقابئية إبداعية مشحونة بالخيال 
التوزيع ‏ يحب أن تتوفر فيه عملية تقتية دقيقة ومفاییس هندسية لتوزيع المساحات تلف غایانا 
Vey‏ وألوائها وتتمیز عملية eal‏ بالخطوط y‏ لأشكال ا حندسیة والرحرفية في إشغال المساحات الفارغة 
لاهداف معيدة . ومنها الأشکال PA,‏ الأشكا ل الاعلامية واخترالات صعععتہا وألوانها للدلالة على تقاوة 
التعبير اللوئي وا خطی والتصامم a‏ والصناعية المريوطة بالکائن و کل ما يتعدق بتصمیمات ووحذات النسية 


5 & as الذصية‎ 


إن إشغال الفراع أمر يستوجب التقنية العائية والذوق المرهف والوصول إلى المضمون باقرب الطرق 
وأبسط اله لدعا بير ur‏ أمثلة ختلفة للعمليات كإيضاح في كيفية إشغال الغراع التصميمي INS Ps‏ 


الفنون FAR)‏ الأخرى وخ خاصة OE‏ الرسم . 
نسوق تلالة تماذج للتصمع مختلفة کایضاح أسلوي فلایداء : 
تموذج لتصمم داخلي 

رل تصمم اعلان 


Shape (251 Copied (eam th. A. ¥, 1-4) Famous Artıst Schoul Course, P. 19, Pub, F A. Schoo) Westpor! Connecticut Cu * 
Value 6. 1966, printed in 7۸ 


الفراغ ۳ 
۳ - تصمم قطعة قماش مزخرفة , 
الشکل(۱۰۱) توي على ثلاثة نماذج asd‏ الى عام التصسم 
اموذج ( ۱ ) 
متال في كيفية التعامل ہے Cn Ae Sere‏ ا 
وبعض من أدوات الزينة والستائر وله Sin‏ زيتية معلقة عو فى gad‏ : الفكرة الموضوغة تقوم بواجب معين 
مر das‏ بالتغليف Sh‏ لصالة دانحلية بشکل dr‏ معاصر . 


هذا التصمم له دلالة مهمة و كيفية التعامل مع الفراغ . 
لطبيعة وهی : 
١‏ الضوء . 
eS,‏ نشظرر الحند سي 


. ۳ انا‎ er 


er‏ لا شخاصس 


و سطع الورقة ووضع pole‏ راجعة في أمرها إلى 


٥ے‏ السب بين تلف هذه العناصر . 
sedi 5‏ 
۷_ العلائق dat JI‏ لکل هذه العناصر . 
DAA‏ الداحلي 
عملية مثل هذه من عمليات التصمم AA‏ والدور والعمار رات عر بالنسہة خجم الصالة 
والحاجة والمواد الُستعملة من أجل الصالة و و ظيفعبا تعقد الاجماعات أو استقبال او I aces!‏ او استعلامات Eli‏ 


wat 


Ger 

pr‏ غلاف كتاب مؤلف عن الشاعر الکبیر اليحتري بشکل هندسي تکعیبی الأسلرب مبسط وإعلامي فی 
آن واحد وأظهرنا قوة وشكيمة الشاعر العربي وعقاله والفطرة التي ينسم با . كل ذلك يتل تصمم غلاف 
oF Se‏ کعاب يدل بوضو ج نه مع شرح العنوان والناشر 0 


يشل تموذج لرخرفة متناظرة ومکررة بالتوازن والایقاع پفصل ينها عنصر آخر وهر عناقيد العنب . هذه 


‘ : 
NN‏ التصعيية تشاهدها بكثرة مطبوعة على الاقمشة الملونة وسيق شرحها في مبحث سابق . وهي تغطي 


سطح WS} E AN‏ المستمر وعادة ر تطبع بالأثوان ار . وسلا we‏ السا ى يستعمل کستاثر واعصية 


وشراشف للمناضد ختلف الزينات ds A‏ بعض say‏ لنفساتين النسائیة ... إن . 


عذا التكوين يبته بالمساحات الملونة لغرض سد حاجة تحريك مساحاث واسعة من القماش التجاري مثلا 
نعرضہ في الأسواق أو للرينة و شحاف الاستعمالات . 


أن التگرار هنا قا م على الوحدات بالتقابل والتناظر والوازنة المنفردة في الوسط وربطها la‏ و'قعية 


عر بوطة بالطبيعة . 


TY 


علم pole‏ القن 
و - الخرف 
dy‏ عرفت عند ed‏ الرمان قذم الانسان حضاريا ولعبت دورا pe‏ وذوقياً ap‏ آلدی في کنر 

من التصرقانت الوخليفية لدى الانسان وعند تلش القبائل والشهوب . . هذه الظاعرة التشكيلية ها مقومات 
AL‏ . متها صناعة al a Gall‏ و ثانیة كیفیة er‏ هذه الصناعة القتية و مدى الاستفادة منہا ذوقيا ضمن 
الفر اغات gl A‏ 

Ciramics ¿o بعتمد عل‎ ji 
گے الأحجام والأشكال وأنواعها‎ 

Xy 


الانوان تي Yew‏ وملمسها الثر کسی ۔ 
هذان العاملان Dhat‏ دور؛ E‏ 3 تکوین ia‏ مع الفراغ الذي تیه she‏ الأعما! و 
yde;‏ في N‏ الأساسي کاحجام ۔ 
وا خزفیاٹت أيست ha‏ آواني أو مزعریات أو صحون ز 
f‏ 


1 
eee‏ والکنائس وا ا پیا 
واغصية ابواب وارضیات للمساجد pla E‏ و ما یجمل ١‏ 


حرفية بل یمکن أن تكون أغطية ملونة جدارية 
Kr‏ الرافق اتا 
53 1 
5 عضویة ومعدئية و ضر بمعامللات درجات حرارة عالية ad‏ الو انہا سب MA‏ الدرجات 


رن Ob oat‏ کار به 

م التي تعکر یہ او و الفراغي اثذي تعيشه هذه الأشكال 
wal‏ 

ا ۔ إن هذا التاثير ! 


. ومدی ما تعطیه من 
له نزعة Wr‏ خياة الانسان و تنم من الوظائف 


ز - كيقية وضع القطع اخزفية في الفراغ 


ما fa ty‏ بال الفنان حين الانتہاء من نناجه الفني ان بجد ا مو الفراغي الناسب وضع الشكّل الفخاري 
حل مناسب من التاحية الجمالية أو الناحية الرظيفية 
١‏ كد 


3 
ei A ade _‏ الذي alí‏ الجسم الفخاري u)‏ 7 ذو A La LA‏ اإطقة get‏ من خلال احتلال 
الفراغ she‏ في م فا SIGE‏ ریت 
Pell >‏ في الفراغ واللسب ٹی حجم الجسم "لفخار ي ۳ حساس بالخ a Yl‏ 
ey‏ ۳۳۹ و الذي ko‏ بالجسم iM‏ 
العمل ویسحر انشاهد ۔ 


لفخاري وألر و جج تہ إیفا ع ذوئی له من الدقة ما يرهم من منزلة 


الضوء bits‏ والساقط عر 


DER 
عمل فخاري ملون في جو الراند حیادیة‎ ú على نوعین‎ ol RER 
واحد ضمن اجر اغتمإ المكولة‎ ogy > الفخاري‎ a لى ظيور ذلث العمل وإذا کان‎ ¿Le sel 
اخيطة به متجانسة ومكملة لبظھر و‎ did 
] at 
A نے‎ A 


العمل الشخاريی ذو oe‏ یت يبرل ذلك i‏ 

3 للموضع الذي > مب 
_ احجام الفخاریات عتتلفة . ما التحتیة و منها التزيينية ومنہا الوظیفیة الاستعمال و منبا غطالیة جد اریث. 
ا E 1 El‏ 3 


ی 
Fat;‏ 


ومنہا غطالية + ,3 
بین في ا SL‏ ج المرسومة في الشکل T)‏ ۱) مزایا ثلاثة آنواع ما . توضح ادف الذي وضعت مر ابجله 


1 de ۱ 

IN 
3 ALA 
3 WANA 
Ib 


5 kh. 


pols ale "yy‏ الفن 

Oty انشکل‎ 

'مموذج (1 ) مثال pe‏ واضح بح لتوزيع الفخاريات المرججة بالألو ان في داعل Ale‏ تموذجية تبون علاكة 
القر! کات الحجوم الناسیة من الفخار چوس ور ااا ونا وضوئيا | وأحجامها المتناسقة وهياعا 
وجاميعها . موضوع إستمخدام الفخاریات ام عريق یی ارات العا بمة واخديثة Lay‏ حصبارة ما ہین 
النبرين والحضارة اشرعوئیة والصينية وقد ام الانسان ee‏ سیف دی مداھا ومدلوها في 
فصول ees‏ 

ھوذج ( ب ) بثل مختلف الأشكال وافیات الفخارية المرججة حتمعة ومنسقة بأسلوب جمالي للعرض 
داخل فراغ عحدد . 

quer y الشكل‎ 

تموذج لجمال الفیشائی ا مرخرف بزخرفة عربیة إسلامية آلوانبا اشسجمه وهي مفخورة و مزججة وغلہا 
تفخر في مدينتي كريلاء والنجص العراقيتين . مغلفة جامعا يحتوي على قبة ومنارة مفطاة ody‏ المادة 

هذا الفوذح ٹل . أستخدام م الفخار على ge abi‏ كيم بر يسبح في العضاء ذو Alm bly‏ :ضام عل البناء 
والجدران فاعلية 'على تما لو كانت هده الجدران تغطى کنمس ay‏ عادي normal Texture‏ 

الفخار لا يزين المرافق الداخلیة فقط ہں كذلك ذو مزایا جمائية للتغطية الخارجية ومن صفاته المقاومة 
الطوينة ما لايقل عن مالتي سنة دون أن تؤثر عليه الشمس وإفواع ودرجة الحرارة الداحیة العالية او الرطوبة 
Ay pally‏ 

هذه الاستعمالات انار جية لافخار ذات خاصية تتميز با الفنون الشرقية عامة والاسلامية والعريية 
وصنعتها التي لا يتقنها غير مشتغليها أب عن جد وبوسائل بدائية وحرارة تعتمد على sul‏ »امم تستعمل الأقران 
الكهر بائية 3 انتاجها حنی الان . 


هم عنصر عملي وتطبيقي يظهر في الفخار دائما هو : 


. Texture and Ornamentation جمال مظهره وزخرفته‎ _ 


_ عدم تغير ألوانه بسرعة . 


٢ 
تممله لتعرامل ا خارجیة والبيئية والمناسحية ۔‎ _ ٣ 


ee 


_ وبعض الأحيان تستخدم قطعه للوظائف اليومية ۔ 

9 _ استعماله dal‏ وتغطية مساحات واسعة كالأرضيات وا جدرآن Bly‏ والقياب والاعمدة واخمامات 
¡CIMA‏ العمارات FL...‏ 
9 


ra) 
0 


_ وتعتہر قطعا مله تحفا Ef‏ ودوقية منقطعة النظير . إذ كانت فريدة وفخرت فيا » وليست صناعیة 


at 


وفخرت باعداد كييرة للتجارة 


<1 


۷ - وجودها في ا شاحف یعطینا اسالیب تطورھا الضاري ومدلول واضح على تقدم ذلك الشعب الذي 


Lt alton Feen ۱ ۲ 7م‎ goa = Snes Suhel Keen 
خياضة بل وپستعیل غر‎ spe? امقر‎ eS at اله لون حسم راو : ار‎ : is و مل‎ 


¿lA‏ ی 

Decoration Y + Jl -‏ 
ما تطلقه عق رت يوجة عام هو ام لدلول الذي يعطينا أنطباعاً ماب 0ص0 
Lale‏ الرخحرفة Lidl‏ أو Sel a‏ و !لریاضیة . Geometric decoration‏ - أو بالاصطلاح انعلمي gas‏ 


3 


المسمى بالأرايك "Arabesque‏ 
أن مفھوم هذا الاصطلاح ما يلي 
Ll‏ کلمة فنية Rud‏ وعلى الأرجح ننتمي كظاهرة زخرفیة الى انز حرفة العربية الشائعة عبر الأجيال 
ولا تتميز به من حدة في اتتطوط وجمال نكوينها افندمي ورفة انسيابها وتككافؤها في تكوين المساحات اللونة . 
والأرابسك re galt = bit Le‏ مساخحات الاوك ال gs‏ 3 جسم الرخارف ¿Loli‏ من 
جراء > S‏ خط (الاراء سی ۲ بحض الفتانین پنسبه إل es‏ اطوط Al‏ كبة وراد a‏ حصر 
المساحات اللونية المننظمة pad Lara‏ السطح و و لجدار وأي مادة تحمل هذه الصفات ترسم أو نزر كش 


وتفخر ds.‏ كالأقمشة وا! لسجاد... ان 


هم الصفات الزخرفیة في الفراغ هي العو زیعات التالية : 


١‏ التوزيعات في المساحات المتشابية والمنناظرة والتسارية 
lap gh Y‏ ا حسابیة Less; Lal,‏ أو مايشاببها بالتغا لتغابل والتوازن «BIS‏ 
۳ - التوزيعات اللونية المتقابلة والمتوازنة والگررة . 


سا رت تک Ir‏ الواحدات و تر ديدها باشكال نله 


مه yee! cal‏ للأشكال المسطحة اهنا سية أو الفاربة بشکل ya palas qua‏ ذكرها )4 خاصة 94 
تصوير ثلوحات الزیتیق) . 
ol‏ رش تو موا انوي شرببة شرفية أو أوربية غرّبية ولا غتوي على عمق في بعدها 
tell‏ الا في النادر و لدادر بعدا , 
الزخرفة أهم ميزة ها إملاء المساحات الرنة أو الملمسبة وتنظم os‏ الفنية دون الالتفات GES‏ 
eh‏ نشور ’ yı‏ اذ كانت هذه 3 رح قے: خسمة في الأصل نتوي عل الأبعاد En: Aus oye‏ 
(العبابي) أو الزخارف الي تركب من أجل E‏ نصب تذكاري y‏ بنفسيا على الأبعاد AD‏ 
ولا يغوتدا ما لئرخرفة العربية من ناور کبیر ني تحوبل حالة الخط العربي إلى زحرفۂ جمالية تکمل عناصر 
الہداء کا ؤ vr‏ الخطوط الكوفية التي تکتب plat) je pida‏ والقباب والواجهات في المساجد EVER: oda y‏ 
le ore‏ ل معنيين واحد a ur‏ 
y‏ شائعة أكثر من أي مظهر فني > في العالم و تحنوي على وحدات تميزها عند الشعوب ذات 
E‏ والسجاد Sa‏ والشراشف والواجهات والخدران والقيشالي وا خرف 
والرجاجيات والتجاسيات والمادن والأضرحة وغرف الیش ... oy‏ وهی تدخل في في اغلب حاجیاتنا 
ستعمالائنا اليرمية والمسحة العامة الرئيسية لنحضارات العالمية منذ قبل ud E‏ هذا وها لئے 
° برد في قامرس 1974 Encyclopedia world dictionary. P. 110, Pub by Library di Liban‏ . مث كلمة bw ۸۲: esque Zur‏ 2 


توخ من انفش بل الرهور والفراكه و حضر واٹرعریات والخيوانات والانسان: استعملث. لیا فرش Ba‏ ولكويناث A‏ خاصة 
UI‏ تستعمل ل بعص 'غام الرسيقى GA ee‏ 


1 الشکا ل (۱۰۳) غرذج من القاشاني المرخرف غطاء لفبة جامم ومنارته وواجهة الجامع آي مدعل 
باب . هذه الزخرفة العربية افتناضرة والمكررة الو حدات تمرذج ur‏ الأرابسك الشائع في المساجد 
العراقیة er‏ خاص . الوحدات ذات Zul‏ خاصة تغل مساحات معينة تقوم الغطاء 
اللمسي نخارجي “مى Oultexture‏ . هذا اللون ذو SAS‏ النوعية المعنومة والألو وان 
الاسلوییة التي تعطی المسحة الساحرة . هي أحدى ی أساليب ووسائل A‏ لز خحرفة آلعربية الي تشم قيمها 
de A‏ المساجد والموامع التي تکسیپز کحلة جميلة ترفم نم من ole‏ البتاع الذي تغطيه ۔ 

SS‏ والرحدات المستعملة ها وھذا اللون من الزخرفة 
شائع ومعروش وخاصة في العام | الاسلامي ری بلاد فارس ۲ وأذربیجان و افغانستان والصین HAS‏ 
cz)‏ وأواسط آسیا . وذات قيم عالية ومرغوبة عملياً ee‏ فة ع ور 
من الشعوب القدمة کال نود ati‏ وحضارة ما بين ارين والفراعنة والسيتائيين قبائل أواسط ug‏ 
Lim‏ وغيرهم . 
هده الوحدات البينة في PER‏ تماذج توخذ ونر كب او تكرر في السحادة الواحدة il Gy‏ 

3 و سطها و زوایاها SU‏ آر والترديد aed‏ المضاد وما لیا 


أي اجحمر عة هد و نىتمي wows‏ إل وحدات الا سیت المتنوعة Et 0) Fa‏ عل > ar‏ 
الأرابسلك مع N‏ الاوردي . ود )٢(‏ ٹل os. a SA‏ 
Me‏ حاشیة وأصلها ula ¿bu‏ الى dis‏ الفن الفار سي ون )1( حاشية a Ye‏ حرف. 1 . لانيتي . 
باستعمال متكرر والوان متغايرة . ون (ه) خر ما یسمی ميري miri bota Vy‏ . ون (5) be‏ زخرفۃ الا بریق 
due)‏ ردز۷) A‏ توزيع تربيعي مكرر وتسمی هذه التوزيعة المتناظرة «هاراتي -. أما ن چم يُمثل شجر 
NEN le‏ زیم زعري ل ميري بوتا Miri- botah‏ ون (۱۱) E‏ ترزيع 

ط وکتل الغيوم ودي 16 ر سیه dai‏ من أواسط اسیا و ربجا تر کستان"" . 

وهنا في انشکل ن eel )١١(‏ یمثل تناظر لکتل الغیوم والفوذج الاسفل ينل حركة شبه حرة فی de‏ 
الفراغ . و خاصة 2 اجواء السماء zu‏ أتي يکن الأستفادة ‘Lad‏ من زخرفة adas‏ ها نا ما علاقة قوية في توزيع 
sr) we. dl‏ 2 الولف وٹ (۱۳) يسمى زخرفة )١( y balmette Ay‏ 
توزيع الأرابسك مبٹکر مستند للدراسات السابقة *** , 


جے الشكل )٠١5(‏ ترزيع زخرفة الأقمشة ae‏ شري يتميز بالالوان والارابسك والانسيابية وعلاقة 
هذه الزخرفة بالفراغ والتوزیع والتکرار والتتاظر جا في ذلك اللون والوحدات"”"” , 


ومن افتسل ان تکبر هذه الوحدات چفایس مضاعفة حسب ا لحاجة وسدا للفراغ . وایضۂ 


Kugs And Carpets of ahe Orient, by Nehum:cl Harris. P, 35, 36,37, Pub. by Hamlyn Landon 377ا‎ * 
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۴ من وضع اؤلف ده على ما ورد في AA‏ السابفة للشکل y‏ 1( واستشطت وتات exe‏ عل دراسة le‏ ورد 


LS وفع اولك ثاء شن الدرسات‎ cio ptt LLY! ر تعرفة‎ va 


الخد اسراء هابا وكنها تعاس بالقياس الملاسب للمساحة Wy  اهلغشت A‏ حربة ايار ي we‏ 4 

١ ae 2 1‏ ري FEAS‏ 
يد 0305 5 Er‏ رگ ۳ e‏ 7 5 5 0 5 
„But‏ زخارف جديدة -معتمدة على تکرار و حدات وتر کیا ولكن بالوان le‏ . علما عما ورد في الرحرقة 


الفارسية . تنمسا بالتقالید اللونية في تر کیت هذه الوحدات اعتادا على الاسلوت الممير هذه النكوينات وتطير 


مضه الالوان el‏ رسة او ما۔ینة ما مل مدرسسة id‏ ام قم و كاشال 3 هده el!‏ امشهورة وعم هه ها 
ميزات لوئية وتركيب لتواحدات الزخرفية شيزة . ودخبراه یعرفوہا من الوهئة لاوز 
میز ات نولي وثر کیب تلو حذات ار خرفیه هیره . واحخبراء he ge‏ من Bt‏ ڈول ۔ 


١خ‏ التقلیذیة ووسائل قياسه . 
بت ا ر ب 


۲ - الاحجام واشکاطا و علافاعا LF Lal‏ 


3 
5 
| 


y‏ حركة اخط ب الفراغ. 
۳ راع 


بت أنواع الفراغ غ التقليدية ووسانل قياسه 


u‏ سابقا “الفراغ هو ایز الذي یشفله حجم* . وهذ! ینطبق عل الکون جميعه بما فيه من فراغ و حجوم 
E 5 ENTE te EA i 1 Woes‏ بش مرا ie,‏ وا LER, Pe ah peel‏ 
i Al‏ والسدم والکواکب السيارة والسماء وسطح الارض ورا تحت a‏ كل ما يمت الى ا ينفف 
من aio‏ حجم صنب ۔ والصلابة Al d‏ کا خجر و الارض ككرة صئية صفة al‏ للتمسك win‏ 
الحجم الذي يعيش في الفراغ . 
Na ER jeer yf : i = ٦2‏ > 1 
و کل حركة لجسم صلب يبب اذ تنفد في الفراغ ولایتحرك هذا الجسم عکس جسم اجر الا حصل 
تصادم 5 وط لا اشتدت مر عة همده الا جسام € as‏ مم تصادم السيارات d‏ الشوارع e‏ العامة LA Je‏ تو 3 
قراغ تحص فده الا حسام وحركتها کب أن تکوت بنظام وهدا النظام يسمى نظام اور pos‏ دليل على ننظم 
هذه الفراغات ان ie hed‏ طرور وسوف تسرد لکم انصاغب لتي Gr‏ من خلال عملیة هذا اننظم 5 
مثال انحر حركة الطائرات و نظام سيرها في الفضاء . کس يعرف WN‏ حرکة pall‏ ار S>.‏ 
الانسان . حركة اطیوان كلها تتحرك وتشغل الفراع . وشفراغ على ثلاثة انواء : 
at‏ الفراغ ذو الابعاد الثلاثة له طول PA‏ وارتفا ع متال «الصتدرق yall‏ او ابو عاء اليا 
الكبير مل نفس انصفات وهر فارغ . 
bap ot 1 1 500000 8 5‏ 5 أ N‏ ۰ھ 
ب فراع مسطح كسطح الكرة الارضیة له طول وعرض ويمكن ا عليه ارتفاع . وهذا الارتفاع له 
صفات مختلفة . منها صفات ارتفاع العمارات والدور واجبال . والاقل مہا ارتفاع الغابات والاشجار 


SM,‏ ارتفاع جسم الانسان والحیوان . والعلاقات المريوطة بین هذه الفراغات ونسب أبعادها 
معروف . 
ج A a ak.‏ ترسم علیہا وأبعادها N pas er‏ لرؤية وأظور اللوي من MESES‏ ونعد ras‏ 
ات 2d‏ الأرض پا ي بني Lar‏ دارا او عمارة شي کاللرحة تماما ذات الصفات mil‏ والأغراض 
وتقوم بتفس الو اجبات التشكيلية ۔ 
ها ذكرتاد من الفراغات والسطوح هي - الفر اغات التقليدية - المعروفة ولا Ur‏ هنا اعبار ظاهرة دات 
صفات هزدو جه . وي = 
کل حجم صلب کان أم غيره من الندانة best‏ صفات مزدوجة للحجم والغراغ في 
ا 


کل صندوی oy abl alu‏ فارغ ويمكن وضع جسم التدفزيون ais!‏ و داعل pee‏ 


u 

و 
2 
5 


rra الفراغ‎ 


Zu ۲ chap a 46 Ce 5 ahah کے‎ fi 0 z ۳ x 

الاصفر mm‏ ومناسية “a‏ وهكذا . وميل Sator pi‏ نضع افاء في ذورق في هذه ai‏ الماء جسم مائع ax‏ 
5 + 

صفات rl US!‏ ۶ يه اي صفات الفراغ Pez gu‏ وهكذا A‏ لفراغ a‏ صفة الا ستیعاب باحجام 

4 و‎ en 

IS,‏ حمل هل اقا مه قياسا وحجما ومسافاٹ ۔ 

2 > 1 


ابتكر الانسان وسائل المقابيس المت واجزاله ومضاعفاته من الكيلو مترات التي تقيس المسافات البعيدة . 
تم مقابیس الاحجام الفارغة من السنتمئرات المربعة أو الکمبة وهكذا... EY‏ 


f E ۳‏ . 0 . ۶ ۰ ۳ - 4 
و امقاییس اننا el‏ ن فی معاملة کل فراع وتقدير أبعادة و حجمہ و کل مقیای له صلة cpt glu‏ 


w 3 e 


مر حتسي بقطع المسافات وهدد المسافات التى تقطع تسجلها برسطة الحركة و كل حر كة ماح الى زعن 

gras‏ کیا اسلفنا في فصل سایق . م Cale ¡A‏ في معاي القياسات La‏ ما Sul‏ النراع کالیرنان ب 
۱ 

وهو قياس يساوي ۷۰ سم والکیلو متر والتر والستتمتر وائیل والفوت as ¿My‏ الانكثير. Ein‏ 

ولک كل هذه الصفات وأيتكاراتها وجدت لتسهيل عملية قياس الفراغ بأبعادہ el‏ و كذئك 7 
السرعة . والسرعة تقدر بالساعة الز متبة والدقیقۂ Gl‏ . فيغال السيارة تقطع ا سافة من بغداد الى 1 

فد ار(« ٩‏ كيلو مترا بمعذل ساعة وعشرة دقائق) أي أن المسافة مقرونة بالزمن و نديد الوصول اليها wd:‏ 
تتشمب I‏ ر SU‏ دقة ومکذا . 


Y‏ - الأحجام وأشكاها راف بالفراغ 


i 
. ج المجام صناعية‎ 


' - الأحجام المندمية 


تاک isa! Y o‏ ة المتولدة -a‏ بن جراء easy‏ سطر ح هندسية عختلف اشک i.‏ ويه ee‏ 


والأسطرانية والمكعبة والحماسیة السطوح وسدسیتہا۔ 7 
م كذلك السطوح افندسبة منہا ا ZU‏ وافربم وافستطیل والدائرة رقطاعانها والخمس والمسدس . . إن . 
هي تحتو ي عل by! Duo‏ الخندسية المستقيمة والدائرية E‏ 
ب - الأحجام الطبيعة 


تلك التي م تعمل !لیہا يد الانسان نصعلها او هندستبا مثل الصخور والأشجار والاحجار (والكهوف ؟) 


و كلل ما يمت إلى الطببعة بصلة والانسان والیوان . سبب بسيط Lente Uy‏ علیہا وهو عدم وجود خخطوط 
N Rain‏ و دائرية تيا بل Bo SS‏ من خطوط متعرجة في حصر شكلها العام أو حطوط متكسرة متعرجة . 


بطبیعة تکوینہا . مشاه تلخصرط الخارجية DU‏ والشجر و الصخر souls Par‏ 


ues‏ علم pols‏ الفن 
ج - الأحجام الصناعية 

اشکال الاحجام تتوقف على حصائصی Wa‏ وافندمية منبا ما يصنع ویحمل من قبل الانسان صناعیاً أو 
Ls‏ ذات ¿LaS‏ ووظائف معيتة AA‏ الاستفادة منہا isle ١‏ 5 والطبيعة تحمل خصائص کر تعفيداً من 
المندسية . وقد وجدت في الطبيعة كمصدر nel‏ مہا الأشجار وتخعلف النباتات . الیاہ 
والصخر . الانسان وافیوان كلها تخضع لأن تكون أحجاما وأجساما ذات خصائص معقدة ثابتة أو متحركة 
والصناعية افتح رکذ منیا الآلات والسبارات والأدوات والأثاث والأغراض التي بمكن نقلها . ولكل من هذه 


E ARES As دراسات‎ 


ولتعيش هذه الأجسام والأحجام يجب أن تخضع لقانون المقاييس في الفراغ ومعنی ذلك أن gai‏ واضحة 
في فراغ ما وكلما كان ذلك الفراغ نسبة مؤاتية لنسب اخجم الموضوع داخله كان رؤية الجسم أو الحجم أبرز 
ومؤئر! أكثر أي له معنى وظيفي وجمالی في أن واحد كأ سبق وینا في هذا الصدد . ونعرف مثلا السيارات 
تخضع لفحص صحة سر عتا وكيف گر في شوارع مناسبة وإذا إزداد وكير حجمھا عشرة أضعاف مثلا بطل 
مفعول حر eS‏ وأصبحت e‏ عل الشار ع ويعني هنا الناحية الوظيفية -ها دخل في العلاقات بنسب الفراغ . 
ولايستساغ القول عن طائرة الجامبر وکیف تقش طريقها في شارع من شوارخ بغداد ثلا . هل هذا م 
a‏ ياترى ؟ 

أما بلسالية فهي العلاقة المناسية بین الفراغ وا حجم أو الجسم وعلاقة الألوان اخيطة به مقل احجام Bil‏ 
الطبيعية والضوء كذلك وا حرکة ككل تلك أمور نضفي قوة على العلائق وتقوي BLS‏ العامة لاجسام ضمن 
و 2۰ از neg 1 2 al‏ ۓ× “TON‏ 
الفر'غ الذي نله وتکسب الا ساحرا يؤثر في الانسان . 

وموضوع العلاقات ليس بالأمر السهل تكويته وحيث بعتمد على الحساسية الكبيرة في ضوع المقاييس 
a‏ مع أصول الالوان رضرئها (اضاء de‏ 3 ما یسمی بالقيمة الضوئية وهندسة ا خطوط العامة المكونة 
لسطوح والكتل و وامساحات . ونسيها کل تلك أمور تلفت النظر AY‏ كعلاقات مع ع الفراغ المتضمن حجوماً 


dee AN سی‎ Chen Py 
Line in space حركة اخط في الفراغ‎ - ۳ 
بین سابقاً في باب الخط ما لحرکة بط من مقعول بنائی فی تکوین انطوم والأشكال وال حجام‎ 
كة ونکویناما مع‎ A نکر ن الخط للسطوح والأحجام والنسب کی‎ lie’ والأجسام . وستبين‎ 
جميعاً ۔‎ Lyle حضاري‎ pili تی کو ان نان اس سر العمل والانتفال ومدى ما فا من‎ 
شغال الفراغ لیتکرن من جراء ذلك حراكة سهلة ذات‎ ss مفھوم ا حسم ونسبة اعضائه اهية تصوی في‎ 
لانسان في داخل مسکنه ومدی صحة رکه . او‎ S > تفه سريع وشنيد النتيجة وتطبق هده احاجه على‎ 
. حالة ركوده أ و نومه . وتطیق النظرية على لأشياء الجامدة حون إشغاها للفراغ ومدی صحة کیان داحلء‎ J 
isle boss“ وکنما كانت نسب حركات الاجسام في الفراغ أو ركودها آمرا مستساغا کان الموضوم‎ 
التکوین المترافق مع‎ ¡Ja o جر که كه نکوین خصوطه ومدى‎ Ge معينة . ووجود کل جسم وحجم يعتمد‎ 
من الفر اغات داخلها حجوم ومدى صحة هذه‎ gi وسوف نسرد أمثلة بالقارنة بحن‎ A الفراغ الذي‎ 
العلاقات جالیا و يسا‎ 


شك 


v 


y‏ الاحجام لي 


۱ء 
3 


1 


mas 
24 
د‎ - ٩ رذج‎ 


Deren 
کرٹ فى اححام رارضا‎ - 


te; 


حي أي عنها أتضل خباليا وحجما yy‏ 


ع ie‏ دشل فراغ زجاجر 


3 


ا امل حجمۂ tye‏ ووضعاً ؟ 


rey‏ غلم عناصر الفن 


ن ذلك في الشکل (ety‏ 
ee, Bia fe) pa‏ في اسفله تاعدة عل هة »تواري مستطیلات طوله بوازي خط 


الأرض وفوقها متوازي انعر فاگ لون الفاعدة برنقاني والقائم ai‏ زعردي مزرق وشخجم معين . فنتج عندنا 
علاقة بين حجمين وفر Je E‏ هذا يشكل لدینا علاقة جمائية بین السالب واموجب خلا الفراغ؟ 
عوذج )٢(‏ عثل متواري مستطيلات ا مر داخل فراغ زجاجی وحجمه اکر من الأول ونه علاقة العمادة 
بين تحطرطه وخطوط PER‏ لرجاجي فماذۂ نعطي هنا من الاختیار؟ ۔ 
افرذج (۳) منوازی مستطبلاات Li af‏ الى zal‏ خ اك ر جاجي ولونه برنقال فاتح bsy‏ صفات 
)٤( y‏ تقريباً ولکنه أكبر مه وقد حتا ¿Al FSA]‏ الز حاجے فماذا بعطینا هنا ؟ . 


AS‏ الثلائة العلیا من نفس العائئة احجمية ولکن الوا Alf Liss‏ ضمن قراغ وتحد فاي مها 
یفضل جائیا عل ال ولاذا؟ 1 


(oct) gal ۳1‏ وضعت سبيئة کرات خنلفة الأحجام في لف پ7 Fu‏ ولونت Sig‏ عتلده 
فکیف نکشف المفاضلة بينها وهل يوجد مفاضلة بين أحدها وتموذجاً من القسم التكعيبي الأعلى وهل ور 
ذلك ole‏ جاز هل عکن ٠‏ الاستفادة من هده المفاضلة في نطبیقھا تملال العسأ ما ا ge‏ وما هي اللسب کے 


تعطى ر بط لعلاقة بين الأحجام والفراغ من Rage‏ 0 جوة Y‏ اكم 


AS‏ ام | بالفراغ يناج الى مزید من الموضوعية الفنية والخيرة و لشجربة والپذیب اندوقي الفطر ي انصقول 
بالعرفة مضافاً ابا التجربة ال an y‏ للمفاضلة حیث تالیرھا ye‏ الذوق العام واضح و مهاب ما برفم هذ الا 


a 
a 
و‎ ata 


ال الافضل والأذوق دتما . الشكل ge )٠١5(‏ عماية اختبار I‏ على حسن الاختیار و القارنة 
ziel‏ الب ؟ pelt‏ ب GPs‏ ¢ 


4 8 صر 2۰ 5 
Sal‏ امس 
eb‏ وا MALA‏ 
تشکیل السطرح من تلف الزوایا مع 'غحسمات ومدئولانيا. 


تشکیل السطوح من ختلف الزوایا مع اجخسمات و مدلرلاعا 

کل سطح نشكله داخل الفراغ يؤدي الى معنى في الرؤية والزوایا التي نشکل ذلك السطح ذات مدلول 
و معنى تحتلف جبعھا باختلاف تکوبناتا . فالزئوية الحادة ها مدلول غير الزاویة القائمة والقائمة غير النفرجة 
و حینا تتشايل اثروايا تکون مفروضة ومقصو رة بالرسم حتی تشكل وم ج ھی الور ہا 
آحر بشکل وجهين جديدين سلجم Zu‏ مع وجه ثالث يشكل الحجم في سح Al,‏ المنظور هذء del‏ > ذاث 


بے 

الروایا al‏ يجب آن تكون ات درجات لولية وضوئیة MESAS A‏ شرر و الظل لاظهار جسامة الاشكال 
۲ 3 0 ۱ 4 

و المتجوم اشند سيه e‏ ولیس ادل على ذلك الا ما سنورده xy‏ الشكل (۷ ۰ O‏ الموضح فدہ النظرية . ومن بعد 


جعکی تر کیب هذه Vi‏ جام لتکو ck y‏ الي لبتعيه أتعيين وضع الاشکال المقصودة زصحة رها او 1 we‏ 
و الشكل (۱۰۷) نموڈج نوضيحي لا سبق شرحه انفا وسنبین الخطرات التي انبعناها في EAS‏ تكوين 
الخطوط والرونیا والزوایا النقاہلة والسطوح والاحجام ا ختلفة الرئيسية في تکرینات الطبيعة وعلاقاتها في الفرا 


رذج (۱) اخطوط الفروضة بين خعلین مستتيمين متقابلین. لكل مما زوايا LAA‏ مقدارها 
*٠١١*٠‏ وطول الخط سم وبالتقاء الخطين والراوية بالتقابل 3 ل منہما يتشكل السطح (ب) 
ر السطح )>( bes‏ الروايا المنقابلة له حادة في الف am ‚ins‏ بالتقابل يتشكل De mba...‏ 4 3 و اللون الأصفر 
وهم مفروض لان ja ‚gi‏ ده في السطح (ب) ذو اللون ar Y‏ الغامق والأعضر (m)‏ ذو اللون gl‏ 
فيتكرن من جرام هذا اللقاء اسطح e‏ تلمعکب )>( و عالة ad J a‏ ييي و علید کون ths a un‏ 
من جراء تلاي السطوح الثلاثة (خلال فراع وسطوح معينة بزوايا وخطرط معبلة) . 


ج eT)‏ بالفرض من اليسار الى اين متضدة Gale‏ أربعة أحجام مختلفة هي اذکعب والكرة 


by ets‏ والاسطرانة وقد جنس إنسان ليرفا في A‏ نظره وقد وضمت على منضدة لذا الغرض 
وظهرت هذه ا حجوم الأربعة بالشكل الوسطی کعلاقات متقاربة بين حجوم أربعة منتافة عل هيأة AS‏ 
هنداسية pt‏ 
Kara‏ ل الواقم في من اود Me‏ | ) فقد حول فيه الحجوم افندسیة الى حجوم وأجسام طبيعبة مقاربة . 


nd go!‏ شجرة 2 زا آو صتوبر A‏ رطية وشجرة تزین ape‏ الحجم وبناء وبرج اُسطوائی 
یقابلہ إنسان لاعطاء الدلالة له المناسبة في السب بين ل IIA‏ والأحجام 3 الطبيعة الت تناسبه . 


ws“ 
سية البسيطة‎ dia! الفاهیر‎ LL وی هذه العملية شىء من اخیال المقارب والمفروض اکم اطتدسیه فد‎ 
ي ن‎ 2 
0 1 ۰ Ue 
wil. Ls! RR مشاهم اجسام وحجوم طبيعية عر لين الاحجام انم اجسام ا ر وہنایات مقاربة ة ایکون‎ at 


باستعمال تقار نب هده العلاقات بين اهندس؟ه والطبيعة 9 La‏ أوجدنا علاقات حجوم واجسام d‏ 


ret‏ على عناصر الفن 
اقفراغ مناسبا للمطابقة والتحوير الفرضي . 
والانسان ينظر هذه الفرضية في حالة مستوى النظر أو مستوى الأفق فكلاهما لايفرق بتاتاً ۔ 
اتموذج رب ) ينل نفس الفرضية في حالة تمت مستوى النظر بقئیل وكيفية مشاهدة العلاقات والنسب 


وا حجوم في الشكل الوسطی وعل مين وهو واضح من حيث التركيب والمشاهدة في حالة النظور 
الموذج ( ج ) نفس الفرضية ولكن نشاهدة ‘ey yaa „Aal‏ فتظهر اعلاقات تحت مسٹوی al‏ بزوایا 


أكتر انفتاحا مع اننور والظل الساقط على الأرض للشجرتين والبناء والبرج والفرضية a‏ الشهد كأن الأنسان 
یراہ من عل . 

تغيرت المشاهدة المنظررية في المواضيع الثلائة باختلاف وقوف المشاهد للطبيعة والأجسام التي آمامه . 
نستخلص من هذا : حالة الشاهدة والمنظور وتكوين pl‏ الطبيعة تتكون کا يلي 
١‏ ما أنها في الطبيعة موجودة ونحن نعتمد على رؤيما من خلال مركز وقوفنا أمامها nd‏ المنظور المتكون 


ی هذه Bl‏ 


۲ _ أو نفترض وجردنا أمام أجسام أو حجوم معينة ونعطيها الحئول المناسبة لنظررها وتفسير رڑیتہا القاربة 
ونفعل ذلك في حالة الانشاء التصويري او تصمم الدشات المعمارية في حالة تكو يناما المنظورية أو في 
حالة انقيام بتصاممم A‏ بهذا الأسئوب ولاغراض Gi‏ هذا الصدد المشايه . 
إن مدلرل الاحجام تفرض بشكل هندمي أولا ثم تترجم الى طبيعة الاجسام ا مقاربة بالمشاهدة المربوطة بینہا 
وبين الطبيعة الي نتوخى رجھا بالفرض أو انشاهدة ". 


Shape (32) on P. 13, fram Famous Artist Course (¥. |, 6) Pub. by F. A. Û, Westport connecticut 1960. * 


AMES 
als الفيايات البترسيه‎ 


55 الكل والأحجام والنسب في ! لفراغ ٠‏ 
؟ . حسابات m!‏ وأنواعها . 


 ةيضرأألا تأثير التسب ومدلوها على ۽ سطح 1 لكرة‎ ar 
الکتل والأحجام والنسب في الفراغ‎ ١ 

ذكرنا سابقاً كيفية فرضیة الأحجام وتکتینها على ختلف أنراعها وخلق نسب فا في الفراغ کا مشاهد 
ذلك في الطبيعة JS‏ (۱۰۸). 

ان العماية اثارة الذكر عسلية تكوين السب والکتل في الفراغ وكيفية مزجها لتكوين معنى إيبالي لها في 
الرؤية . 


فمتلا لو فرضنا وجود ما بلي آنکوین مضمون لوضوع عن الانی : 


۱ نسان او کز Ll ha _ o‏ 
f 3‏ 
۲ ماله ¢ شحرة 
y ap ۳‏ _ مستارة . 
‘ ۳ 
شاك ۸ _ ارضية غرفه وجدران 


فكيف نضم هذه الفرضية مع تكوينها للمشاهدة لاعطاء مضمون لموضوع معين ؟, 

وسنبين ذلك في الشكل (۱۰۸) بالخطوات التي فيه . 

فرضنا العناصر 1 ان م امار ذکرعا كأوليات أساسية يمكن لنا تکوین المدخل والمنظر الداحلي a!‏ دون 
تمبیز لنسبة العناصر التي فيها . 

ae hdd‏ یہ العناصر کل في عله وبنسبه التي تتفق مع النظور والضوء واللون مراعين 
في ذلك الفضاء الداخلي والضوء الآني من الخباك مع توزيع A‏ وت 

وظهرت العلاقات بين نسب وحجوم الأجسام وبين الرجل Ay‏ واجدران Wy‏ ب والستاثر ثم 
الشبابيك والمزهرية في المقدمة مع المنضدة وکان من انمکن أن نکون انشهد بفرضية أخرى وبنفس العناصر أو 
فرضيات متعددة حسب الطلب والوظيفة التي سرف نؤديها تطبيقيا عند a‏ : 

إن أهية السب في الفراغ من أدق العناصر والعلاقات وربطها اشکم وتعطينا Us‏ الجمالية القصوى 
لئرؤية والوظيفة من جراء اخلق والتكوين ال مناسب ‏ سح رکذ الأشخاص ومهولة بقاثهم داخل هذه الصالة مم 
الرایا المعاصرة ففظ جمال الداخل وإعطاء الذوق والراحة المناسبة للعيش فيها دون تکلف . بل نوجد الراحة 
JS‏ من يسكن أو يستخدم هذه الصالة ذوقيا las‏ 5 


TÍA‏ علم عناصر القن 
_٣۳‏ حسابات un!‏ وأنواعها 


إن نسب الرؤية للمساحات والأحجام والانسان ها علاقة واحدة جذرية مربوطة جميعها بسب جسم 
N‏ وان جسم الانسان من جاخ و اطراف وحر کات له علاقة ay‏ با EZ‏ اي be‏ يه حیث a‏ 
حسم بتحرلك من لاله وانه we‏ الانسان نموذجا Ue Ute‏ عل کا se ua!‏ رد all‏ في الفلسفة 


Y حدة السماو‎ fh والأديان‎ Sy gel 
الرياضي . + هده احمالية تحفضع تنسب هعيئة اعتبرت هند‎ Addie نری قمة الجمال لي ار‎ 
y Pie di والعابد والأعمدة التي تقام وحديئاً‎ rail القدم ذات علاقة ينها وما حوالبا والشوارع التي‎ 
Ey زالت مصدر إطام ومسرة خمبع الفدائين یکولون المساحات المرتبطة بها من -رسامين ومعماريين‎ 
و مصممين”. وقد دخلت هذه السب في جميع عالات الصناعة الحديئة وارتبطت علاقاتها بالانساد مثل‎ 
السيارة وبناژها والنكائن والآلات والأجهزة الصناعیة ومشتقاءيا وما ی ذلك من تلف الأجهرة ا خذبئة كلها‎ 
أو الذهبية للمستطيل واتسمات الطول والعرض‎ zu نفس ا معابير بالنسب وقد ميت بالندسبة‎ pas 
- للجسم الانساني من علاقة با‎ Ne والارتفاع واستخدمها‎ 

و ستقسم هذه السب ولرعيتها إل ما بلي 
کے ۲چ a‏ الانسان کو حدات فراغیة ۔ 
ب - انوا السب عند تلف الشعوب والفنائين . 
چ فا السب الذي واثودوثور وعلاکپا اسان کو حدات مكملة مضه Ale‏ اخ أو المساحة . 


wee A 


| جسم الانسان کوحدات فراغية 


کیا انبم ایوناردو داقنشي القاعدة بتقسم جسم الانسان الى مائیة أقسام و جرت سارب هذه العاد دة في تقسم 


الجسم Lo‏ سوف نین هذا انقسم کم هو عملي مفضل لدى abe‏ الفتانين وني ختلف العصور وسرف 


تكرن وحدۂ راس گشسم مر auld‏ اسر سد La‏ کی سای وسوف تطلقها عل جلف ا 
الجسم من أطراف وجذع شکرن یاس نی الفراغ کا نشامد ذلث في الكل y‏ 


2 
١‏ الشكل )٠١4(‏ بش ثلاثة آنواع من تر سرد بی سو للفن في عصور تنا 
وهي العول علیہا في جميم اندراسا اسات التشكيلية ندی الغدابين والعمار بین . وهو يتكون من ثلاث لماج 


الأمام وا حائب واخلف ومشروح عليها القیاسات en‏ ۲ 

١‏ - الشكل (۱۱۰) یثل نسب جمالية خسم امراة رهذه النسب آقصر من جسم الرجل بنصف وحدة رأس 
ومعول علیہا في كل ما يمت للفنون التشكيلية بصلة . وهي تعتبر قیاسات ونسب غوذجية ومثالية 
وتالعة حتی الآن . 

۴ - الشکل E )١١١(‏ مختلفة تنسب جمالية الرجل في تلف العصور وفیہا نباین لاطواله 
الفرذج fe )١(‏ البطل اليوناني اثرياضي وفوامه مكرن من تسم وحدات بقباس -وحدة الراس 


Figure drawing for all كاز‎ worth Fun with pencil Pub. by Chopinan & Hall 1963. London, * 


او ام 


AA الساقون رق من‎ eit 


ومن حلان الاصابع في لجسم جريب أ Y‏ | | 


ك۳ 


ا 7 


أعدرنا طون خسم بزال وحداٹ من طوں اراس وکل وحدة لساري دا ج آي ۷۲ سم نکن طول ثراس عم ارقبة بسايوي قدما و os‏ 


AA ¿y منسف‎ air Se YA مه پقارت‎ A الوحدات إل‎ eS سم‎ ۰ 3 


par ut‏ ۳1 لل ف اصضرترحط 27 eN‏ ي Kara‏ رمكد! OK‏ قد أوجدنا نبا مالیة wi‏ 70 يكن أن 


Rs 
م يدنك‎ di y A ade يعيش کہا الانسان داحل‎ A; wg A Be RES الموعات‎ da تتعکس‎ 
کان نرعه.‎ Lage عام م اي عم شكيل‎ u a تکرب ي‎ md Je دات [نسجام‎ dale بكرن قد كونا تسا‎ 


E = 7‏ 
بن جد زه دونات wee As‏ 


E 
r 


4 


> 
کس فونات J‏ 


ja‏ ہن Oy‏ راس 


a”‏ رحدة رأ 


\ ارنقا tae‏ | 
کو 
۳ 
رتفا ء لكر سو 
55 و ۱۰۱ ۱۲۱ ae‏ 
فرت رست تباث ۱" 1 کس 0 


5 / | 
س توت‎ LL Ant 


عامذ ها رجلان افر نيا مر رجحل ار جل ولڈا جرت المادة أن تليس حداء یکموت. عالية 
at‏ ما 


He من المررف‎ ١ 
من انر جل مة بشعرنا بطول ۾ جچھا ل طون ۔‎ Sts طویل‎ po عادة‎ Bal Aly 3 
Meaty tu لعضلات غير واضحة کالرحل بھی تا‎ lr خطوط جسعھا مات ا تكون‎ - > 


ع - یا قب تهرياً ترارح بن vr‏ م Aer‏ 


ه - عرض جے راف بال den‏ زاس ما ارجل tee‏ وحدیں وریم يي العالب . 


تکل )۱۱١(‏ لاج لاست جسم الائسان استحدمت في الفن لي ختلف العصرر وختلف 'لاغراض 
AR SAO‏ ونایول (۲) دره نس ا (9) ۸ رحدات تسب وهي الو ll ۷,۵ ml) De‏ 3 


ویفاس ب ٩‏ و حدات للراس وتعدير مقيرلة هذا امرض الأنيا نمت A‏ 


ری te‏ حيصت کاراس و عرض الصدر والاکتاف pies‏ و ريع إلى و حداين + نعف وار دج (۳) بحر ۷ باه مشوقا خرس جال | 


ذا اتمرؤج (۲) نهر امول عليه ي جع االات مب epa‏ یذ 


كر القضايا ذات اعلاقا ۽ آنا ris‏ 
SO‏ الاكادعي nel‏ الذي رقص ام جمیع نلدارس تفرب ما عدا N‏ خالات التبموعة واترض والفين ID‏ 


mr‏ آن اعد 
جو 


شکل ز۱۱۲) eu‏ الأعمار من سنة واحدة حتى سن البلوغ 


pe gb. eng عشرة‎ O سنة واسیدچ ثلاث‎ 


فما قوق 


al‏ راس ہنمو A‏ نمو الجسم وعليه تضیف 
clan eal At O‏ ا 
ثلاث اعجات بين السنة الأول ال سن لبلر غ بالتدرج . 

: \ 
a; 


د سنواب سه رؤوس شعدل ۱۷ء 
a‏ 


إن هذه السب أحذت بعد تبارب وحسابات عديلة حتی توصلل الها الفنانون و ''یاحٹون حول A‏ ین لعمر ولب yf‏ اعضاء 
الجسم . وبين هنا أن الجسم يال تسبه تھائیذ بقيمة طول وحدة ارس ۹ إتبات اما الصي الدي عمرہ ۱۰ سنوات فتگون وحدة الرای 
هر۷ ثم والطرز ۷ وحدات وانطتقل ڈو الخمسة ستوات وحدة برس Y‏ وعلوله سنة وحدات وطفل اتلاك سنوات قطول وحدة 
رای سنة ونصف انم وطول سمه كمة وحدات , وأما الطفل ذو ند الراحدة فطرل رحدخ الرس Le‏ وطول fee‏ 
وحدات ولر لاحظا الخطوط DL‏ بین حلمة الطمل الصتم Ue‏ فوجدنا تواجد نسب “طرهدية واضحة واكذلك ہیں Tak‏ فصفیر 
py‏ وین SA‏ عند الرضفة تد أسغامة الخط اتياق إل الجسم اثبائغ ونسب متصاوية إن هده السب معول عليبا قي رمسم 
ee‏ كر من حالات الانشاء والسمارة واتصميمات الداحلیة والمسم A‏ الطبيحية والازياء راتحت واقاذج A‏ 
الاعراض 3 


شکل (۱۱۳) نسب الجسم والحركة في الفراغ مقاسة بوحدات الرأس والأقواس في بالات حرکة الأطراف 


mar ME er 


72 - 
N 


ارس خی الأرض لتقأ 


> 1 ۲ 1 | 
\_\_\ Bst 


سے 
— 
— 1 
a Par ۳ ۶‏ 5 ۳ 1 و A‏ 
رذج رتم بل EN re I‏ وفراغ افسعات والمساحات و PA‏ = 
ی تع ے ar WA‏ سے ف 


هھ حف د ج 


pole gle rot‏ الفن 

الفوذج OT)‏ قیاسات نسب وذح الذي بستعمل - ونسبه نتکون من ۸,۵ وحدة 
لأغراض الأرياء وعرضها في حالة تصميماتيا . 
الفوذج (۳) جفل قباس طول ل ۸ وحدات من وحدات زان وهذا القياس معول علیہ فا في جميع 
االات لانه مربوط یاستنباط و حدات الذهبية كفر E‏ وعلاقة هذه النسبة كبناء EGE‏ استلال 
آي فراغ كان على سطح اللوحة . 
cay‏ (4) يتل للا من وحدات الرأس وهذه النسب كانت تستعمل قدا لأغراض الدراسة 
aos‏ ولسبب واحد هر تکوینہا ch‏ سب جسم اكرأة لکن Gary‏ هذه التسب ضعيفة 
فاستبدلت GIR‏ وحدات فکانت الأفضل 

(de NA) الأعما عمار من سنة واحدة حتی اسن البلوغ‎ abe نسب ووحدات‎ EYED ل‎ Sel - ٤ 
العول علبي الب في تیف مدارس العام‎ ws وقياساء!‎ Air و نجد شروحاً لبوحدات‎ E کحد ا‎ 


الفنية تقریباً وفروق الاجناس eet‏ هي فروق طفيقة تضاف أو تنقص حسب تھا الاجمالية Qu‏ 


nt! 


7 
a‏ أنواع السب عند محختلف الشعوب والفتانين 
Ly‏ ذلك في ؛لاشکال y‏ 1 ۰۱۱۰ ۰۱۱۱ ۱۱۲ ۱۱۳) وبیدا معالجة السب اجمالا عند ختلف 
الشعوب . ولکن يوجد هناك فوارق بين الاجتاس من حيث السمن في نكوين الوجه واسم iS‏ معا تہ 
با ممارسة وكذلك من حيث اللون فهو تلف AS‏ وإن الفوارق الطفيفة هذه يصب ها احساب من قبل 
الفنائین الممار سين غيت تتفق واحدف المكرن هذه الشخوص ونسيها . 
ج ‏ مفاهم النسبة الذهببة وتسية الودولور 
PH ee alt ala‏ کر a‏ ر علاقتہا بلانسان کوحدات مکعلة لیعضها GEL‏ 
بین الفراغاات أو الساحات أو الحجوم والأشكال المكونة داعلها وذلث ضمن الفراغ والمساحات الرسوهة . 
إن مفهوم الوحدات في فراع المساحة کاثفاییس مقلا أمر مهم وله تالج أساسية طالما راعینا هذه الفاييس 
منذ القدء وحتی ov!‏ 


وأهم ساس نبي عليه هذه الوحدات اثثالیة هر تحديد مقابیس الاطار خارجی للمساحة التي ترسم 


د _ استخدام اللسب في تكوين الفراغ والعناصر الفنية 


e ot .. the 
يستلزم ذلك معرقة نسبة الطول والعرض فيما بینہا لتکوین مساحة معينة نلتزم با . اما العلاقات بين‎ 


الحجوم وأبعادها aKa‏ من علاقة ونسبة الطول إلى العرض والارتفاع والسبب في دراستها لتكوين إيقاعات 


جمالبة تقبلھا العين الانسانية 


* فاضدر السابق رص ۱۲۳ GTS‏ ۱۲۷ ۲۸ 


عه Charles Lato Notions L'esthetiauc.‏ ترجه إل ds ja‏ مصطفی ماهر a EST u FELD oy‏ الشاهرة 


Yoo الشراغ‎ 


وللبرهان la‏ ذللك قام عام الصبيعة الفيزياني ‚au Fechner‏ بدراسة شاملة لدراسة احساس العين عن 

صريق متر ات تشاهد 3 الطبيعة و مخضع لعامل القباس بائو حار ات E‏ السنتمتر ات ۲ الا چات 7 عمل ا'حصائیة 
: 1 3 1 

وعرض حموعة من الأطوال والأضلاع بأبعاد مختلفة متفاوتة لانتقاء الأنضل فيما بينبا من الناحية الجمائية 

وإراحة العين وکانت هذه الأشكال lat‏ نراها بي GRA‏ (۱۱۳) 

و کان الغرضی من هذا 7 Ks‏ سر الذوق شنانع Gal ah‏ بین الناس ۳ استعمال هله السب RL‏ حجوم 
BES)‏ ومساحة اغلفتہا زور نیا 5 الصناديل E‏ و التغليفات ۰ ES‏ » السجاد : کت NET ٤‏ الالات 
i‏ جمیع Lyall‏ مه Cy pels UA‏ ¢ اُحجام لالات li‏ منزليا کال تلاجة والغسا لیو اھ والتلفون 
و مفاعد السبارة وشبابيكها والعمارات واءنازل والغرف والدرج A)‏ کل ثلاث الامور يكن 
Er}‏ إلى نسب ٹکوینہا om‏ نعرف ul‏ انتي یفصلھا الذوف العام عن طريق الاحصاء هذا . 

قد وجد بتكم الاحصاء أن الاسراف في طول الستطیلات غير مرغوب فيه کا أن الاسراف فی عرضها 
الفاعدي Sip‏ رض يودي لنفس النتیجة ووجد باهاع الاراء ان النسية lat‏ بين طول وعرض المستطيل 
هي تة = ۱ : ١٦٦۸‏ وھڈا المستطيل الذي تكون فيه نسبة الضلم الصغیر إل الکبیر تساوي النسبة بى 
طول انضلم الكبير a‏ حمر ع طول الضلعین معا ۽ وهي سب ٠‏ القطا ع الذهبي ٠‏ آو النسبة ALA‏ عرفتہا 
كد يا er‏ اخضارات هيبا حضارة وادي الراقدين والغرعولية واطندية at‏ و الاغريفية وعصم الهصد . 
٤‏ بها حشی الان في شتى ال الات المعمارية والميكانيكية و ا مندسیة والتشكيلية . 

ما الت بع فهو نسبباً غبر مرغوب شساوي أضلاعه المتقابلة وهو شکل مل روتینی الایداء . وینی 


مده اخجامیم of‏ ا على ge pul‏ 


ان الاحساس بالنسب البسيطة لنمتواليات العددية الأولية تڑخذ على الشكل الثاني 


5١ ۱۴ + A Y= 1 4 > 
re ۲۱ + Ar y- oy + Y 
oe ۳۶ ہہ‎ ۹ o= Y + Y 
AR oo T vá A= o + Y 
vis AY + وه‎ w= A + o 


وعكذا صاعد! 

ان هذه العلاقات المندسية بين هذه اللمتواليات العددية وندائجها تتطبق على السب الجمالية وکیفیة 
استنباطھا “أي استنباط الفرق بون الطول والعرض وتقسیماتا کا ورد في الشكل” O VE)‏ 

be )۱( roy!‏ العلاقة بين الوحدة رقم ١(‏ ۲) وبين الوحدات )٤٣(‏ في or‏ )۲ وین 
6-۳) ولي ھوذج (۳) هذه الوحدات هي آساس في الوا التركيبي بین بی ی رز ف لف 
Ba‏ 
(۱۳-۸) تعطينا فكرة واضحة عن A O‏ 


ہین أجزاء من !! ل والعرض بعدن 
الصغرى کو حدات متشابہة وحمن ga‏ هذا في راوية مربع من هذه المربعات بكرن الو 2 شر للعلاقة اس 
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Brogdan, Claude: The Besulitul Necessity A. nopel, New York 1922. (Che Aruhmentic of Beauty) 


yes‏ علو عناصر الفن 


بين مربعات الطول زمر بيات العرضص © ی التقاء الوٹر في زاوية الربع التاس طولا و الذي يكون مر کره عرضا 

(Ano) = الجمالية التو الية التي تنكون قبل (۱۳-۸) افرسومة بالعمل‎ N enge 

N‏ الوٹر المرسوم أمامنا يوسر ذلك a,‏ من ناحیة الرسم العمل tl‏ من al‏ الر سم النظري يعتيد هذا 

الاستنتاج على المتواليات العددية المشار اليما اعلاہ و التي یکن انباعها تلقائیا دون عناء غير عناء الجمع بينها * 
ویکننا إيضاح ذلك بالعادلات A y del‏ منال ذلك : 


E rae bee af age 5 7 = 3‏ ر م ۲ ah‏ 
احاب = ب - ج وبترجمة ذلك إلى أرقام من المجموعة المسجلة اعلاه محصل على النسب التالية : 


(۲-۱) او (۲-۲) او (۳-۲ ارم ے٥)‏ وهنا نذكر بعض قواعد علم ابر وهو (حاصل ضرب الطرفین 
بساوي حاصل ضرب الوسطين ) وإذا قسمنا معادلتتا عل هذا AÑ‏ س انیا تکون غير مضبوطة : حیث تکون 
في امعادلة الثانية أقل رفسا Sa,‏ المواحد- اطا - ذاته يسير بخطوات ثابتة مم لتوا في pA‏ 
ea r) = ۳ vy)‏ أو )12 = For) (A20) (eo 1) (Mle‏ ۳۰۲۵ ا 
pitty‏ هذا انرقم الخطأ يكرن في بداية da‏ كبيراً * ليا ` وكلما تقدمت هذه النسب في عد الأرقام وائٹرانی 
يصبح الفرق ضكيلا تماما والمهم في هذه السب هر أنها “تتضمن تقدماً نغمياً ثابتاً- وتتکرر العلافة كلما زاد 
الحجم . کا أن هذه السب ها امکانیات كبيرة عن النسب العددية البسيطة . ويمكتنا تطبيق فکرعها في نفس 
(A) ee‏ ۳-۲( على کل من الخطوط والمساحات وعلى أي عنصر SSA‏ 
قياسه في التکوین SEY‏ التشكبلي والصتاعي والتطیفی المعماري 

وخير نسبة کعامل مشترك git‏ توي على النغم الموسيفي الاي بين الطول والعرض هي نسية 
( ۱۱,۲۱۸ ) وهي نتيجة حاصل تقسم النسبة (A800)‏ و )١14-85(‏ = تقريبا ١,٦٦۸‏ هذه السبة قام 
بها الراهب الایطالی قرالوكا Fraluca Bajiol Garb‏ سنة 10.4 ble y‏ الدسیة السامية divine‏ 
proportion‏ و tel ۳۰ Ai‏ العام Kepler‏ * کبلر - اسم الدرة الثمينة Precious Jewel‏ »”. 


الشكا لى )۱۱١(‏ عوذج ero‏ نظرية ( أقليدس ) القاللة : اثریع المنشا على وتر اثلث قائم الزاوية 
يساوي تجموع المربعين المنشأين عن الضلعين الآخرین 
وهذه حقيقة واقعة حتما | حتی بصرف النظر عن شکل المثلث قائم الزاوية أو cat‏ بفسر ذلك . أن She‏ 


و 


نسیا A‏ بين هذه الأحجام Ri neh‏ و مایساو یبا li ad‏ ۳ 

ويعني تلیلھا افندسي أننا نستطیم SE‏ في الأشكال الستطينة باستخدام الأقطار المتوازية 
وا تعاعدة oe‏ الواقع ail‏ لا نقدر في هده الحالة القیام بہذہ التقاسم غير نقاسم الستطیلات all‏ فقط 
ومستطيلات الجذر الخامس الى أقسام صغيرة في تکرار ور هي وم د pat!‏ 
الخامس تموذج (5) ومن جهة أخرى سناد حالات كثيرة لا نستطيع از ن تطبق فيا فاعدة أي من هدین 
الشکلین . عيث بکندا تحویلھما في مساحة عامة آکبر . 

الفوذج ( 4 ) مستعقیل الجذر الخامس الشکل )١١5(‏ 


كنات اس التصدمم تاليف روبرت یلام سكوك dr‏ عبد لاقي or‏ ويد یوسف رص ۷ . 
tah‏ مؤسة طباعة NE‏ الفاهرة . 
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** التكوين عبد الفتاح رياض ١‏ اطبعة الأر رص ۱4۰). شاشر دار الہضة dealt‏ ۳۷ شارع عبد gb‏ ثروت SRL‏ ۱۹۷۳ 


الضراغ voy‏ 
سوف لرجم إل رسم مریم يخبطه نصف دائرة ؛ واذا أكملنا انستطیل بحیث يكون طوله مساویاً لقطر 
وف لرجع إلى رسم مریع بب : بل بحیث يکر 3“ 


الدائرة » وعرضه يساوي ضلع اثریع پشج عن ذلك شكل حر کي ( ديناميكي ) وهذا الشكل مبي على مربع 
lo y‏ جانبیه مستطیلان ذهبيان وہٹمیز الشکل اکل للمربع و الستطیلون بخواص معينة . واذارمنا قطر هذا 


7 0 ہر‎ EEE € 8 Kae 0 4 NE 
دینامیکیا‎ dad عتعامد! من ؛حدی زواياه » فانه ينتج لدینا اسسا لخطرط تنظيمية‎ Nas ae قمنا‎ 


تقوم عد حط من احدى زوايا المتطيل متعامد على قطره » حتى يتقابل مع Lam al‏ المواجه 


a ye a 


فينقطة u.‏ قط ۱ اطا A‏ ماٹلا لب المستطيل الاصل ¢ ویعادل _- Led ee‏ 
c g 1‏ - ر - اليه > ۳ 7ل 

و مکننا نكرار نفس العملية حتى پش تقم الماحة إلى خمسة مستطيلات عائلة . وبنفس الطريقة يمكن 

و بی مو ا وی أن ينم تقسمم المساحة بکامنها ... وما دام هذا الشكل مشتملا على کل من المربع 


و ات ل الذهبي .فا SS‏ سس وت سو مہ بت , وذلك 
نشابه التسب الذهبية في تکوینها رغم تباین مساحاتها * 

أما نسب الودولور فلها مدلرفا الحديث حیت مفاهير الکتل فی نسیبا لنجسم الانساني تختلف تكعيبياً عدا 
هي عليه في نسب افدرسة التقايديذ الكلاسيك والشكل (۱۱۷) في الفوذج JE )١(‏ تقسیمات راس (نسان 
ae‏ ےت 72 وتقسم نسب جسم الانسان في أطراله وأبعاده في ا نظور کا 
وضعها لو کوربوزیه وبنى على نفس النوال تقریباً المعمار فرانك لويد رایت ووالتر فوکروبیوس . 
ملاحظة 

نفضل gil‏ أن يدرس الأشكال ليحك ۵ ۰۱۱ ۰۱۱۷ ۱۱۸) ویقارن بين العلاقات 


القدیة al‏ الذهبية والعلاقات الحديئة لنسبة المودولور . 


۳ - تأثير النسب ومدلوها على سطح الكرة الأرضية 

كنا تعتقد We‏ أن نسب الفن جمالياً وتطيفياً هي نسب حدسية وفي بعض الأحيان تؤخذ بحدس فردي 
دون اللجرء إلى بعض الصطلحات الرياضية وإستباطاعا التجريدية ولكن لو تعمقنا قابلا لرأينا تشکیل 
مساحات القن وأبعاده ذو ae‏ کبیرة مع الطبيعة و خاصة الطبيعة الغير ملفته للانسان الاعتيادي Me.‏ , 
اخذنا مقطع لقوقعة حلزون بحري لوجدنا السب الذهبية تنطبق على هذا المقطع وكذلك لو وت 


علا رة ابابن ابل SA A)‏ > آشفها | تخضع تعملية لوغاریقات Soudan er‏ 


حسايات تکوینہا طذه النسية . اذل جسم الانسان في الطبيعة يخضع رياضياً clad Us;‏ و تکرینات 
سر OF‏ واشغال القراغ بنسب ذهبية aan‏ 
ولا كانت الطبيعة خير مسعف نا في إيداء هذه السب دون خرن بل بعسابات دقيقة فمن الأجدر أن 


لمجا إلى هذه ا خسابات في بض أو أغلبية النكر ينات المذرية والتجریدیة البحتة في تكوين المساحات هذه 


SIN طباعة‎ ET لص‎ cot al تر جم دکٹور عبد الباق محمد‎ The Elements of Designe by Tobert clam Seo, * 


J VASA المحدذ . الفاعرة‎ 


fin 


برس من موسي مدر سة البوهاوى وهو :لذي وضع تصاءى وعرالط جامعة بفدند للی بني المج اخالي shel‏ 


وا تسه د هییه ون Bu‏ 
RE ro‏ 
سبط عر يقد العما 

یه می 5 


TT CL ہی سار‎ gee A 


ن ١‏ ضرق ہین "نة الكلاسيكية لوجم من اعمال لبوناردر 


نت ہی TE ute‏ مس مرو A‏ 


A 20 0 


Za‏ او 


PS رر‎ petty جیج‎ i ar are 


الفراع rock‏ 
alt‏ التي تربط بين العف الانساني والطبیعة بين الس والعقل والطبيعة التي تجعلنا أن بيء أنضل 
النسب نغرض الفن التشكيلي بشتی أوصاعه وحفوله امختلقة . 
ورب سائل بسأل هل من الفضل أن نكيف الفن الى والحدسي الى يحمل عمليات رياضية کا يفعز 
a}‏ از يسان شل من :5 > = 38 تچ نان ان e‏ ریاضیه PAR‏ 
المعمار يرك Y‏ 
tye‏ : إل دلك لا يتناق مع اجس at‏ ولا ترد العمل Lilas Anal pala‏ بل ا حدس راس 
المر هف القني ير حع في كثير من الاحیان الى هذه المقابيس او ما يقار جا في النسب دون الدراية بالعماية الریاضیة 
ge‏ نفوم بہا عفليا ولتي تساعدنا عن ال doe‏ الوقت والمساحات والفر! 3 a‏ ورعا كانت عذه 
Br‏ جد سره و ليست رياضية عند المنان galt‏ لسوية awl‏ بالفطرذ* Y‏ و يسجدها | دون علم ins‏ 
ولكن US‏ کانت منذ الازل مع أسائذة الریاضیات رهي ۳۳ e‏ 0 شاكل الحسابات wills‏ 
النسب دون الالتفات إلى العلاقات الأبضاحية للمساحات والقياسات العملیة . ي 1 خیم Be‏ في جرید Mi‏ ركام 
يبأ وما ينتج عن ada‏ الأرقام من , غصلبات شا مساس الفيزياء us‏ العلبيعة We‏ دون ple‏ بالفن 
هرب ۾ بعلم عیریاء و I‏ 
الذي خخضم حمالیة الانسان ورغائيه الحياتية والاستتباصات اخسایة المتعلقة بالنسية وضعت غالبا من فل 


المعمار ¿pi Y‏ : وبالمقارية ut o‏ الرياضية ٠‏ و جدوا Lia‏ التقارب العجيب !* . 


ومن us‏ ون re‏ والتفاضل و Mal‏ 3 کک من هذه العمليات الفتیة ۾ نک AS‏ الفتائین 
پر ي ur ir wm‏ 


بخثوا واستقصوا ala‏ العمئيات فوجدوا کر وت مر dde y‏ بالعلبيعة و دكيقة و كلما أمعنوا a‏ 


. الر ياضيات في 7 نکر با‎ el وجدو! تقار ب الطبيعة‎ za! 


وسوف تيحت قتنف التسب اخمالية Nu‏ شكال . CES dale!‏ واٹربع وا مستطيل والدائرة والأقراس 
و اتجسمات e‏ احتلافها A re)‏ الي A‏ 
شرح نظرية الودولور لکرربوزية شکل (۱۸) تموذج )٢(‏ في سب الأبعاد في الفراع : 

اتموذج (۲) من الشکل (A)‏ يعطينا فكرة عن نظرية ال moduler‏ امعمار لو كوربوزية حيث يقول 
Ss‏ لي یکون فن العمار ارة والتصرير ہنا صحیحا يجب ان بقوم عا لی أسى جوهرية» . . و کان ار جل يبحث 
طونل حبائه عن قاتدة أو قانون oat‏ استعمال الأبعاد اللظمۃ i‏ في الفراغ . وكان رأيه كل قاعدة من قانون 
مرئيطة يقاعدة من الخياة ولذلك كان نظام :مودولرر ud el sh‏ الأبعاد) pu‏ | خيلا لما OS‏ یعنیه 
لو كوربوزييه في حدیله . وهذه التتيجة استغرقت في a‏ مدة عشرين عاما . وهي نشبه الى حد ما أنجاه LE‏ 
زایسنیح .٠‏ وما ذكره أن رجال الموسيقى هم أول من فكر في وضع النناسب (Sp Jbl) gall‏ فقسموا 
ee‏ ای سنم هر سيقي > دی ls‏ و تسجم Uan‏ مم بعض . وساعدهم على ذلك بعض, العلماء من 
dt Jr;‏ متل فیتاغورس . 

ومن الممكن إيضاح هذا القول عن الموسيقى » إن الأبعاد الزمنية في السذم الو سيقي نتناسب مع بعضها 
asi‏ بقم تیه ةا وبالدات منساوية بار مولي بع الد الزمنية في الايفاع ال لوسيقي وها حصيلة شي 
( النغمات ) . وبعض النغمات تحمل فدراً كيرا من لتوافق بالنسبة لبعضها » والبعض N‏ تقل فيه نسبة 
التوافق و ae‏ عرضاً ye‏ شيعا من التنافر ٠‏ ويخضع هذا التوافق وال لتنافر أو التضاد الى التسب المستخدمة الحاصلة 


Varieties of Visual Experience, P, 361, by 2 B, Feldman Pub, by H, Abrams Inc, New York second edinan P. 346, 147, 148 ° 


Ys 


seca‏ سل 


i 
i 


rie الضراغ‎ 

: وت . وکلما كانت النسب بسيطة بين الصوئین كانت AST‏ ترافقاً والقاعدة التي تنطبق le‏ 

a yl‏ ا لتشكيلبة في Ai‏ عنصر الترازن بین أجزاء العمل الفني "لذي تربطه النسب الجمالبة . و کا يقول 
ا أن سر الجمال في الكون هو السب ء لذلك نقدر أن نصل الى نتبجة وهي - االاشيء هو کل 
re ko‏ رمن سوہ Ze‏ نلاحظ ذلك في الشكل (۱۱۸) نموذج (۲) حبت اهم 
بتنظم النسب للرصول الى القم الجمالية واستعمل في ذلك اخطوط المنظمة لتقسم المساحات ا عتمدة على النسبة 
الد عبية التقليدية وأرجد ها قانونا Ula‏ هکمها ورسم بعض اقلذج لضیطه واعطاها كل مساعديه لیتلبقوها نی 
تحديد المساحات المعمارية و الفنية حبث كانت تشكيليا تستند ال القطاع الذهير gs,‏ 

و رجا وم 

اذا فمتا بتقسم خطہ معين کالبین في الشكا da ee.‏ اسب التي ¿Se‏ صياغتها 
pl‏ هذا الخط پنسب نعرف gli‏ الذهبي Golden section‏ کُر Golden Mean‏ رنيها تکون نسبة 
CE‏ 

RS Ne 
عرذح(۱).‎ 

۱ | = to. 


5 we, 1 AN ۱۱2۱ ۰ مد‎ 
, الذهبية‎ 01 e yer القطاع‎ an = 3 : حیللہ‎ 


۹٦۸ — لب‎ A 


رفي افوذج (۲) من شکل (۱۱۹) ری وی ہت مت بب یا 
lar (+ ۳ bit‏ مستقيما نود ان تقسمه 1 لی قسعین is,‏ لنسبة القطا ۶ اع الذهبي ue‏ یمک كن أن la del‏ 


REE من‎ pre نقم‎ 

(ae 

نضع رأس الفرجار في النقطة (جہ) ونرسم قوس يبدأ من النقطة )١(‏ حتى بتقابل مع الضنع رب ج) في 

. (ge) النقطة‎ 

ٹم نضع رأس الفرجار مرة ثانية في النقعلة (ب) ونرسم قرس اخر بادلا من النقطة (ص) حنی يتقابل مع 

الضلع (! ب ) في النقطة (س) . 

وبذلك تكون النقطة (س) هذه قد قسمت الستفم (آب) إل قسمين وففاً لقاعدة نسبة القطاع 

الذهبي . 

ونسبة القطاع الذهي تتكون من (- ۱,۱۱۸) هذه هي A‏ الثابت والمعامل التقریبی للمتواليات 
اطندسية العددية QU‏ 


* تكلرجيا اتصریر تلد کتور المهندس محمد حاد, رص GA ,)۱٥١‏ ۱۹۷۳, 
*” النکوین في الفنون التشكبدية لعبد الفتاح ریاض م 8۰١۱ء SET HEV‏ دار Lag‏ العربية ۳۲ شار خ عبد da‏ ٹروٹ بالقاهر: ۱۹۷۳ 
و5 
۴ ليرت هذه السا سذ ۱۵۳۰ ولکن سڈ ۱۵۰۸ وضع ile‏ ارام yl So‏ اهاط Anti lalo y ۴۲۵ Luca‏ الساسية «Divine Propo‏ 
ولكن کیئی Kepler‏ اماما الدرة Precious Jewel Gal‏ » 


EN‏ علم عناصر الفن 
ETE ۰۲۱ ۱۴ CACO ۳ ۷‏ هه ۸۹: ...1١14‏ إل . وقد بينأ في بحت سابق كيفية استخراج 
هذه التسب أو العوالیات افندسیة . 
وهي تتکون على انح الثاني : اي كل رقم مساويا لحاصل جمع اثرئمین السابقين فمثلا : 
(TES ۲۱ + IY)‏ (۲۸ +عه- تن رده - كلم = (VEE‏ وهكذا... إل . 
ونعرف هذه المواليات با الیات فیبوتا ٠‏ باسم الباحث AD‏ اتذى "کد 
و سم *متواثیات y‏ ي الذي At‏ 


وبناء عى ما تقدم غیں النسب adit‏ تدخل في تقسم قاعدة النسبة الدهبية وهي : 


۳۹ DO A VE E 
nd co rf vA ۱۳ 
فندسية الستمرة وفیہا تكون النسبتان‎ Oli gl وهي تحرف بنسبة‎ 
هما أقرب السب إلى : ل‎ 
SUYA 
. ومن الممكن أن تستمر هذه المتواليات العددية إلى ما لا نباية كأ شرحنا سابقا‎ 
)٣( تموذج‎ )۱۱۹( SH مستطيل القطاع الذهبي‎ 


لو قمنا بتنصيف ضلع أي مربع مثل ( ۱ ب ج د) کا في 'موڈج (۳) في اننقطة (ه) وجعلنا (A)‏ 
مرکزا لرسم نص دائرة . ثم مددنا الضلع (ب 1( تقایل مع حيط الدائرة في نقطة مثل (و) ثم أقمدا ضلعاً 
رأسياً مثل رو >( يكون عمودياً على الخط (ب و) ثم مدنا وج دع حتى يقابل الضلع y)‏ ح) في النقطة 
إح) » فان الستطیل y)‏ ج بع يكون بذلك قد قسم وفقاً للنسبة الذعبية Golden section‏ 
rectangle‏ أي تكرن بالايضاح لنمعادلة العالیة : 


le‏ وب _ 1,158 _ الكل (أي الجر ء الأكر + الجزء الأصغر) 
و الأصغر ات ۱ rare‏ 


ونلاحظ 3 هذا الودج أن السب السالفة لا ترتبط فقط بأطوال : yah‏ 2 بل Ewes la‏ العالاقة ہین 
ER RAT)‏ أي نشرحھا بالطریقة 56 ۱ 


المساحة | ب حا د Y DA sos‏ 
المساحة إو د اب ح د ١‏ 
وف مستطيل القطاع الذهبي بي نلاحظ أن عرضه لابد أن يساوي طو طول ضلع المربع (مثل ب ج) chy‏ طرله 


يساوي نصف ضلع المربع مثلرب ھ) مضافاً إلبه طول الوترؤد هع ذلك لأنرد ھا = و ه) .انى . 
منت القطاع الذهبي الشكل (۱۱۹) المرذج )٤(‏ واتموذج )٥(‏ ادا ردنا رسم مثلث القطاع الذهبي 
golden section triangle )٤( ¿34‏ وذلٹ برصل وتر بین زاويتين متقأبلتن في مستطيل ei‏ الذمي 
نفي رن 4) تجد الرئر رد ب) سوف يقسم المستطيل )1 ب ج د) إلى مثائین تتوافر فیہما النسبة الذهبية . 
ويمكن أن تزداد مساحة هذا الثلث الى أي نسبة تريدها مجرد امتداد رد ب) إلى نقطة مثل (ھ) أو 


امتداد رد ج) إل النقطة مثل (و) ثم نقم ضلعا رأسيا على النقطة (و) حتى بتقابل مع امتداد زد ب) في 


Fibunacci Leonardo Pissano >‏ عام jl! mr‏ ني عاش في u‏ الب ع E re‏ ادي 


rav ¿LA 
OS ھت امتداده قد قسم الضلع (ج ب) أو الضلع رو ه) إل قسمین‎ (>) han 
تيسير العملية فتصته ع نموذیا من البلاستيك علي هيأة مثاث يتفق مع هذه‎ I ۸٩ نة طوهما = هه‎ 


1 


de eh‏ أي تصمم نقوم به على أن حفر عليه بالة حادة جزء' من الخط )2 نع وسوف 
يكون هذا ذخط الأخير وسيلة لتفسيم الضلع (ج ب) أر )9 هع وفقا لقاعدة القطاع الذهبي ای یعنی : 
نت )39( ١‏ 
ITA (> 4) (33‏ 
fra‏ هذا OS]‏ قلت الذي صععناہ وأجرینا تقسيمه يمكن مثلا آن نقسم مستطيل A‏ لقطاع rl‏ الى فسمین 


طولیین کا هو ضاهر في انمودج )0( الذي نری قيه النفطة (حا) قد قسمت الضلع (ك ج) إل فسمين 


ہی فب ۸3 . 


التکوبنات المعتمدة على نسية القطاع eos‏ 

و قمنا يتطبيق كلا المستطيلين في اموذجین (4 >¿ ه) شگل (۱۱۹) فوق بعضهما لوجدنا هناك تقسیما 
جديدا ظهر DEU‏ في اموذح (5 ) وهو تقسم الى أريعة أجراء للمستطيل . ویتمیز باقصى در جات 
الوحدة . unity‏ مم Variety ul‏ وذلك وققا نا یی : 
ولا : ad‏ تنويعاً في GLU‏ مع وحدة في الشکل . فرغم وجود القسمين CULE (al)‏ في المساحة فهما 
نانيا : نجد ننويعاً في الشكل مع وحدة في المساحة بين القسمين راب دع ذلك لأن مساحتيهما متساويتين مع 


5 في شکنہما‎ al 
لا : وهناك وحدة قد نشأت عن تكرار نسب القطاع الذعبي في لمساحات ۔‎ 


اة a ١‏ > \ 
المساحة ب ~= > ~ ۱,۸ 
1 
ae‏ ی رن 2 MON a 1 al Se Rls‏ 
رابعا: نهد نشوء وحدة عن تکرار نسب الفطاع الذهبي في لاطوال . وهي 
هاو واك هام ra abel yep‏ ۱ 
وك Le ad‏ شاط ¿DA Ar de‏ 


و يتبادر إلى الذهن تقسم المستطيل في افوذج (؛ )٦‏ یکون قيداً تقيلا على الغن وفكره وع موهبة الابتكار 
Ss;‏ ن یتضح من ga‏ (۸۰۱۷) و و (۱۰۰۹) WU‏ عق وضع تصمیمات أو مساحات ثي لوحة a,‏ 


عل حرية التوزيع المقاربة في هذه الماذ ج للقطاع الذهبي أر مقاربة ها . وواضحة في أعمال الفدانين الکبار قد 
وحديقاً . ویلاحظ في الماذج )160( خطوط التصميم ليست منطیقة ناما على تلك ا خطرط . تسب اشکوین 
م قزل نسبأ مقبولة جماليأ . وذلك لأن نسبة كلا المساحتين تشغلان مستطيلا قد lb‏ حاضعتین لسبة القطاع 


ee eae‏ الو رٹ OY‏ نسبة كلا المساحتين تشغل مستطبلا قد ظلتا 
خاضعتین لنسبد ere la‏ ن آي مساحة رمادية فائعة الى ا حاورۃ الرمادية الغامقة کساری تماما 


3 a 
. تطوير بسيط ونسات ذوقية معينة تساعد على تنظم انساحات إیقاعیا وجالیا‎ 


3 


مع تسبة القطاع الذ هبي قد تکون قدا > حامد! حول دون aes‏ لفني A‏ الایتکار 3 تمہ ولگن a‏ 


TIA‏ علم عداصر الفن 
نقسمم الخطوط الى اجزاء ثلاثة بسب بهالِة 

تكلمنا سابقأ عن تقسم لفط إلى نسبنین جمالياً ولکن الآن يستحسن أن نفکر فی تقسم الخط الى ثلالة 
أجزاء بنسب جمالية وقد قام بهذا المبدأ باحلون فوجدوا أن النسب الآنية هي النسب الجمالية الذهبية اللالمة في 
هذا الحقل ۔ 

وسنبين بعضا منها کیا لی : 


٢۳,۷۸ ۷۱,۰۸ - ۳۸,١۹ TV 8 11144ب‎ TT FTA AE ے٦‎ 


وبمعنى أن : 4ر١‏ × Wa ر٣٣ 2 ٣,۳۸‏ 
١١,44 ٦,۲۲ X ay‏ تمريبا 
VEE X VAL: ás‏ = ۵ تقریا 
وان XK VAL!‏ ۲۱,۰۵ < ۳۸,۹۹ قري 
وأن TAPA VAL:‏ ۷۱,۰۸ تفریبا 
وان مه ماركلا = ۷۸ قریا 
ونلاحظ أن حاصل جمع كل EW‏ 'رقام متوالية يساوي الرقم الرابع تماما أو نقریبا فمثلا : 
Narr \‏ +۳۳۸ = 1,۲۲ 
ون : ۱۱,44 + dy o‏ + ۳۸,۹۵ = ۷۱,۱۸ ۴> ۷۱,۰۸ تقریا النسية ue‏ 
وان ز ۲۲ + 10,86 و۲۱ = ۳۸,۷۱ = ۳۸,۹۹ ريا 
وأن OVA VA + To:‏ هی ع ۱۳۰/۸۲ ۱۳۰,۷۸ تقرییا 
ويلاحظ الظاهرة التالية : 
أن : ارقم ١,84‏ هو الجذر التریعی للرقم ۳,۳۸ تقريبا 
;3 : الرقم ۳,۳۸ هو الجذر التربيعي للرقم ١١,44‏ تقريبا 
وأن : الرقم 5,75 هو اندر التربيعي للرقم ۳۸,5۹ تقرییا 


ولو قمنا سط الگسرر العشرية في هذه الأرقام وجعلها أرقاما صحيحة . تبسيطاً للعمل لرآینا وففا ذا 
و جدناه ان خير تقسم لقط واحد الى ثلائة اقسام مقبولة مالیا عو التقسم الذي نراه تي المرذج (۱) من 
الشکل (۱۱۹) ذلك لأن : 


1 1 ب ب چ کن و‎ 9 
5 VAL En >= uu 
Y1 IA YA { VAL Yy 
m. > Tr VV 7 TA YA 


والتقسم المشار اليه un.‏ يثير الاحساس بالو حدة unity‏ فالشسب CA‏ بعضها دون أن یکون فيا 
دخيل . کا أن هذا paid‏ قد أثار عامل السبادة Dominance‏ با حجم زء من المستقم بالنسية لا عذاه . 
ذئك لان ا e‏ (جد) ساوى ا لحزان AA‏ لزيادة طوله عتهما ويترتب على ذلك عامل التنويع الغير مل . 
رقد جمعنا SW‏ عوامل فی التقسم عامل السيادة والوحدة والنٹریع ۔ 


الفراغ ۳۹۹ 

وتسهيلا لعمل الفتان اتصمم في تقسم Ey‏ الخطرط والساحات الفراغية وفقا ! للنسب التي ذكرناها تعد 
عملا لاني : 

أن نرسم Be‏ الزاوية مثل ×ط لد ب من مادة البلاستيك کا في الشكل (115) مرذج (۲) . إن 


هذا البلاستيك يفضل أن يكون شفافاً حيث تكون نسیة ضلعه الاصغر الى o‏ لب کا 


هر مین في الشكل (۱۱۹) تموذج (۲) ومن بعد نقسم الضلع الأكبر إلى ثلاثة أقسام بالنسب التائية » 
ب ١-۔‏ كضرا = ۳,۴۳۸ ویحفر فيه حطوط غائرة مثل (ط وع > by‏ ج) أو Wola‏ » وتش هذا الثلك 
OS‏ إلشاء مستطيل يقوم على ثلالة أجزاء تتفق نسببا مع ما سبق کا هو ظاهر في الشكل Weisen‏ 
وذلاك حسب وضع اللسبة بين المساحات نکون E‏ 


ات ج د polos‏ همو لد ص ١‏ 
= ا = 
ج د هر VAL bin eS ym‏ 


ولاشك ان تکرار السب في الأجزاء مع نسب الكل هو آمر من شأنه أن يثير لاحساس بعملیة الوحدة . 

ومن هذا نلذلث يمكن Lal‏ أن نقسم المستطيل ذو النسب ١ے‏ ان رة أعرى انفسيما ظر لا ال أقشام 
ثلاثة تخضع لنفس النسب السابقة وهي : (۱ - )۱,۸ - )٣,۳۸‏ وذلك کا هو واضح في الشكل )0118( 
(Mor‏ 

وف الشكل (۱۱۹) تموذج (ه) نرى مستطیلین قسم كل منہما إلى أجزاء سعة بالاستعانة بائٹلٹ 
(ط لد ب) بين في الفرذج )٢(‏ ويتميز کل من هذین التشکینین بترابط ووحدة التنويع . وییدو ذلك من 
التحليل zit‏ القاص بالشكل (۱۱۶) نموذج )8( 
أولا هناك تمائل في نسب الساحات وذلك ک بلي : 


2 > _ > 3 > I ~ 
> > 3 A a = i 
TA ۲٦ ١ 
5 = at ار‎ 
۱۷ ۳۸ \,At 


UE‏ هناك fie‏ في شكل الأجزاء مع التنويع في المساحات : فالجرء رب) Bla‏ شکلا مع الجزء (ج) ومع 
تنویع في مساحتہما . والجرء (د) fle‏ شکلا مع الجزء ره ) ومع تنريع في مساحتهما . 
le‏ هناك تمائق في المساحات مع تتویم في الشكل والاتجاه فالمساحة (1) = الساحة (د) تماما مع تنويع في 
الاتجاه . والمساحة (ج) = الساحة (و) تفرياً مع تنویم فی التشكيل . 
وعلى منوال التحليل السابق ا خاص بالشكل (۱۱۹) (E) a‏ التعرف على ن ٠‏ اء ب ٠‏ ج٠‏ 
د » ستسيغ ونستحسن هذه التسب في تكرين هذه المستطيلات وأجرائها . وهكذا يمكن نا استنباط نسب 
جزئية داخل مستطيلات. كلية بنسب تتفق مع النسبة الذهبية وبأجزاء وتقسیمات خلقة کا نشاهد ذلك في 
اتموذج )8( (جے د) وما Jr‏ عليه في هذه التنمسيمات تساعد على تركيز بناء المساحات التصميمية 
والانشائية في حصر المساحات والأطر اللازمة Gib‏ جمالیة مستندة الى لمسة رياضية وفنية في أن واحد * 


۱ تفس الصدر السابق (ص 3114 د6 


چیا یکو تی Koc‏ 
NIN:‏ ۸ 


Sa 
en 
ne 


AMÉ 
اللون واشراغ‎ 


¿EA غلاف الألوان‎ ١ 
علاقة الأئوان بتكوين الفراغ فياً.‎ _ ٢ 
. وقم الألوان على الطبيعة الانسانية‎ - ۳ 


1 سو سی 


في jail‏ السابق وخاصة في باب الألوان أن النون هو الغلاف الخارجي الطبيعي تعناصر الكون 
Ps 1‏ الأرضية وما بوجد على هذه الكرة من حياة نبانية كانت ام حیوالیة . 
وسنہین في هذا Zul‏ (الفراغ) أي کان نوعه هو ملون وائلون الذي يحمله بعطی له صفات معينة 
ومدلول . نحسه مرات عديدة بالعين اشردة المتعاددة منذ الصغر . وئكل ال أو جهاز أو قطعة قماش نستعملها 
ذات مدئول لوي مباشر وی كثير من المرات ها مدلول رمرزي ذي معنی Ben A.‏ 
ندا معاي متعددة . والانار y‏ و اخیوانات LE‏ مؤشرات لونیذ Ja‏ علیا مباشر 


وتجد أي جسم بقع في الفراغ له ود مه on‏ سس سنا باي 
جسم له لون وحتی افواء والاء وشعاع الشمس والقمر والنجوم و خصائصها كلها أن وان وعكذا نري كل ها 
تا كان حجما أو فراغاً والخقيقة ٠‏ الخالدة - هي أننا نری اخحوم اللرنة بحکم وجودها في 

غ ملون تقتلف عنہا مهما كان رت الحجم أو ا حسم مقارب لود الفراغ الذي يعيش في ضمنه . 

ونبد الطبيعة قد أحكمت تلرين مظهرها ہیں الفراغ والحياة التي في ضمنبا و فی كثير من الأحيان Jey‏ 
'لحبوان لون البيئة و الفراغ الذي تعيش فيه حتى يقتي عن أعين اعدائه کسلاح تمويه illusion‏ ولكن مهما 
کان ذلك الاختفاء وما له من أغراض فان انکشافه سرعان ما يظهر حين بتحرك منتقلا إل بيئة فراغية ذات 
ألوان مختلفة عن التي كان يعيشها قبل حر کته * 

الطبيعة منوتة عملا والفراغ جرع من الطبيعة ملوك Sus‏ وطبيعة ولذا فان حبنا Uy‏ حب غريري 
و تقديري وئذا نرى الشعوب الختلفة او نع ,تنقيا دون ن الشعوب الأخرى حکم تكوين نفسيتها 
العامة والبيكة ae‏ | فیہا وحکم الغرائر والبفاء وحفظ النوع oll‏ تدفعنا لان تميزها عن غيرها من الام 


وعکم مار ستها هذه الألوان وال کون Gi‏ جماليتها ورمورها والفتها ومدلرلاجا عبر التاریخ . تصبح مالوفة مع 


حالة PAY rs‏ اك دائماً بعر جم بدایات الانسان في di‏ الألر وان رافیاٹ فل رزب ٹک pay‏ عق اسر جاعها جمیعا وخخاصة فل wh‏ 
ونکن Se‏ ناء فان مقل le ble‏ التدسير وخاصة شمسی di N SG‏ 


ظهور ادر؛ صغيرة تدئا على usd AA‏ > تشاهد ذلك ی عبرت الائات a‏ هي دون رزبة جسمها EA Say‏ 
القرل ٩‏ مکسام cry‏ ور رد في عفالہ عن التصوم انندم نې Ue‏ فرانسکوری جر یوز »> موز من کنا : 
Artang Illusion by E. H. Combrich Pub, by Phaidon press London 1977. P. 170.‏ 


۳۷۲ علم عناصر الفن 
ele‏ فانلون أي کان هو غلاف خارجی لتفراغ والفراغ وا حجم ولكثير من الظواھر الفيزيائية ما يؤيد صححة 
هذه النظرية مع بعض من الاعتراضات الاثية : 

لون الفر غ من as!‏ ان pe‏ بعکم كم تفر ساشات A‏ نقلاف الا جسام واخجوم ia‏ ومع E‏ 
فالا چسام ایضا Sis‏ إلى حد كبر بساعات وضرع النہار وحر ST‏ هذه المدة ia‏ عند mal‏ أو ال 

فالسماء تتغير N‏ والغیوم تنغیر Y‏ بتغیر الشمس عند الشروق أو وسط النبار أو 
عند الغروب وھکذا وكذلك اخپوانات والببانات ۔ 

ومن کفتانین تؤثر فينا الظواهر اللوئیة في الطبيعة ee I‏ في أتفسنا ولا 
غرابة إذ عشقنا الطبيعة Glory‏ فزن ذئك أمر طبيعي لا بر اليه لسك اید 

والفراغ ملول مع جوم الطبيعة key‏ ۳ 

وحينا لقوم بعسلية فنية أي نون الساحات مثلا وهي عملیة تنسيق واختبار اولي ذو أهداف معيدة وظیفیة 
عاطفیة مر alo y‏ بالأم الطبيعة و هذه العملية الغنية qué‏ ظاهرا EST‏ ر والرؤية و ا ٰشاعدۃ ۲ والوطوعية عند 
الانسان ولکن جذورھا مربوطة بالطبيعة LE‏ ومتبا طبيعة القراغ ولونه . وانفراغ اللون صناعیا أو فنيا الذي 
یقوم بتکوبنہ الانسان عبر حباته وحضارته وله مقومات أساسية في ذلك مربوطة بكيفية نضجه وفهمه 
للتكوينات في عنم A‏ واطيأة نقصد ما form‏ أو الصياغة لمدلول معين من مقومات الفن . والفراغ إحدی 
ola‏ المقو مات 5 ( والهيئة نعلي ہہ کل عناصر الفن (aye reper‏ 4 
ران كأغلفة والسجاد والکتب 
والشوارع أو الاليسة أو pul‏ ئی وائسکن والآلات والادوات EL‏ كلها خضم لظاهرة تغلية 
الطبيعة وفراغاته! Rad!‏ بالألوان . أي آننا مغلا نصنع كرات البلیاردو . نجدھا مارنة ولکن هذه N‏ وجدت 
لتدلدا بسرعة على كراتنا التي نستعملها باللعب ... إلى . وکذڈلٹ الالبسة الي نلیسها فا أغراض آعری ۶ طبر 
الألوان وئبیرھا loll! daa.‏ بي والاجتاعی والبيني م أنبا تعطینا مدلول zul,‏ فقلما يليس انساناً Ey‏ 
Lal‏ اصعا في عز الشناء وله ll‏ في ذلك والعکس بالعکس 


۲- علاقة الألوان بتکوین الفراغ فبياً 
مسح الفراغ لوليا عمل ليس بافين وسنبین أهمية تلوين الفراغ وتأثيره على السکن والانسان وتغليف جسم 
الانسان NY‏ وتغلیف جميع اخاجیات والمقتتيات والطبيعة أمرها واضح آمامنا إل . 


التعامل مع المساحة بالأثران أو البنايات كأحجام و ز فی اندر 


جرت العادة بتغليف جدران السكن بالألوان وهذا التلوين أصبح له فواعد وأصرل لدى العماريين . 
والاخذ بلون معين في غرفة أو صالة معينة فهو ذو دلالة معينة . مثال لذلك : لو آعذنا مکتب استقبال لشركة 
طیران فکیف تكون ألرانبا ؟ وأي غرض تخدم ؟ طبعاً سيكون الطيران والتشويق من الناحية الاعلامية والذوقية 
وائمندسیة . وكذلكث لو أحذنا غرفة نوم هل يجوز أن نلونہا بالأسود متلا ؟ يمكن تاريما بأي لون نختاره عدا 
الاسود ونعلم أن الأسود لا بنسجم مع غرفة النرم عمليا لأنه يقبض النفس ويشعر الانسان في كهوف القبور . 

وكذئك الالبسة التي تغلقنا ونکون مرتيطة بالفر لفراغ الخارجي أي JE‏ القشرة التي تلف جسم الانسان 
وهي آلوان ذات مدلول فردي من جهة ومدلول جماعي من جهة أخرى والفرد من جهة يلبس حسیا يليه عليه 


ryr الفراغ‎ 


كه pul‏ ٹی واتعاطفی ولكن ذلك يبب أن يتداسب مع ذوق الناس من الناحية العامة ویقدر معين على الاقل . 5 


34 
us 


أن zii‏ اخرئري له دحل في توعية انون مثال ذلك البلاد الحارة y‏ مور eh‏ قب فصول الستة . 

تغليف ا حدران : ba‏ أن تغلف بألوان من si!‏ ع البارد could colours‏ حتى تشعر بضعف حرارة 
الو وس البرودة داخل le a GAL‏ جا ۔جراء و جود الألوان انبار .53„ 

اما غرف الطعام في كثير من البلاد الباردة فتغلف بال لوان adie‏ للشعور بالدفء الخراري الدي له علاقة 
كبيرة جمرارة الطعام والدفاء En‏ تلاعصاب y‏ ا پیج الشهية pe‏ عذای الطعام م pail‏ من aye‏ 

أما من الناحية الفنية التطبيقية لتلوين المساحات الفار RE‏ ار سم Nigh‏ أمر له وظیفته العميقة و علسيته 
التطبيقية والمار سات 2 A‏ تجعلنا نفهم الاغراض اللونیة لاکساء مساحات الفراغ الذي تستخدمه 
للمواضیع والمضامين التعلقة فنياً يأمور هذا الاکساء 

ولذا ندرس العناصر من أجل هذه الاغراض وخاصة علم Ni‏ لوان ay‏ التطبيقي تجعل ره عل 
دی ليد رہ is‏ بأهداف أخرى الغير ظاهرة كالم وضوعية و الايقاعر عية ورؤية معینة أ و موسيقية 
الوقع و کل تاك ؛ nn‏ ن لينقاه اليم عن 
طريق النون كنون من الکلام . ! و المقولة . وحينا تقوم بتلوين لوحة فنية تحاول توحيد الألوان التي نخدم 
مضمون اللوحة وموضوعها ونعرف ie‏ أن المنطقة الشمائية من العراق يقطنها أخر اننا الأكر اد ويفنضئون GI‏ 


العنف ga‏ والضوے القوي اهي 3 


دات ! 


بيغا في جنوب العراق يفضل ¿a‏ أو العرهي الصحراري الألوان 35,0 الحيادية als‏ س والعباءة 


eek 5 


السوداء . والبتي وأغلب الألو ان الجيا لحيادية الفاتحة . وهذا البحث له من الدراسات ما مجعلنا نو كد حقيقة لونية 


معينة ذات ربط GLY‏ البيكية والقرمية لتللك الشعوب متأثرة بتراٹھا وأسلوب معیشت؟ وائيئة التي تسكنها 


7 


وهكذا . وما یتطبق je‏ نسان ينطبق على لعب معين يكامله تقريبا مع بعض الفوارق البيية . 


sees‏ على بعض الأفراد المرموقين لأهمية مر کزهم وأخذو! بعض الألوان رموز؛ هم كاملوك سابقاً کانوا 
یلیسون ألواناً تميزهم عن باقي أفراد شعہم أو قواد ا خیش وطبقة اخکام . ورؤساء القبائل . وطبقة رجال 
الدين EG‏ 2 


انها تشكيلات مميزة للانسان كقشرة غلافية مربرطة بالفراغ الخارجي ذات مدلول ومقولة معينة نعرف من 
بعيد وماعیة أغراضها . 


ay -۳‏ الألران je‏ لى الطبيعة الانسانية 


2 بالعاطفة واخعالیة الانسانية عن صربق اللون ودرجاته) * 


ir e‏ ویک ن أن یکوں من عمل 
en‏ . لوي an‏ شعور! بالفرح أو السعادة أو الحزن ويمكن أن نقول «اللون هو 
الواسطة لتغليق مقناهر الطبيعة A‏ وو “وهذه الصلة أغلب ما تكون عاطفیة بكل معنی الكلمة 


Art Fundamentals, by Oevick, Pub. by Depar of Ast, State university Bowling Ohio U.S. A. 2,99, Pub printed by WMC 
Brown Co. Dubuque ( Iowa ) 


دس علم عناصر الفن 
أو جمالية من جهة آحری عربرطة بالعاطفة الفنية التي نسعد برژیاها کمراة لاحياء شعورنا الداخي وتحسيسه 
وجدانیاً عن طريق pas‏ العلاقات الفنية يواسطة عامل رئيسبي + هو اللرنء الذي له رسالة ظاهرة من خلال tgs‏ 
مجموعة عناصر اشيئة الفنية التي شوم بابداعها رنگوینها . 

ومشكلة اثلون تنحصر في كيفية استخدامه في الانشاء ومدلولاته الأساسية ind‏ ويمسس العامل العاطفي 
نثربوط Wy‏ بعقل الانسان تهثل اللغة العاطفية اغاطبة للاخرین ومدی صحة tall‏ من ن هذه الناحية . و لذا اللون 
3 الواقم یقوم يعمل zn‏ ديتاميكية للعمل الفتي وهر مر بائغ الأعمية . 

aight ۳‏ تقسم إلى نوعين 

الأنوان السعيدة واششعلة لطاقة الانسان . 
ب _ A‏ أو القبیحة وا خزینة . 

ولكل من هذه الألوان أسس تستند إلى فرضها عن طريق خيرة ما ينفع وما لا یتفع حون تكوينها ويمكن 
تجربة ذلك عن طريق الخيرة الجمالية تون pene ae ás‏ للرن الفلاني di‏ مفیداً الا بكيفية 
وضعه على ساحة التكوين بالنسبة للألوان الأخرى فهنا ما أن يكون عالقا (أي بمعنى قبيحأ) أو بكرن جميلا 
عل عکس ما ذكرنا * 

واللرن پرمز إلى ما يل بوجه عام : 

: رمز للعاطفة بصفة عامة مہا‎ -١ 


pto 5 امال‎ ١ 
. الوسیقی‎ - ۷ opt Y 
. lee) العادات‎ A و تیانج‎ ,۴ 
EN ably لے‎ ۹ Al ے٤‎ 
اا2 تھے قح‎ 5 
: ب - ولي كثير من الحالات له نوازع تمثل ما یل‎ 
التجانس وعلاقاته كظاهرة ۷ ل الفراغ والامتلاء‎ _ ١ 
اتاقض . ۸ - دید الأهداف المربوطة بللضمون ۔‎ _ ۲ 
۱ ترکیز اللرن‎ - ٩ A الابقاع‎ eG 
. تكوين مساحة اللون‎ ١ . الغصوض‎ ٤ 


د _ الضوء. 

5 ۔ انور والظل . 
pal‏ امل امراد کت البشرية بواسطتها تحديد معامل الجمالية والعاطفة N‏ 

تتغليف ¡Al‏ ١غ‏ أي کان نوعه ليخاطب النقس اليشرية ویقودھا إلى متطلبات يتعذر علينا ادراكها في حالات فوانا 


۱ ۔ التحليل للون ورمزیتہ عند القتطی *” 


* انش السك ر( 42 ) المقارنة . 


Design and Expression in the Visual Art, by John F, A. Taylor P. 139, Pub. by Dover Publications Ine New York ۱964, ٭ھ‎ 


r¥o الضراغ‎ 

الاعتيادية واليومية . وهذه العوامل والزثرات ربا تزيل عثرات كثيرة من أمامنا وتضفي حياق انسانیة أسمى من 
الحياة انو اقعية الكفاحية المدمرة للذات البشرية وھکن القول والاستشهاد جا بلي : 

> ح اليوم الواتعي اس بيغا علاقة الانسان بالفن تسمو یه وتنعش قواه ليواجه هذه القساوة‎ zus. 

و يكن اخضاع عتاصر الفراغ و العتاصم صر اثلونة التي مرت بنا في هذا الباب جحل العما ل الفني مدرك راک 
حمالية وحسية متشعباً ومعيرا وها علاقة وليقة بحسنا الانسانی ومهنباً لأنفسنا ale Je‏ هدار كنا و العسر ل اثفني 
يسر وينضج كلما قمنا بعملية التعبیر A‏ & مهدفین آغر اصنا عن طريق تکوین عناصر سايمة مشبعة 2 dia‏ 
التي تتعامل معها pol Way‏ س کل شي: . 
والبقية IE‏ في علاقات العناصر ولي الأبواب القادمة من الجر الثاني . 


LA! أو‎ Ena 


العمارة العراقیة ب جامع الكاظمية ل بغداد 
مشهد تفصیلی الشترق الرخرقة مم الثارة الذهية فلجامم ونظھر الرخرفة الاسلامية العريبة العراقية 


العمارة العراقیة _ مرقد الامام العباأس في كريلاء ب العراق 
موذج للرشاقة في ارتفاع fall‏ وازدواجية الزخرفة المدكونة من E GA‏ والتيجان والقبة Ladi‏ ذات الأرقة المطعمة 
بالذهب من لداخل . 


الأسلوب ؛لعرائی الاسلامي 


AN ی وی‎ 00 
te | 1 | 
NN“ 


سوبس 


Rata د‎ 


كل اش 


4 ee 
Jy 


العمارة EP‏ الاسلاعبة ۔ 
ce bi: gi‏ ویظور فيه يرج الاعة ذو لاسلرب ال حدیث مع المثارة الشيدية رالقية : 


) 


النسيفساء) وهنا نظهر الأسائیب 'ختلفة بالفوارق بين القدم AR‏ 


dE 5 ins 5 .: pea % ۱‏ “الس ای 
هن العمارة العياسية دات تلوب as jalo al‏ الاروقة حول 


“تستلدة في Lala‏ ال ایی النسية LA‏ الکلاسیگیة RN"‏ 


ie ۷ 
فر‎ la 
~~ 7 1 
میں‎ 


aie ch و‎ 

العمارة العراقية انقدسد ونمطها E‏ قد Yi‏ لين 
er‏ یق مرقد pak! Ni‏ 
تموذج رائع من ee SSA A‏ انت WR‏ 

at كاذه‎ REE PT a 55 ۲ 
۳ 3 3 

والفضة als‏ ابا وتلاحظ جلال توزیع الساحات ونسيا 
EF‏ بن وسا 


ین ألو جب الا قر اتا وسه 
7 انب ف المراشاكاء اث جار لب ادر 5 عن از N‏ 
at az L‏ و PER‏ شمر ودع 5 


رفظ ته وي 2 م 


0301ھ 
کس 


01٦ 


1 
dot 


2 
ا 

1 
1 
|| 
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فن الرسم العراقي العامر - القدان حافظ الدرون 
ران وئکوینات ذات هيئة اتطياعية تکعیبیة مقاربة اتجريد (الغبر مطلق) وهي مستمدة من أضواء الأسواق البغدادیة القدیة 


قن الرسم العراق oth A‏ حافظ الدرري 
لواحة انطباعبة النكوين رالالوان pF‏ احدى بسائین بقداد . مؤئر فیہا الور والفلل کتورہع ولوب 


فن الرسم العرافي تلعاصر - الفنان حافظ الدررلي 


لوحة اتطباعية ثل «.ساحذ واسعة عى في يسدان نر عى فبه حبوانات وتتمیز بالظلال والاشجار الستندة إل قوة انطباع النون و الصو 


ف اٹ العراق pola)‏ اسان حافظ wi‏ 
ان ار سم اعرا Pe‏ روف 


لوحة تكعيبية !لنکوین Rn;‏ امتثال طائرين مع LA‏ سوداء والوان ذات مستخات ميسطة وهی کی 


ن الوسم العراق المعاصر - القنان Be‏ الدررني 
الأسلوب التكعيبي المميز الأعمال الفنان وهي لوحة غروب في أهوار Gal‏ الجدوبية ذات آگران حارة o‏ وإضاءة boa yy‏ 


نمراٹی paid‏ 
de lak oa‏ 2 
رانس بارز عل 'لحائط اذ 
7 لیا oy yh‏ وا شس ہے ‘ 
نے و ون واحد وترکیب إنشاي وملمسي شه شر 
3 ا 
هخا i‏ جربدي مسنتد از Bl‏ 
إلى ال خر فد الشر قبة و لاسلامبة 


0 SLA معاصم ف‎ 
IAS ۲ 


لے فان acl‏ عبد ال زاق 
فن الفخار العرافي العاصر ثلفنان آ مد عبد رز 


عت فخاري عه له صقات اعت السومري الد ة US‏ واحدة رون واحد , 
ذکر واشی عل هيئة US‏ واحدة ویلون و 
‘se! 1‏ یل حيرانان ذکر واشی على Me‏ و 
: 0 له صقا مء الك ت السومري ال 3 = 
جت مخارقي جسم 3 y‏ 


قن الفعخار العراق المعاصر 
عمل DU‏ فاسم حمزة ويعميز بالتناظر الشابه لقشرپات من اخیوانات متعدد الالوان aby‏ صفة الکتلة الواحدة 


فن الفخار العر 


صحن تغاري يأساوب یشابه الطرق على اللحاس وبالران فا صبفة كلا سيكبة مفارية للمهود dla‏ من عمل الفناتة اقبال 


عبد رزاق . 


2 


خن الفخار العرائي المماصر 


حسحن له صفات شرقیة اسلامية عربیة ما الكتلة WY‏ نشبه رة حمراة ذات فصرص بارزة طن 
5 د 59 


عمل الفنان ربابة عبد الگریم . 


قن الفخار العرائي المعاصر 
نحت فخار Oye‏ واحد طیران خرانی له صفات ال 1 
یذ es‏ خراتي له صفات اللور وجسمه تکعيبی اليئة له us sd‏ 
۳ جي بتناسب مم اهر 


me ts A‏ ها 
لموضرعة له . من عمل الفنان !مد عبد الرزاق . 


RR 


E 


1 3 
TE 
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فن الرسم العرافی «لعاصر - لفنان ماعیل الشيخلي 
الترديد الابقاعي اللرني مع الصيغ البقعية العجریدیة القريبة من التكعيب والتي تير اعمال الفنان مندغمة مع البيئة العرافية 


فن الرسم العرائی A pi‏ اماعیل Pret‏ 
زيارة الفلاحات مُراقد الأحمة في صعيد الريف Pal‏ وهي ظاعرة لوتية ممیزۃ تستند في op Re‏ الابقاعی حول pS Sp‏ كر 
تاتکرین في جما التعيم ده العملية . 


+ الرسم العرافي المعاصر - الفنان „ein‏ الشيخي 
ائرقد والصحراء راخلم في حاء العراق لبلا er‏ جهة 
ومضاءة من جهة أخرى کحلم WY‏ صیف ؟ في (شکسییر) . 


فن الرسم Gl‏ المعامر - الفتان ee‏ الشیخلی : 
المراقد والالران الايفاعية وحر کة الاشخاص فی حقل 'لارض الفارغة مع هيئة مسوح النساء السوداء التي ها علاقة بمسوح 


الرهيان ونوزيعات الكتل السائية المتباعدة للدلانة على النظور والبعد فيه 


فن الرسم العرائي الاصر - الفتان الف فرج عبر 


5 NI los 3 i pit تدے و 1 5 ; نساقط‎ ig 
مسجد من مساجد پغداد الجسيلة مع زقاق ضیق قديم في أحد أحياء بخداد . تر المساقط الضرئية الممكملة لعملية الاتشاء والبناء‎ 


A ایکون‎ 


فن افرسم المرائی العاصر - الفنان BIE‏ فرح عبو 
شناشیل بغدادیة ضرثها مسقطي عند الظهيرة في أحد BAN‏ وتبین للرحة معام العمارة في الأحياء القديمة مع دراسة ضرئية 


فن الرسم العراقی اللعاصر  otal‏ النف فرج عبر 
شناشیل بغدادية قي احدى الأزقة وتظهر المعامئة مع النور اٹجرد في تكعيبائه انكر نة ثلوحة بضوء حافت وحماء صافية قريبة من الفرب 


E 
منظور بعد لدی‎ RS 1 y We 
شا سی ذر منظور‎ 
۲ ۳ 2 الفتان الو‎ - 
2 1 ۱ pl اي‎ pal 
في بان 2 لو‎ ne 
| ’ 
ee ضهور‎ | 
$ بال ور سر‎ 


UF 
۸ 


1 وا 
4 
2 چا 


سود 


ف خرسم /معراق العاصر - Oba‏ لولف قرح عبو 


دراسة أكاديية Wi‏ بتاع الجسم مع ظهور اقلون تليشرة الطرية سكرين GLa‏ مبسط 


من الرسم Si paa Gili‏ ولف فرج عبو 
السبدة ذات الفبعة دراسة أكاديية لنون وقضوء والبساطة ۱۹۰۰ 


a pa من القن رائی‎ 
a iy 4 
۹ ل اا‎ 1 El 

0 3B ip lt 
a قرب بعداد‎ 
— 


N ۲ i 

۹ ۲ - ۹ N 
۱ 7 ۲ ١ E 1 7 

1 7 5 1 
y ۱ 1 Na ۱ 
er اوت‎ 1 / = ۱ 

سك »¬ محم — ۱ . - 
۵ ۱۵ | 


a4 
aa 


فان فرج عبر - من peel a‏ 
الشناشیل البغدادية القدية نطل على دجلة 


شوارع الكاظم القديمة _ الفنان فرج عير 
من الفن العراق المعاصر . 


حرج عبر من الفن العراقی مار 
عضاب من مال العراق 


قن اثرسم Gal‏ العاصر - الفتان الجداري حید العطار ۱ 
لوحة جدارية من مادة ا حص الو تمتوي على كتل من سیاة الانسان العراتی العاصر بروح وأسلوب له صلة بالفن العراق القدم , 


Ans, AM, 
AAD ۶ 0 AU 


AECI 


en LO - Lindale 


از الأول 


sau ER 


ج ت و ہے کی 


341 


و زار البعلم لجال وا لت الماہی 


مامقة بماد _ أكادمية الفنوناميلة 


EEE 


ر ر و Ptr‏ 
فرج ہجو 
اد ساعرش 
رئيس قستمالفنون التشكيليّة 


\AAF 


فيد وطباعة دار دلفين e A‏ ابطالیا 
VAN‏ 
Executed & Printed ay DOLPHIN PUBLISHERS, Milano Italy‏ 
1932 


كلمة المؤلف 


يكون مناسباً أن نهم بالقنون التشكينية في شتی EVE‏ وإنجازاتها التلفة المنطورة المماصرة من ؛ عمارة ؛ 
ARA SES‏ فخار » زششرعة. ولكنا کٹ التب الشاقية لارواء اأبحوث التي رض عارم هده 
الفنون mie‏ ثرها التي ن بصددها. حيث نهد تلفاری: 'لکریم مفاتيح مخلفة ایامه في عام الفنون Al‏ 
و اسح . لیتسنی اطلام و الاستقصام Un Je‏ الفدرة العالیة Gh‏ عند الانسان . مد اقدم العصو ر PU;‏ 
ار بخ و par a‏ نا gel‏ الذي يتميز اليح و کشف اسر ار ار اخضارات وفعاليات الانسان وعلاقته بالکون . 
تکرب tue Vie‏ وی ۽ يعتش AA heel‏ یں یا Las‏ ۰ ن حيائه حيث تغدي نفسیته 
وتجعله متمکناً من حضارتہ التي Vil ada‏ ثمالاً في جع 


والفٹون هي الوجه الصقيل لفعالياته del‏ من روحه اخلاقة المعالحة لشتى ماهر اطياة الشخصيا 


والعامة , 
ما ورد ف هدا لكاب يستند إلى Und‏ لتحليل العلسي في إيضاح we pol‏ لتشكيلية . وهو حصيلة 
پر دہ مین 7 أزبعين سن قضیتہا في فن a‏ وقرأرك +د ١‏ في عمالات الفنون . ما حدى 


في أن أقدم هذا الولف „re‏ 3 أكاديمية الفنون ا جحمیلة متخ کذللد Ey Ls Jah‏ حيث هذا الکتاب 
سيسد فراغا ف الکنبة A‏ 

فراع ي je‏ 

حكني بستند ال الأصورل العلمبهٌ وكبغية ربط هذه ¿Lilas ¿ja‏ في de‏ الفنون ا میلۃ سند 
التجارب Ll‏ التي زام iLL is‏ هذه BAM‏ سوا هذا العلم وتطبيقة بالنواحي الالسائیة بشنی مظاهر ها خلال 
العمصور الختلفة حتی يومنا . 

وقد بینث جميع الختصائص الممكدة المبسطة نراولة التطبيق في هذا العلم وني NE‏ الفنون حيث عبت 
لطریز لنقاری: حين اجه اليها . 

وتعلسى أن الکتبة العربية تفتقر إلى مثل هذه الکتب ذات الفط الجديد حیث يعتبر السلم الذي أقدمه لکم 
من نواع فريك وحتی في بلاد الغرب . فقد أستندت في وضعه إلى مراجع شديدة مدفقا فاحصا کل فكرة تحتريني 
a‏ وضعه لتم الفائدة . 

وقد استنزرف es bs‏ 5 کتابتہ ور Att‏ با لا بقل عن ثلاث سنوات , 

وهذا المؤلن بت في علم الفن “نظريأ وتطبيقا» وب لفائدة الفنانین والطلاب والثقفين والتعلمين 
و الباحثين . 

إن الجهد الذي لاقيته في وضع التخطيعنات واللوحات الفونة والمصورات المرسومة أمر بالغ الدقة احتاج 
إلى جهد عال Lanas pS‏ ایضاح النظريات وتسهيل مهمتبا . 

ورأيت » ن الأفضل أن أضعه عبرئين منفصلين ١‏ الجر الأول > توي على المقدمة ¿yo ly‏ 
٠ gel‏ خمسية أبواب آعری مكماة مع " روت واو انی یہ التي كان قسم كبير متها باللغة الانکليرية 
والقسم الآخر بائلغة العربية . وهذه افراجم من مہات للکتب اللعاصرة ل 3 لتي تبحث في عالم الفن . وهو الان بین 
بدیکم راجيا أن sis‏ ن في we;‏ القاریء Luz ka‏ امتا العربية واه من وراء القصد . 


Ye pe ضرج‎ 


ا حتوى 


Aa ال‎ 


نظرة عامة في تاریخ petal‏ التشكولية وأساليبها ومدارسها 
المواد الستعماة LEG‏ وحدیفا . 

الأدوات 5 

العصر اخجري ا توسط احديث . 

فن البو شمان . 

جه ول إيضاحي زمنی للعصور ا حجریۃ . 
الفن المصري القدم . 

الدولة الوسطى ۔ 

۲ المتأخر حتی ؛لفتح العري‎ pen 

فن ارض الرافدين ( مایمن التہرین ) ۔ 

فن اندولة الكندانية الثانية أو البابية ابعدیدة ۔ 


الف المسيحي 3 
Cea‏ 

er الفن‎ 
3 


عصر فن الرومانسك في القرون افوسطی الأوربية . 
par‏ الفن الفوطي , 

فن عصر النبطة . 

الفن في مال وغرب أوروبا . 

حر کات الفنية الحديثة المعاصرة . 

نظرة عامة عن النحت والتصوير . 


ے العمارة وامعماریون y‏ فی أرروبا . 


موجز في تاريخ اخضارات وعناصرها . 


م 


HET 


VÍA 


VAS 


VAA 


الباب الما 


Ll 


المببحث الأول 
> یتکون bit‏ وكيفية 495 4 
AP‏ الثاني 


وچ ی 5 se‏ ايه 
طبيعة تكرينه الفیزیائیة والمساحية 


Es‏ الط والقیمه الضوئية 
واللولية . 


1 
لان‎ 
x 


القرق بين خطوط اللغات کرموز 
والخطوط التشكيلية . 


صقحه 


ar 


۱۳ 


Sry ier 


¿DIS 
Sol! 


نظرة عامة , 
ليحت الاول 
الضوء ومکونات أشعة الشمس 
ا و تعلیلها ۔ 
المبحث Ge‏ 
مصادر الاشعة الضوئیة واللون لا 
اللون والطبيعة : 
البحٹ A‏ 
اتعکاس اثران ا ادۃ عل العين 
a‏ اذ 
وتفسيرها اللوني . 
Lt‏ راہم 
eee:‏ 1 
تصنیف الالران Lede‏ وقياساعبا 
ائضوئیة فبريائياً . 
البحت m‏ 
ap lat‏ الألوان واستعما"” ay‏ 
المبحت السادس 
الالوان والفنون التشكيلية ۔ 
المبحث السايم 
اواد المستعملة للألوان . 


YoY 


ہی 


YAY 


3 ارتا(‎ En AN 
7 tot 
EE 
th ۲ 


او ار نة والکتل pple‏ 
“xo of‏ 


ea 


Al الف‎ 


LS‏ اون 


re 


hos 1 
j rus! 


woe 


عدف al‏ انشائها ۔ 


۳۷ 


YTS 


استعمالات الشكل في الفن 
كظاهرة أساسية في الانشاء 


TTA 


۳۷۱ 


SEN الیاب‎ 


التركيب الملمسي 


ory 


ove 


CAY 


SAO 


ھ٠‎ 


0 
الأول‎ zul 


مظهر الغلاف الخارجي للأجسام . 


اللون والملمس علامة فارقة 
eN‏ ۳ 
ال مبحث Jl‏ 
علاقة المدمس بالرثیات . 
اليبحث y‏ 
استعيالات الملمس وصفاته . 


patel الیحٹ‎ 


تطوير النمس من الطببعة إلى القن . 


als; 


AIL! 


الصَوء و القمةا AA aya)‏ 


LAS 


or“ 


or. 


الاضاءة وخواص UY‏ 
المحٹ الٹالٹ 

انفيمة الضرئية , 
الیو 0 الرابع 

قيمة اللرن ضرئيا وعلاتة هذه 


القیمۂ بالخط واششکیل . 


oh: eal 


استعمالات القيمة و جالاعبا 


MAY 


YY 


vr. 


۷۳ 


vo 1‏ میں اہ 
ji‏ و © و a‏ 
اجك Jt‏ ابع 
Ce‏ 


Vt 


TEN 


STA 


DIS 


ایس 2 


المبحث الأول 

مقومات البناء التشكيل . 
المبحث الثاني 

5 BLA ¿la 
المبحث الثالك‎ 

ممهوم البتاء وانواعه . 


3 Le 


تلبحت رایع 


النسبة ad‏ عير العصرر . 


ow! Sa) 


النظرة اجمالية والمواد الخام , 


گے و اق 
get Sed!‏ 
0 
البناء والاجسام واطيئة . 
ag al‏ 
E 0‏ 


تطور أساليب الیناه . 


wie 


YYo 


van 


AVE 


۸۰۳۲ 


Ary 


Atl 


ALY 


المبحث التالي 
ائمیزات 


الیحث اخامس 


تصور رؤية الانشاء عبر العصور ۔ 


المبحث السادس 
البادیء السياسية وتأثيرها على 
الانشاء . 

do‏ الام 
'لرؤية والعوامل الاجتاعية 
والسياسية والاقتصادية . 


الستة قبل الیلاد 
۰ قم فن ما قبل التاريخ . العصر ا حجري القدیم (صناعة الأدوات ¿al‏ 
٠‏ قم بداية فن الکهوف (التصوير على الجدران) . 
یا ق .م العصر Deal‏ (بداية فن العمارة . اخرف . اللسیج) , 
سو red‏ الفن القدعم . 
المملكة ESE] Y pal)‏ 
rn‏ ق .م فن الشرق الاوسط + 


الفن السومري ¿AA‏ 
nó YAus‏ الق ن الأيبي = ga‏ ۔ 
1١‏ - الفن الكريتي (میتون الأول) . 


. ب - الف ن الكريتي (مينون الثالي)‎ td YX. 

۲ ف .م الفن المصري - المملكة الوسطى ۔ 

po ۱۸۰‏ الفن اليونالي pa = es]‏ المسيني 
ا GU UA‏ مینون الٹالٹ) . 
pd 0‏ فن الشرق الأوسط . الفن الآشوري . 
gd 0‏ الفن aps gral‏ الحديلة - 
۱۲۰ ق .م القن المصري للاميراطورية BALL‏ 


۱۱۰۰ ق .هھ الف بن الیونانی pas” AN‏ غومیروس> «الأترو سكي الابطا 0 
ق 


۱۰ ق ام ja‏ - عصر السقوط والتأثيرات الأجنبية الخارجية ٠‏ 

vo‏ ق.م الفن اليرناني عصر N‏ بين الأتروسكي والرومانی 
الابطالی 

. ق .م الفن الكلدالي والبایں . الشرق الأوسط‎ ٦ 

. قم . الشرق الاوسط‎ ro ق.م الف ن الفارمي إل‎ of: 

ed iv.‏ یر نانی - ا فو سی 

۳۳۸ .م الفن اليرناني - العصر افینلئیستی 

۳ .م مصر - الفن اليونالي هر و pas‏ البطالسة 

07 ق .م الفن البوناني الرومالی + 

. ق .م اليونان والرومان وض مستعمراعہم (الفن الرومانی)‎ E 

Ts‏ ق.م اشن الأضري اللدولة تیه واب روم کب 


Act fundamentals, by acverk, P- 162, Pub, by W,M.C, Brown Co, Dubuque Jowa. U.S. A 1%62. * 


علم عناصر الفن 


فن الفرون الوسطى بداية الفن المسيحي في ایطالیا . 

بداية الفن البيزنطي في الشرق الأوسط ومصر «الفن القبطي - 

الفن A‏ الاسلامي في مال أفريقيا وجنوب اسبانیا (الفن AY‏ 

فن العصر الکاروئینجی (العاللة الملكبة ا حاکمة في فرنسا (y‏ وشال إيطاليا . وسمي 
هذا الف el‏ ۱ 

الفن البيزنطي المتطور (الشرق الأو سط) (اليونان) (روسیا) (وبعض من ابطالیا) (رافینا 
رومام ال ۱۵۰۳ ب.م . هجرة القبائل البربریة (الفايكنك) (واھون والغوط) وعن 
فجر العصر السيحي في غرفي أوريا . 

الفن الرو مانسنی (اللائینی) ستصائصه التشابه مع الفن الرومانی في فرنسا dy AS‏ 
هذه ا حقیة نم یصل إلى إسبائيا وإيطائيا وألانیا) . 

الفن الغوطي لي أوريا . 

فن عصر a‏ العصر الاول ایطالیا من Alá‏ جيورتو ودر جر Giotto, Duccio‏ 
عصر الابضة فيما بعد . ماساجيو دوناتالر » فرانشسکا ء لیرناردو ..اخ . 

فن Law! par‏ في بلاد الخرب من إيطاليا حيث عصر الاقطاع ظهر فان ای 
فاندرویدن + فاندر كوز . ۳ 

فن عصر et‏ أنملو . رافائیل » تینتورئو . تاثر فن غرب آوربا 
بالشن الایطال . 

الباروك الایطالی والفن GE‏ . 

فن الباروك في أوربا عصر روبنز » رامبرانت ۰ فیلاسکوس .. الم بدایة فن عصر 
المستعمرات = pal‏ کا 8 

فن الروكركو (الصياغي) -أوله في فرنسا" وأنتشر ني عموم بلاد آوربا » والمستعسرات 
في اميرك . 

النيو کلاسیاث (الكلاسيكية الجديدة) رجاطا دافيد + أنكرز . 

الرومانتيكية جيريكر » دلاکروا » ترنر . 

الراقعية والطبيعية الفرنسية » هونورية دومیه » كوربيه . 

مائیة » وحركة الانطباعبین منہم ء مونیه » بیسارو ء رنوار . 

ما بعد الانطياعية » سیزان + سورات ء فان کوخ کر Of‏ 

اشر کات الهنية yall J‏ 2 العشرین : 

ما بعد الانطباعية . بيكاسو » الحقبة الوردية ‏ الحقبة الرنجية . 

الرحشية الفرنسية ء ماتييس ٠‏ ووو » فلاملك › ديريان > دي بروك ؛ الايا نولد 
كير ختر ۰ Ar‏ 3[ کو كوشكا 5 

Bae All بپکاسو براك » فرناند لبجیه » ظهور‎ ee 


y 


المستقبلية في إیطالیا . 


JAM السنة بعد‎ 
ہم‎ Tad 
تام‎ ۳۳ 
ہام‎ os 
اام‎ YAA 
eo Ae 
2 ب‎ Ye 
و کی ب .م‎ 
oy Vw. 
ہرم‎ to 
یں ب م‎ 
tv Voy. 
ہام‎ ٦ 
ب۔م‎ Yo 
e VAS + 
rn. AY: 
۸. ب‎ IAD 
ہم‎ VAY: 
po AN. 
ب .م‎ ۰۰۰ 
to ۱۹۰۱ 
Aine 19.0 
pa | 


محمل مؤرخ في تاريخ الفن العام ity‏ 


ج ایال فی الفن ۽ نیم : جيركوٌ » شاکال ۽ بول كي ؛ روسو . وفي Clas‏ 
0 سافاريني » کارا . 

فن التجريد al‏ النفصل عن الطبيعة منہم في AG‏ مارگ : كاندنسكي ١‏ کلی ء 
جواينسکي > ماك ۔ روسیا لاریونیف + «اليفتش ؛ كابو . الانيا كذنك » 
كاندنسكي » كلى ألبرس . فرنسا . ديلائوي » هولندا . موندريان ء فان دسہورغ 
فان AS Br‏ . مرک . أوكييف » دافیس + فیننجر : 


الدادائية ci.‏ روشامب : ارب ؛ ماکس ارنست ؛ بيكابيا . 
الس یالیة النزمتة . آرنست ء تانكراي Ye‏ 


السريائية النجريدية . مبروے ماسون » تامويا » مانس ء بازیوتس : تولي » کور کي : 


وظهر في الانيا مایسمی بالتشبيهية BAL)‏ ومنهم كروز » دیکس 

ظهرت المدرسة التعبيرية ومنيم ووبر » موئگ » سوتين ؛ بيك مان ء اورزکو 
alt‏ ثيفين ۰ أفيري ؛ کون : بوفية » بالترس . 

التجريد ما بعد التعبيري . بدأ في أميركا . ومنہم کورکی ۽ هونمان » موذرويل ؛ 
بولاك » دي کوننٹ . برو ك وموازية هذه الخركة وماثلة في أوريا . 

ظهرت ALY‏ متفاوتة فی أوربا وأمی رکا منہا وب والیوب ارت والراقعية الخندسية 
في فرلسا ويوجد تیارات gel‏ فردية Ube‏ بجمالية خاصة لما علاقة بالصناعة 


الالكترولية والكيمياء وم تتبلور الى حد الآن . 


“> 


و 


Var. 


A! 


لات 


AA ga) الصوء والفعةا‎ 


3 
Sy! te 
فیزیاء انضورع‎ 


ا الثاني 


القيمة الضرئية 
bal‏ الر ابم 


قيمة اللون ضولیاً وعلافة هذه القيمة بالخط رالنشکیل 


0 7 


۳۹ 
gi 


استعمالات القيمة وعالاہا نشکیلیا . 


Ca!‏ السادس 
أنراع الاضاءة ۔ 
المبحث السابع 


nt‏ الثامن 


ال مبحث ائتاسم 
2 
Ween e all e‏ 
تشکیل end‏ انشائیا 
ill‏ 


البحث الاوّل 


ولو الشمس وانور الذي tet‏ الیدا ذا عرفدا نحن والسانات التي حواینا اخياة . 


: 5 
ومن حسن حظ OLS!‏ والحبواك A‏ وجميع الاحیاء عل الارض تستند يوجودها إلى الضوء إذ هو 


0 


5 الکو کت‎ a ایام عن‎ Bin و اسر ارق ء العامل الاساسی ساعد عل‎ puta jas 


ii 


الذي PSP «al y‏ جهاز اٹعین وهر جھاز ot o>‏ تنا “u ¿pal‏ 
وأنواعه والظلام في الاي 


الا DOLLS‏ العلمية Ga‏ الغضارية والتي 
اخصاري وذلك tal LAY‏ والشعور ap LL‏ اتلحة له 


لاوس ووهر ۰ تفسیرا عجیا | 


كان عام ١۷٦۱م‏ حیث قسر العا م اطولندي 


واعتقد حسب تباربه أن الضوء پسبر اليا من الشمس بشرعة خاصة وعل 


انطلاقه من الشمس ووصوله الى الارض . وعمل حساباته الرياضية » وحسب السرعة التي يستترقها الضوء 


ال قم اذى ضحد يبا بعد از 
اعم 


بین الشمس والارش > فر جدها نساوي )١3+ y ele‏ ميل E‏ وهو 


المسافة المقارية إلى درجة تيح وهي ۱۸۱۰۰۰ مز 


علا حاليا ل la‏ العلمية . 


یال وهي تقطم الائات الشاسعة ar‏ بعدد 


حول محيط PN‏ سبع هرات متتالية فی o‏ احدة ٠‏ فتصور 
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سطح اس ونعکس متظم سطح حل doo‏ انعگاس 


المکاس وانکسار طرل "هضیب 
ga!‏ طرورہ في ماه ضمن 


دورف ts‏ لتخم الرسعد 


pole gle 14%‏ القن 


£ کی 
والضوء باستطاعته ان يدور حول الارض بلسحة عين . 


عد التغيرات التي Wide‏ الضوء 

تو جد تجارب وشراهد أخرى تثبت أن للضوه صنة با OS‏ وله طاقة (اي قادر على إحداث تغييرات 
(AR‏ فائضوء يحدث النيارات الكهربائية في كرات جهاز اعیندا و وتلك التيارات تر عبر جهاز العين الى الدماغ 
فيقوم N‏ لذماغ بخل رمورها الضوثیة رخنلها الى أشكال کا بعدٹ فی التيارات الکهربائية المرسلة من محطات 
إلا رسال للیث التلفزيوني Sy‏ هذه الموجات الکھربائیة الى اهاز افتلفریونی وترتطم به ويقوم بٹفسیر وتحریل 
هده الموجات الكهربائية الى موجات Ad pe‏ نتجمع على الشاشة والجهاز Gale‏ ويظهرها على هياة صور 
متحر FAS‏ یفعل جھاز العین y‏ لعين في اخیوان والانسان . 

ونسٹنئج من هذا للضوء صورة معينة من صور الصاقة الطبیعیة اللتحركة ء ولعل قد لاحظنا ما للضوء من 
تأثير على تغيير الألوان والأصباغ وطبیعة الواد الكيمارية کا نعرف في عملية اظهار الفیلم السالب للتصوير 
الهوتغرافي وعلاقته بالضوء والظلام وكيفية تضوجه . قد لاحظ في أثتاء مرو رنا بالشوارع الرئيسية العامة كيفية 

تغطية السلع الےچاریة Ho‏ لواجهات بستائر ملونة بالأصفر ار أي ون فانح => ni‏ سقوط أشعة الشمس 
ا لمباشرة على السلع حتی لا تتغير ‚Alert ial il‏ 


ج _ الضوء والنظرية النسبية 


تقوم سرعة الضوء بدور هام في نظریة تبرت اینشتم ينشتين وقد Mo‏ على ذلك بالفر ضیة ۱ 
ےچوس إل السماء بسرعة عالية جدا بواسطلة As‏ صاروخي نفاث ۔ وانفلت من 
جاذبية الأرض . هنا تنص النظرية النسبية على أن الاسم یسم المنطلق تتزاید سرعتہ ونترئيد a‏ أيضا (أي ثقله) في 
ei‏ سورد وبتعییر آخر ( كلما أزدادت سر عة سفینة الفضاء تزداد کی a‏ و ثتلها) وكلما أزدادت کنلة سفینة 
الفضاء Las‏ صعوبة de‏ سرعة السفینة وھکذا باققراب سرعة 'لسفینة من سرعة الضوع بزداد ثقلها ویعظم 
و Jas‏ سریع جذا وعندما يصل JE‏ كتلة السفینة عظيماً نتیجة لاقتراب سرعتها من سرعة الضوء يصبح وزن 
als”‏ السغيئة کب جدام بحيث لايمكن للسفينة أن تسير pont‏ تة اعلی من سرعة الضوء مهما کان الداع او 
الآلات المسلطة pla‏ بدنعها هذا الغرض وتعادل سرعة السفينة مع سرعة الضوء فتصبح سر عتا صقر ) . * 
وقد pened‏ ج اينشتاين حسب هذه النظرية أنه لاعکر كن لأي جسم متحرك aie‏ بحر كة ذاتیة أن يسير 
بسرعذ jel‏ من سرعة الضوء أي بمعدل ۱۸٥٢٦٢‏ /میلا في الثانية ر۳۱۰۰۰۰) BUS‏ 
ومن الصعوبة عکان أن ندرك الصلة القائمة بين الضوء balls‏ بسهولة . ولکن العنماء بدو إدراك ذلك 
عن طريق نجار بم الفيزيائية قائلین ‏ أن ذرات ات ا ادة "ریا تکون مكونة من مر جات مثل الضوء وان حرکۃ هذه 
الموجاث التي تنش فيا “نظام جسيمات “sl‏ 
وخن نعلم أن تا حواس خمسة تشاهد فيا جسم الانسان وحرکتہ ولكنا لا نعدم إلى حد الآن سر هذه 
حراكة : وكذلك لك إذا سنا قطعة صخر يمكننا أن نعرف مدي Wp‏ و نع و متا ولانعرف m‏ ٹکوینہا ولكن 
نشين de‏ ہزباری مساري عاش OT ۱۹۸۵ ES‏ النسية Ge AIS‏ بالكو اکب وکیفیة التعامل مع 
الطراخی انطيبعبة GEHEN‏ هذه العظر ER (ue‏ 


الضوء والقيمة الضولية tiv‏ 


pi‏ نصل الى معرفة كثير من الأسرار ولا عجب إذا قيل نا -المواد الصلبة أقرب ماتکون في طبیعتا الى الضوء 


راو 
د - الضر وغليل آشعه 

المسافة بین الارض والشمس تبلغ حوائي ( ۱۵۰ (Tope‏ وبنتطي للضوء اجتباز هذه المسافة مايساري 
3,9 الأرض ٩۰۰۰‏ هرة - فما هو هذا الضوء الذي تحمل إلينا باستمرار ظواهر الشمس رغم بعد المسافة ؟ 
وا متاز وماهي علامتة المميزة ؟ . 

از تیان ن بالضوء نانج عن لا سحاد ر جهاز عین الانسان ولكن هل کا ل ضوع إرى ؟ لیس کنل 


فبعض الأشعة لا ترى بالعين ۰ منیا الاشعة تحت اللجمراء والفوی بنفسجية . أما 


أشعة الشمس الطببعیة فهي 
رائدنا يي Lae‏ تباب واي نتعلز و امورها بفنتا وتنظم 'لرؤية وقيمتها الضرئية . 
ولدراسية Y ¿al‏ بل ir‏ دراسة و ژبه u padi‏ 4 و انعلیاعاتها و هدد الانطباعات ذات خاصیتان أساسيعان : 


. لوت‎ ١ 
. درجة الاضاءة (السطوع)‎ - ۲ 
هاتان خاصیتان تحمیز بہما عينا کل 9-7 والعين جهاز فسیولوجي في جسم‎ 
الانسان . وهي لا تعتاج إلى ایضاح ها إلا ضما یتعلق في كيفية تكوينها في أعمالنا الفدية وسرف نقوم بشرجھا‎ 
„wi 
was وا‎ 43 pall al li ی‎ wind! وهناك خاصة أخرى تسمى‎ 
الأول‎ Laly نو كد هنا أن أحدها لونه آکد كثر حمرة من الثاني والداني أکار‎ . Ya مران‎ MAIS aM 
از فی البياض . ومکذا معملية‎ 05 wY ltd الثاني اقل تشبعا‎ La 0 تعتارة اهنا متشبعا‎ | ۳ ES) ل الذي‎ Y 
تعتمد على ضوء الہار و ساعانه واللبل گند و النجوم لانرى ا نراھا ساطمۃة‎ ۳1 a, ag pal الدر جة‎ 
. القمر... ال‎ ae ناد‎ 
الدون هي أيضا خادعة لاتقل عن الأولى في درحة نسبة‎ )١( أما الصفة الثائية تلاحساس البصري وهو رقم‎ 
. ونترقف أمورها إلى عامل الضوء ودرجته‎ eh, 
لا يصل الضرء إلى امین الا إذا سقط على جسم ما وارتد الينا > و الأجسام السوداء نظهر سرداء ر‎ 
lo لاما 7 جز‎ fable ae والا جسام البیضاء تشهر‎ NL وتعکس منہ‎ ¿yal معظم‎ at wy a 
كبير' من الضوء ومتص قليلا منه . فلا يسل الى الشاهد اي ضوء من اللون الاسود بيغا يصب اغليه من اللون‎ 
. الابيض‎ 
بعض الأحيان ؟.‎ A ولال سؤالاً هنا : هل‎ 
ana ففی حالة‎ ٠ A جسم‎ st ظلام دامس ظهر أسوداً‎ E إذا نظرنا 3 جسم بیش‎ 2 we اجواب‎ 
المالكة لا بوجد ضوء یسقط عا لی الأجسام الببيضاء تتعکسه إلى عين الشاهد ولذا بدو کل شیە آسود کا تعرف‎ 
لضوء نسیاً . وحالكة لاترى ۔‎ Valle کة للا لا تعدو $ أن تظهر 2 شباحا حا سوداء‎ pal نا الأجسام‎ ie سن‎ 


۱۹۷۱ الناشر جامعة مروت المریة‎ - ١١ ص‎ AN pray اللواهر‎ E 


gle SEA‏ عناصر الفن 
ولاح مغلا آخر : الطائرة في السماء سم يظهر لامعا N‏ المصنوعة منہا مصقولة ناعمة معدنية 
pst is‏ کمیة من ae)‏ ل کی لضوء الشمس . بينا الجزء الذي بقع في الظل هر 
Al‏ » الأسفل من الطائرة بظهر EG‏ مالا إلى الرمادي ل و السواد وذلك N‏ اُشعة الشمس عله . 
وعلیه لغومة السطح لجسم أو حشونته تؤثر في عکس الضوء إلى المشامد لأن الضوء الساقط je‏ جسم 
حشن يتبدد ذلك الضوء تفطوط وزوايا غير منتظمة فيصل ضوءه إلى العين ضعيفا . بيا الجسم الاملس انعدني 
المصقول يعكس ضوع متناسقاً وکبیرأ إلى العين لنعومة سطحه ویقوم بعكس الأشعة کا رآ المصقولة وذلك 
بزوایا وحطوط اُشعة منتظمة کا juas‏ قانون امرایا . 
ه ‏ تناقص الأضاءة بالنسبة إلى مصدرها 
الرؤية و كلما ابتعدت طمست معاٹھا وأصبحت شبحية . 
هذه الظاهرة في النظور عامة تستند إلى قاعدة الانارة فكل جسم قريب من مصدر الضوء والرؤية يكون 
واضحا في نوره وظله وکلما ابتعدث نقصت القيمة الضوئية بشکل تربيعي القيمة بحيث بظهر الجسم من البعد 
شبحياً ومسطحاً إلى أن ينمحي فی ا ارؤية كلما ابنعد وسنشرح هذه النظرية كا وردت في الشكل (۱) تموذج 
o dl . )۷(‏ بدرجة معينة من المصدر (م) وهو مصباح کھربائی Ya‏ ونضع حاجزاً مربعا أمام 


ثری دائما الاجسام القريبة منا مضیئة وه اضحة 


الضوء على بعد قدم واحد فيصطدم الضوء بالحاجز (۱) ويضيئه بدرجة معينة . 

لترفع هذا الاجر )1( فنجد حاجراً مؤشرا باخرف (ب) وهو ذر مساحة أربعة أضعاف مساحة (1) 
وعی بعد قدمین تجد ما يغمر هذا الحاجز من ال لضوء أقل من الحاجز الأول وهكذا إذا رفعنا A‏ (ب) 
Pa‏ وهر أكبر منه وغل بعد ثلائة أقدام نجد أن هذا الحاجز يضعف الضوء الساقط عليه 
بمفدار كبير عن الحاجز (1) ۔ 

ومن خلال هذه التجربة وجد العلماء نقصان الضوء يكوث تربيعياً كلما ابتعدت المسافة أي ما يسقط على 
الحاجز (ا) = ١‏ وما يقط على الخاجز رب) = 4 وما بسقط على اخاجز رج) = 5 ومکنا . 
.)١ JAS)‏ 

وعليه فالطاقة الضوئية تسقط على ا خاجز (ا) de‏ يساوي ١‏ والحاجز رب) ما يساوي مربع القدمين 
والحاجز (ج) با يساوي مربع BI‏ أقدام . 


pl‏ ر بعد قوة الطاقة الساقطة وحدة ١‏ واحدة. 


واخاجز (ب) بعد ٢‏ قدم فوة الطاقة الساقطة ۲ ٢×‏ = لل وحدة 
١ ¿E ee eae‏ 
والحاجز رج) بعد ۴ قدم قوذ الطاقة الساقطة YX ٣‏ = له وحدة 


وهكذا تظهر فروق التاقص والیکم حسابا : 


الضوء والقيمة الضرئية جج 


BLA‏ الاستضاء بالنسبة لقيمتبا عند المسافة لاویل 


۹۔۔ قدم \ 0 و حدة كاملة , 

۲ ۰ قدم 5 لك أي : وحدة أي ربع الوحدة الكاملة 

٣‏ ۳ قدم پیم أي وحدة تسح الوحدة 

. وحدة واحدة من نسعة عشر من وحدة‎ -- sl : E ; قدہ‎ ٤ t 
و حدة و احدة من خمسة وعشرین من الو حدة‎ ES مه أي‎ po o 
. قدم == أي = و حدة واحدة من مئة من الوحدة‎ -٦ 

. قدم یب أي بے وحدة من عشرة آلاف من الوحدة‎ ٠٠١ Y 
, دم ج کپ أي ل وحدة من ملبون من الوحدة‎ ( ۸ 


إن قاعدة تناقص الضوء على بعد المسافات نفسه ينلبق على «عكس البعد ۰ وہو القرب " وینفس na‏ 
تتضاعف قرة الضوء ومصدره وكلما ضاعفنا مصدر الضوء وفربناه تضاعفت قرة الاضاءة تربيعيا وهكذا , 

و sole‏ و وها pa‏ الاجسام الي أماميها وعملية تزع الإضاءة و ee‏ من 
بصدد LEA al jo‏ بتوزيم انضوء وأغراضه الفنية والموضوعية ومساحائه وأنواعه وألواله . ومدی ما نقدر 
على التصرف في هذه العملية للأغراض البنائية في عملية الننویع والتوزیع التشكيلي نیا حسب الرغبة والحاجة 
والمفتضبى افوضوعي . " 
و - مصادر الضیاء والضرء 

lab‏ مر من العروف أن اماد الضياع متعاددة » وأساسها انشمس و القمر والدار والکھرباء وهي أشعة 
واضحة ترسل شعاضها إلى ال بو eu‏ بدورها للانارة و الاضاءة وحن نری الاجسام J‏ 


الطبيعة لحذا السبب . ولر فرضتا او شعاع الشمس Le‏ أو انطفائها او جدنا بعد ۸ دقائق الدنیا تللم 
ویصیح الخو حالکا حندسا وعليه لا یکن أن ری . وأي مصدر ضوء مهما کان نوعه وضآئئه يمكن أن يسجل 
Lilo le mo‏ على جسم وبدرجة معينة تخدم الر af‏ مهما كانت تلك الرژية ونوعيتها وسوف نتسدت عن آقواع 


الضوء وسقوطه وفائدته الفنية وتوزيعه .. E‏ 
الضوء بحصر على وجه العموم بمصدرين 


: المصادر الطبيعية‎ ٠ 
. الشمس‎ ١ 
القمر‎ + 
+ Söll 
. البراكين‎ 
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te:‏ علم pole‏ الفن 
ب _ الصادر الصتاعية : 

۹ ۔ الكهرياء , 

؟ - إشعال الثار الصناعي , 

yA الطافة‎ Y 

sale البارافي فين‎ dl  ممشل اخشب : ال‎ Ju yet yl الشموع رااراد ا حترقة على اختلاف‎ wf 

آٹریوٹ » الفر سفات ؛ القار ... 3 . 
وضو مصدر مهم sl‏ من جهة ومصدر لاثارة الطبيعة واجسمات والیرانات من جهة أخرى وهو 

معبار تضهور الأجسام خيلا ل الرویة وهو يعني لنا قيمة إضاءة الخسمات وبلعب دور 0 | RR Lage‏ في صياغة 
الفنون التشكياية وحاصة الفن العماري والنحت و الرسم ومشتقاتها . Gaby‏ نفس الدور في المسرح اح والسینا 
والتصوبر Bad yi‏ في ps By‏ ل تصوبري صناعی یعتمد على التسجيل مثا ل (الفوتوستات) والطباعة A‏ 
polly‏ غراف ودس عامة في کل الصباعات ا حرفیة والميكانيكية والكهربائية , 


Susy Ld آمية أشعة الطيف الشمسي وألوامها الضوئية وتأثيراتها‎ Y 
JE سرف لا نبحث طوپلا في دى وأهمية شعاع الشمس أو الحرم الضوئية لأنية منوا أو ما یسمی و‎ 


الضرء ولاشعة تحیل ae‏ الشمسى 7 الاعتيادية وتأثيرها تیا علق الاجسام والأشياء و النباتات 


واخیوانات السافظة عدبا ومدى ما تعطبہ من رؤية ووضوح . 


ولرلا الشمس وضولها مم یکن حياة على الارض اطلاقا ۔ وعذہ اللعمة العظيمة التي تسمى أشعة الشمم 
> مصدر ih:‏ للكائنات ad!‏ والرؤية Ir‏ لی السوام 


والأشعة الضرئبة ۷ ES‏ إلى أشعة بیضاء مرئية إعتيادية وهي من pre‏ ل و التي نعول عليها في 
Wiel‏ الفنية واللرنیۂ وأشعة غي dy lis‏ يعر ل عليها العلماء وعلى تأثيراتها A‏ و مدی الاستفادة مہا لفهر كثير 
من افیا ی ust‏ الانسان . 


| الاشعة الكونية نقسم کا في الشكل (۲) SWE‏ 
١‏ الأشعة الكونية وطول موجھا بين ١٠/أس‏ ۱۲م جميع هذه الاشعة 
- أشعة جما أو كاما وطول موجھا بين ۰ Be‏ 24 لاتری بالعين Ai‏ دة 
الأشمة فرق #بتفسجية وطول مها eA ENS‏ 
ب - الأشعة الظورۃ رهي التي تأت أسفل ae‏ رهي التي بر و 
ولک جو 


wth WEN‏ حفرل للوجات وأطوافا AT‏ من نصورها 


شکل ر We ) ٠‏ الطیف cath‏ والضوء 


WME, كير و مخداطيية‎ a 


طرل المرحة الضرلیة لارنة 


حاجز لاستقيال N‏ اللرنة 


۲ علم عاصر الفن 


> أشعة الرادار أمواجها بين ۱۰اس ٤‏ ادا 
3 ادارية 
٠۰‏ اوس x‏ يت 
و بت أشعة غير ros‏ ضعيفة الثر دید مو جیا UA joa‏ بين ٠‏ لأس ۲ 
وهناك الموجات لاشعة الرادیو وهي الاي : 
١‏ = ١٠م‏ طول الموجة الفصيرة وأغابنا قد سمع 
Y‏ ۱ م طول الموجة المترسطة مها Barthes‏ 


۳ = ۱۰ ام طول الموجة الطويلة الراديو والصوت 

أما الأشعة الاعتيادية وهي أشعة الشمس فيمكن تليلها ومعرفة al‏ وذبذياتها کیا عرفناها في باب 
الألوان وسرف AS‏ عنہا هنا ab at Ja U‏ وعلاقة آمر ها بالضوء E‏ 
یلیل أشعة الطيف الشمسي کمرجات طوئية 

ppd Jn‏ جز da‏ ضرئية للشسی في منشور زجاجی كتحصل على إنعكاس Jr‏ مفكك طذه الا شعة 
الاعتيادية حسب المرذج المرسوم في شكل (۲) وافلون . 

: وأطوافا كالآتي‎ on Ne 
ملمکرون‎ bra حته‎ y 


| 
۲ - الازرق ‏ طول مرجته Dra‏ ملمگرون 
م _ الأخضر طول موجته .00 ملمکررن 


5 د لأصفر طول موجته Te‏ ملمکرون 
A ¥‏ طول هو جته .40 Vio a‏ ملمكررن 


ونعرف من هذا التحثيل مدی تاثیر هذه الأشعة على القيمة الضرئية واللونية حیتا تسقط على الأجسام أو 
المرئيات وأجميتها التي سوف نتكلم عنہا في هذا الباب . 
وعليه يمكن اعتبار مصادر الضوء توعين E‏ أسلفنا : 
١‏ - الطبيعية . 
eta! - ۲‏ 
الضرء الطبيعي نلاحظه على هيئة دخان خارج من الأكراخ شی الم Gy Al ge‏ :وا وین 
والضرء عند الجر أو الضرء st‏ عل الكرة La,‏ ولجسامها are J‏ ساعات Muay : AA‏ ضوع 
الشمس المباشر والضوء الغیر مباشر للشمس الذي نسميه e A‏ الظل . وكذنك الضوء الحراري . .أ . 
ومن yaa‏ الأشعة الضوثية الطبيعية sE:‏ 
2 الاتمكاس 3 
۲ - الا كسار . 


A a *‏ اج مر ٢٢‏ الناشر تجامعة المربية = روت ۱۹۷۱ 


الضوء والقيمة الضولية for‏ 


. الاستقطاب‎ _ ٣ 
التداخل‎ £ 
3 


. التشتت أو "مشرد الضوف‎ _ o 


وفيما بلي شرح مختصر عن خصائص هذه الصفات وعلاقاتها بالفن التشكيل 


۱ , ۲ - الانکسار والاتمكاس في الأشعة الضرئية 

بينا في الشكل (۱) الموذج (۳) و كيفية سقوط الأشعة le‏ بل جسم اعم وزو'يا | سفوط الضوء نساوي 
زو ابا با انمکاس تاضوه الساقط على ee‏ الناعم Sy‏ ن بشکل أضعف من الموجات MLN‏ لساقطة ع ul‏ 
سقوط الأشعة عل سطح شن کا في ن © (۳) فاه مت في AS‏ وفلك محشرنة السطح و احتلاف زوایا 
ARE‏ حسب IS‏ عة AR‏ لانعكاس في اتموذج )٤(‏ عبارة عن سقو ط 


y : ud 5 0‏ ۱ 1 
أشعة على جسم صفيل عاکس للأشعة مثل ١‏ ایا وهي تعکس جميع لاشعة الساقطة على سطح الراة بنفس 


مقدار الزوايا الساقطة ولذا نرى الصور الساقطة عل الراة مرسومة مثلها تماما وبنفس الزوايا أي زوايا الأشعة 


الساقطة على المرآة وزوايا الانعکاس من سطح المراة ؛ وهكذا لرى الصور النعکسة . 


ذلك الانكسار في الفوذج )2( من شكل )٦( AN‏ من نفس الشكل فالفوذج (5) تثل 

سقو طط a‏ سطح زجاجي شفاف حيث بحصل اختراق ذه N‏ ضهن الجسم الشفاف ال تزجاجي 
ولكن ببعض الانکسار في مرو ر الأشعة وزواياها . 

والاتكسار في الشكل ٦ 3) )١(‏ حيث نضع قضيباً زجاجباً فی دورق مملوء إلى نصفه بالاء sé‏ 
القضيب قد انکسر عن استقامته الأساسية ۔ وھذا الانکسار غصا ل لوجود ¿dla‏ او مل ا ماه وهي ¿e‏ اٰوام 
غائدي نراه في اطراء له قانون رؤية a‏ حينا يعبر هذا الجسم الى سطح مادة EUER,‏ اعری نذا يظهر ننا 
موجات وزوايا منکسره تختلف عن التي في اهواء ٠٠.‏ 

وظاهرة القو ی والقرح عماية انکسار للأشعة من خلال الغيوم حيث تقوم بدور العدسات الله للأشعة 
La! en‏ براوية معيئة تنتقی مم عين الانسان . 
٣‏ - الإسقطاب 

المعروف عن الضوء پلٹٹر من مصادرہ مثل الشمم في جميع اتجامات ت الغضاء والکرن وقسم يصل !نی 


الأرض والقسم الآخر إل شمر وافكواكب اسيارة الأخرى و قسم ينتشر متلاشيا في الفضاء الكوني il‏ و يرتطم 
بانجرات والسدم ويتعامل معها رای 


وإذا عدر لا ان نو جد انتشار الأضعة التي . نصعلدم بالأرض ونعير عشبا بالا عمودية السقوط و کحزم 


* عنوان البحك والنشور الزجاجي ١‏ استعمدت هنا کلمة ga jo y‏ عوض الوشور uty‏ هدا الاستعمال GLH‏ النفس 
(E) RR‏ 
+* تبي ل إنكسار الضرء N PS‏ مو جات الرزیذ الضولیة وحیث يظهر الجسم نصفه 
منکس عن ا لصف الآخر مثل ودج (ت) ونشه هدء GR‏ الانكار ميل إنسان پر كض في ارام de‏ عة وحين لام من 


pi! cole‏ ویدب لي اا تصطم قرة اسفاخ حر کنه بال قضیف قرة جربانه لأرتطاب یوسط جديا غير افراہ + کاٹ YD‏ بحر 
چر ها حين احدلاف dae‏ طادی الذي كر به , (aly‏ 


gle tot‏ عناصر الفن 
ضولية مستقیمة الأشعة والانتها شار ر حيث pow‏ اتسار ذبذبات وموجات هذه الأشعة في مستوى واحد عمردي 
على sr‏ الأمامي الذاهبة اليه الموجات . هذه الأشعة 4 نطلق علیہا بالأشعة polorized light 4 lr‏ + وتستمر 
هذه الأشعة من الشسی al‏ بی أي جسم وتصطدم م به فنذيذب بمستوى واحد ويظهر نورها موزعاً على جميع اجزاء 
الجسم مهما كان we‏ 3 95 أن هذا السطح غم للجم پسمی plane polorized‏ 

وسنشبه استقطاب هذه الأشعة وتوجيبها بشكل حبا ل Lad‏ بين إثنين فاذا هززناه من أحد ال لرأسین سیتمرج 
ویصل إل الشخص الثاني وإذا تمرك الشخص الأو ل مركا الحبل ری موجات pa‏ تتحرك وتتجه lel‏ 
Ne ER‏ ل الثاني طالا انه سي کت 
التي تتکون من مرجات الراديو و التلفزیون وهي نموڈج وينطبق هذا على الأشعة الكهربائية المسلطة 
ما مثل السينا وتعتير مستقطبة ويمكن ان تستقطب الضوء عل اللو حة رت يكم 

وأغلب pth ١‏ لاک dy a‏ سو( غير مستفطبة ولکن i‏ , نقدر le‏ بل تأشير استقطابها 
La‏ باثثر کیز على الكتل والأجسام أو المناطق التي ترید أن تظهر بقوةٌ استقطاب الضوء أو الظلام شدف يتصل 
بجمال حركة الضوء في ائضمون واللرحة . 
٤ھ‏ _ التداخل والعشنت أو التشرد الضرلي Diffraction‏ 

فی علم البصريات القديم عن إنتشار الضوء بخط مستقم > تقول النظرية : 

إذا انتشر ضرء في جو متجانس يكون انتشاره بخط مستقير وأصغر عقبة تقض في طریق هذا الضوء أي 
(العقبة تقع بين مصدر الضوء والعين) تحول دون استمرار انتشارہ . 

ولکن هناك ظواهر تلبت خطاً هاده النظرية القديمة مشلا : إذا نظرنا إلى مصباح کھربائی قوی من مسافة 
ی dy ٠‏ ووضعنا bie‏ عبر أصبعين عموديين غلى العين مشدودين لبعضهما بحيث لانترك بينهما إلا 
فجوة صغيرة عل هيئة شق فقط فإننا في هذه الحالة لن نرى من خلال الفجرة أو الشق نقطة مطیئة بل سنری 
عصبة مستطيلة عمودية الانجاه بالنسبه إلى الشق وهذه تتأئف من مركز ساطم وخطوط جانبیة مضاءة تارة . 
وتارة سوداء متذيذية ‏ وهذه الظاهرة كانت معروفة Lad‏ ونلاحظ هذه الظاهرة عندما یغمز الانسان بعينه ‏ 
تسب الأهداب مثل هذه الاضطرابات y‏ العشار الضوء 5 خط مستقم 1 وهذه الظاهرة Ya‏ الأطفال 
7 وقد التفت الیہا العالم الفيزياني N‏ الفرن السابع عشر وسجل ملاحظاته عنہا . 

وهذه النظرية تقرل 

إذا مر ضوء عبر فجوات ضيقة ول جانب أشياء صغيرة جداً فهو لایسیر تفط مستقم بل يدور yo‏ 
ویضیٹھا وهذه الظاهرة أطلق Yale‏ غربالدی الانتشار أو الاغراف . 


GEN البحث‎ 


ابإصاءة وضواص bus‏ 
ae _ ١‏ الضوع الطبيعي و ختلف مصادرہ وما يعكسه من إضاءة . 


١‏ - علاقة الضوء الطبيعي وختلف مصادرة وما بعکسه من إضاءة 


علاقة الضوء الطبيعي الصادر عن الشمس له قوانين في سقوطه عل , سطح الكثرة الأرضية ومنها الأجسام 
وحيث تکون السماء صافية يكون ضوء الشمس صافاً في سقوطه عل الأجسام و إنارة ضوء الہار خير دليل 
على ذلك وخاصة في pul‏ الصيف حیث الاضاءة قویة ذات ظلال واضحة قوية 'كذلك في مظهر الأجسام 
الساقط Sole‏ الصوء وإذا Yan‏ أشعة الشمس ببعض غيوم السماء جريا أو کلب ad‏ قوة الضوء الساقط Je‏ 
الأجسام يضعف وشعاع انشمس يصبح شبه موزع بشکل مساو على الأجسام م الوجودة في الأرض و ينعد م 
الظل المعاكى لضوء الشمس تقريبا وذلك الالعدام يتوقف عى ماتحجبہ الغيوم أو العوائق الصناعية آو الغتارات 
والأشجار والغايات . 
والضوم الطبیعی ذو مفابيس : وبذلك ندرك القياس LS‏ بسقوط ضرء من خلال شباك الغرنة على 
الا جسام eA ay‏ سز سار أكمية ائضوء الساقط من الشباك . 

ولو وضعنا رجلا جالسا قرب الشباك لوجدنا وضرح مانقول أ ما الاضاءة الصناعية فتفاس بواسطة الب 
قباس الشمعة بعئبر pb‏ سرت رو سس کم بكرن ثلائة أمور کا في أشعة 
اشم ماما ولکن بمقدار Li‏ وخافت حسب قوة الشمعة أو أضعافها والأمور ADU‏ هي : 
١‏ - الضوء أو النور الساقط مباشرة على الكرة أو ay a‏ والسطح الذي يقابل الضوء يعتبر Light gicas‏ . 
x‏ 0 وف ظلام أو مايسمى بالنطتة المظلمة . 
۳ _ الظل هو سقوط طز الجسم القام أمامنا على الارض 5 بدا ذلك في موضوع الخط والمنظور الضو 

إذن عبدلیا هذه الأمور الدلاثة بمب ان تتوفر لظھور اسم اشار أمامنا جلیأً ولکن درجات هذه العناصر 
A AN‏ أو صناعيا ۽ وکل عمل la‏ کان نوعه 
لابد أن يعتمد على سلامة توزیم إضاءته بالشکل المبين هنا وذلك لترحی تجاح الفاية العتمدة حیث يعتمد الفنان 
على المواضيع التي يتل النظور والمنظور الضرني قيمة كبيرة في التعبير عنہا ۔ ومن الفنون التي تعمد على ذلك 
هي فنون اللمسمات كالعمارة Condy‏ والفخار وفتون السطوح کالرسم والتصوير الزيتي والتصمم واخرائط 
وتصامم افتقلور وما الا . 

إن عماية مضاعفة مصتر الإضاءة هي ظاهرة فتية یندا كثير من الفنانین قدأ وحدیثاً ومنہا تسليط 
الضرء على الوجوه بدرجات وزوایا عتتلفة وعلی الأشخاص حیث يتكو 8 الضوء لا من جهة واحدة بل من 
جھتین مغلا بدرجة متساویة او ختلفه من جهة قوية ومن Age‏ ضعيفة أو الضوء يأني من أعلی ماما ويسقط على 
راس الوذج أو باي من Sint‏ الیسار بدرجة زاوية قدرها ٩40‏ وھکڈا یٹسٹی لدا ال تکون مصدر الاضاءة 


ES yall ية فنية سم القيمة‎ A 
شكل (۳) قباس الرحداث الضوتية كقيمة فنية مع القی‎ 


ل اتتلاف 'لظلال الساقطة 
إختلاف ‚any si!‏ الصرء تؤدي إلى اختلاف 'لظلال 


ی الأرض es‏ 


A‏ ت ٢‏ ۷ إضء می ؛لاعل 
د > ol‏ 
أضعت من الاضاءة الیسری ر89 
نے رذح )0( الاصاءة شعني آضعف من 


الضوء والقيمة الضولية Lay‏ 
وكلما غیرتا مصدر الاضاءة غيرنا الاعتام والظلام ا حاصل معا LS‏ الضوء الساقط على "فوذح أو الأجسام .۳ 
ونين هنا مختلف الأضواء الساقطة على الأجسام م وإعطاء تعایر متلقة اسقوط هذه الاضاءة ومقاديرها 
وسنلتجیء هنا إلى اعتبار الاضاءة الصادرة عن الشموع أو المصابييح الكهر بائية کوحدات . أو وحدات 
مضاعفة لقیاس La‏ الضوع ELA‏ و سطو شه 5 
ونعرف جیداً أن عامل الضوء و مضاعفاته تزداد وتقل ترما بالنسية إلى al!‏ آو td‏ وتعتمد تلك 
عل قوة مصدر الضوء ومضاعفانہ . کا نرى ذلك في الشكل )٣(‏ . 
Cres‏ 3 اتمرذج را ( من انشکل )٣(‏ إضاءة لشمو ع کمصدر تلضرء 8 ولتفرض الشمعة الواحدة 
مقدارها (س) من الضوء وحیها تکون ثلاثة شموع ستكون کمیة الضوء المشتعلة نساوي ۰٣س‏ أي ثلاث 
مرات أكثر من الشمعة الواحدة . 
وقد وضع العلماء للمصابيح الكهربائبة وحدة قباسية تسمى الوات (WAT)‏ فإذا كان الصیاح الكهربالي 
مقداره خمسة وات معناها أن هذا الصباح مقداره خمسرة شمعات كمصدر للاضاءة أي بمعنى القیمة الضوئية 
التی يشعها dy‏ عمدار And‏ شات LA‏ واط " ls‏ کان اتصیاح مقدار Yo‏ واط معناها إشعاعه 
اوران لف اح الذي وا ازدادت وهكذا تصاعداً . ينتج من ۴ مدر 
ضوء أي كان كهربائياً ار Ga?‏ بقيمة معينة للدلالة على القيمة الضوئية التي يشعها في المكان الذي حواليه من 
ED‏ 
والقاعدة كلما ازداد حجم الغر اغ الذي يجب أن ينار بالمصباح أ أو الصابیح الكهر بائية معناها is‏ تاج الى 
5 = 93 
عدد من الواطات او الشمعات WEN‏ تلافياً لاضاءة الفراغ نسبة الى وسوعہ 9۵ Be‏ 
الغرفة أو الصالة ...الح . ونقرر القيمة الضوئية الناسبة لانارة الفراغ اللازم ننا 
ul‏ الفوذج (۲) نكون قد سلطنا ضوع شححة 3 ما يقابنها من مصباح کھربائی أي کان مقدار مات ۷ 
واطات ذلك اخصباح في وسط معين لاضاءة مزهرية أو إناء معين ویکول الضوء a‏ 
واحد لان الصدر من جهة واحدة فقط . وأن الأظلام الذي pat‏ معا کسا تلضوء على جسم الاناء یکون 
بسيطأ و je u, lol y‏ الساقط عل الارض pul,‏ الذي ¿UY Lalo‏ يكون واضحا وبسیطا ومقردا وله 
أصول ۲ منظور الاضاءة تدرس في علم إضاءة المنظور سبق شرجھا في باب الخطا+ 
من هنا نستتج أن الضوء الساقط عق جسم مهما کان نوعه یشکل ثلاثة أنواع من النور : 
| - السطح المطبيء للجسم او الاناء للقابل لمصدر الور . 
ب _ الاظلام التاق على السطح اثقابل الدائري للمزهرية کمنطقة اط 
جه ب الظلال الساقطة عل الأرض Grit) Gall,‏ كعملية Atlin‏ لتضوء المباشر من الشمعة ”وهي 
ul‏ مقدار القيمة الضوئية فيتوقف على قرة الضوء الصادر من مصدر الاشعاع أو الاضاءة . وقرة العوامل 
ash‏ السالفة تتوقف Je‏ قوة al on‏ امصابیح ا لمضيئة . 
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pole gle oA‏ الفن 

وتقاس القيمة الضولیة فنيأ GN‏ : 
١‏ القيمد اخافتة , 
۲ - القيمة المتوسطة توا 
٣ے‏ القيمة الاطعة . 
4 - القيمة لضوء النبار من الشمس الباشرق . 
o‏ القيمة لقيمة الضوئية اٹم ace‏ س الغیر ما ومقدار الفتحة التي تدحل مہا ر ى الأضاءة الخیر مباشرۂ أ 

آ70 07 كتير من الأحيان eet as‏ الفيمة الضوئية فا . 

IA‏ شکل ری a‏ رأس GLE‏ لشاب قد سلطنا عليه ضوعا متگاھا من جھتین Ce‏ ین 
ويسار؟ بالتساوي . فالسعلوح الضوئیة التي على راس dee‏ من مین والیسار أضيعت بالنساوی oy‏ مصذر 
الضوئین متساوياً بفرض ۲۵ واط لکل مصباح وهكذا تحصل عندنا قيمة ضوئیة مختلفة عمًا ظهرت CAS‏ 
m‏ . أي ان اخانبین اليسار وابمین من Tae‏ مصائن ¿hno‏ متساوياً بيا الوط العمودي لسطوح الال 

مظلمة وتتکون لدينا قيمة ضوئیة تصويرية تختلف عما شاهدنا من بساطة في افوذج (۲). 

الفوذج (+) JE‏ (۳) نتشكل إضاءة متغايرة و منتلفة لبعد مصدر الاضاءة (الشمعتين) واحدة عن 
الأخرى أي لو فرضنا أن الشمعتین منساويني الاضاءة ولکن بينهما ۰ سم فرقا كمسافة وعلى بعد ۲۰ سم 
وضعنا إتاء يقع بعيد! عن الشمعتین وأضأنا الشمعین فنجد أن الضوء الساقط على الاناء يشكل ضوء وإظلاما 
طبیعیین على سطح الاناء . آما lal‏ ل الساقط على الأرض والحاجز ‘AP‏ ن جراء المصدرين فيشكل ظلین مختلفين عن 
بعضهما وذلك لاعتلاف المسافة للمصدرین المشعين 9 اللرسلين الضوء © 5 نشاهد ذلك ني الموذج (4) حیث 
تظهر ظلال o ja‏ جة واضحة على الحاجز جر وذلك لابتعاد المصدرين عن بعضهما, . ولكن لو قربنا المصدرين من 
gan‏ لوجدنا اندغام الظلین مع بعضهما ليصبحا تقریباً ظلاً واحداً lle‏ لنموذج (۲) . 

نستدل من هذا : 

كلما تعددت مصادر الضوء وتفرقت عن بعضها ضعفت وتشتنت Ub‏ وبالثالي Ara‏ وتعددت 
الظلال اتخلفة انساقطة على الأرض من جراء تعدد الاضاءة . 

الموذج )2( الفرضية أن نساط ضوئين مختلفي القيمة على رأس JE‏ . حيث فلصباح a‏ الذي على 
ine‏ مقدارہ YO)‏ واطا) والمصباح الذي على اليسار مقداره ( ۰ (bl,‏ وقمنا باشعاهما . كماذا A‏ ؟ 

العماية هنا إلى ar‏ كبير ت تشابه إضاءة تموذج (۲) ولکن ن مم الفاری . وهذا الفارق يظهرفي سقوط 
الأضعة على امال معیناً الفيمة انضوأية بالكيفية وق الضوء الأضعف من الا یکون تمکاسه على جانب 
اقتال أضعف من ا جالب po‏ بحکم ضعف الصدر ويظهر الجانب الأيسر اكثر إشعاعا من الجانب A‏ 
عکم مصدر الضوء والوسط ین ائسطح wa opal‏ أي er‏ ء الوسطي ياتزم الاظلام وبدر جات aa‏ 
ic!‏ فاعدة الالمكاس ١!‏ ار ذکرها wi‏ کیا نشاہدہ في الموذج )>( فتکون القاعدة الائیة : 

الضوء الصادر إلى جهة ما يعكس مقدار قوة المصدر وکلما زادت فرة مصدر الضوه زادت إضاءة الجسم 
العاكس وکلما قل الضوء قلت قوة الانعكاس على ذلك الجسم . 

الفوذج )٦(‏ شکل (۳) ۰ قمنا بتسليط الاضاءة من أسفل Je‏ إلى أعلاه بشکل شاقولی في وسط JA‏ 


الضوء والقيمة الضوثية £94 
من طرف قاعدته السفل أعطانا قيمة ضوئية معاكسة لا ألفناها من سقوط أشعة الشمس الاعتبادیة le‏ لی الأجسام 
وهذه CTU‏ النادرة في الاضاءة انخاصة ة أغلب ماتتخذ Ld‏ في أنواع من الاضاءة استعملت لأغراض درامية أو 
درامية ie,‏ تحصل , في الأفلام السيزائية , أو ا لنصوير الفونغرائی وائسرح والاخراج . 

وقد انتبه Yall‏ كثيرون من المصورين القدامی مثل رامبرانت ودي لاکروا وعبرو! بواسطتہا عن أغراض دينية 
أو درامية وخاصة امبرانت کیا عبر في لوحته قانة الخليل حيك ظهر السيد المسيح وعلى جسمه ووجهه ضوء 
أت من اسفل لکان لیضشیف رهبة وجلالاً له وتلمكان الذي ظهر فيه مكبلا عملا Ub‏ مسائداً للاعجوبة 
الواردة في الانجيل . 

A‏ (۷) شکل (۲) + نسلط الضوء عك ی اتموذج (۱ 5) وكذلك من سس ای 
Lu‏ فتکون ظلالاً a‏ جدا على سطح JUAN‏ الأمامي ما عدا حواشيه ویکون ل لضوء ساطعاً ويقوم الضوء هنا 
بعاما ل الفاصل بین ا خلفیة وجسم اقثال وتظهر علام شبحية JE‏ وهذه الشبيحية مظلمة إظلاماً UA LA,‏ 
تضیع علام وتقاسم وجه اتا الأساسية تفریبا | اي علام الشكل و نظهر bub)‏ ٹلتعخال دود الخطوط 
ا حار جية واضحة فقط لاغیر) . 

ode‏ الحالة تستخدم أكثر ما تستخدم لأغراض دينية أر درامية أو شبحية للبعد والقرب وها حالات معبرة 
خاصة يستخدمها الرسامون في أعماشهم القديمة Jal jo Eh,‏ ,* 

ستخلص ما أعطينا من ثملاج لضرء والاظلام أن لکل مصدر ضوء عنصرين آساسیین ونور ساقط على 
الأجسام وإظلام متكون من جراء سقوط النور على ذلك الأجسام کا يسقط ضوء الشمس على الكرة الأرضية , 

ومن خلال عذین العنصرين الأساسيين يتكون عامل الظلال الساقطة على الأرض 

¿yal‏ اسان ومصدر للقيمة الضوئية فيا وقد عرفت هذه الظاهرة على whl ode.‏ طويلة في حياة 
الانسان de‏ الزمن القديم ولکها استعملت بصيم خ وکیفیات al‏ ولأغراض Au‏ عتباینة سو نشرجھا 
مستقيلاً في هذا اباب من القيمة اط 


ناج dy pall‏ من وضع امرف التي وردث ي الشكل (۷) ولكن الشروح vane‏ إل اللزلق اللي 
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السك الثالث 


rel 


N‏ الضوئية وطبيعة تكوينها Linde‏ وفيا 

0 القيمة الضوئية‎ ei yl y 

crt ۳‏ والسہیا والقيمة الضوئية 

٤‏ - اتتاسب والتنفيم الوسيفي من خلال الظلال والضوء واللون 


۵ - القيمة الضوئیة واستعمالانها القنية بالابیض والاسود . 


١‏ - الفيمة الضوئية وطبيعة تکوینہا Lalo‏ وفباً 

سبق وشرحنا مصادر الضوء الطبيعية والصناعية ومدی Karl‏ لي تكوين الاضاءة لني نریدها خلال 
الستوديو الذي نقوم بنطبیق الامور المعلقة به أو ترسم ونخطط بناء على تنظم عملية الاضاءة خلال الستودیو . 

والمعماريُون يون أهعاماً كبيرا في كيفية تکوین قم ضوئیة معینة داخل اثفراغات (للغرف واتصالات 
و شلات الا جیاعات والحدائق) وكيفية توزیع الضوء الطبيعي رالکهرباي أو الصناعي فيا حتی AN‏ 
التي من أجلها وضعت الاعمال البنائية وهأ دراسات مستفيدية يدرسها المعماري Pr ad‏ وخاصة في تنظم 
دواخل الصالات وكيفية نکوین الشبابيك والاضاءة وما البپا من أغراض ولانسی راحة العيش fia‏ هذه 
الفراغات با بتفق مم سهولة ا حرکة والصحۂ العامة للعيش و اهاز العصبي وعدم تيج هذا الجهاز من ن جراء 
بعثرة الاضاءة وعدم تنظیمها La‏ ودراسة تنظم الاضاءة والاضاءة A interior lights N‏ مر بالخ ay i LAY‏ 
النباية القصرى في الابداء الفبي الذي يعيش معه الانسان والفرم الأساسي اراحته , 

som عاشت مع الانساں مر ن بوم أن عرف كيف‎ La البصريی الملوث هو ظاهرة‎ re 
Y وما على العين السليسة‎ ble صح التعبير ) فالضہاء والنون صنوان يقومان بخدمة الرؤية‎ Oh “es Yi all 
أن تستلم ونقدر قيمة ولون هذا الضوء . ۱ وحیپا نقول ای می سر أساتي ا ماد اي نقصد هنا‎ 
وكللون‎ ae والأضياء والأعمال الفنية ودرجات متفاوتہ‎ LN Lis Vue ان الضوء الطبيعي يعطي‎ 
ما تعطيبا الاضاءة الصناعية ومحاولة السینا والفوتغراف في من أعماها التقرب الى تقلید ومضاهاة‎ wi 
القيمة الضوئية للطبيعة أو الفن المراد إنتاجه . وهكذا كان حال الرسامين . (أي تحاول بالفن الصناعي‎ ale 
وضوؤه تقليد الضوء الطبيعي وهو هدف تشكيل) والمعماريون هم فهم آخر للضوء بستند للوظيفة وا خاجة‎ 
والاستعمال الیومی وراحة وعيشة وحياة الانسان في سکنه ومكتبه کمبتغی أسامي حضاري يانه العملية‎ 
. على وجه العموم‎ u وتسهیلا نهمانه‎ 

My‏ حساس البصري لون هو هدف من اُمداف الفنان A‏ منذ القديم fey‏ تلف اانضارات 
و كانت العملية التصويرية او العريينية تيل Bee‏ يدرسو! !أو يتادار کر ! الضوء الملون والالوان كقيمة مهمة في 
الأبداء اللولي والفني OY‏ القيمة الضوئية الملونة في العمل الفني عدف وأساس في الأعمال التشكيلية منذ القديم 
وحتى هذا اليوم وإلى المستقيل . 


الضوء والقيمة الضولية ga‘‏ 

ومرت القرون الطويلة والعلماء يبحئون عن أمرين مهمين وهما ظاهرة الضوع وظاهرة اللون أي ثلادة 
اللونية بين الاحساس المؤثر من ناحية الضوء ولونه ومن ناحية انعری الاظلام ول نه وهكذا إضافة إلى الاوك 
والضوء درست عين الانسان SEEN‏ الأسرار الخفیة „N‏ لتي تکننٹھا وازالة الخمو صر دح 
الضوء والاحساس به واكتشفت خلال ذلك ارت والعصوية في شبكية العين ووضعت ازر 
tals‏ لارؤية الملونة والقيمة الضوئية للرؤية . وكثرت التنظيمات والترتيبات اللونية وعرفت مہادیء 7 
وا جمع Er‏ الملون واستعمٹھا ar‏ من القنانين ce‏ مٹل Monet 45 y+‏ رسورات Seurat‏ وبیسارر 
Pissaro‏ & أن هذه النظرية كانت اساسا في فن طباعة التصوير ا اون . 

عر نبا ان العين لاتحس آبدا معظم أشعة الطیف : الشكل (۲) . وأن ب بعض الأشعة في ا نطقة المنظورة تبدو 
اک شدة ضوئية من wh‏ غيرها وغيرها أضعف . 

وعليه قالعين يز بین درجتین تساو co‏ جو ری ار اون لا زرق وذلك دون 
خطاً وهذا دائما ! تقريباً . وهلا يعني لنا أن العين لما وسائل es‏ ہوا os‏ 
الطیف الشمسی يمكن للعين أن تيز ine‏ ارات مها SUSE‏ ضوع رمن قرح ای . ومن خلال هذه 
oi‏ إذا Lexie‏ شتفت مها لوان أخرى مركبه فللعین قايلية أن تری من هذه المشتفات ودرجائها الو ap‏ 
المتسنسلة مایقارب Nor‏ وش ای ہو ہت وت 
Ai‏ عنها ولاحاجة لنا بها . وهذه الألوان العديدة لابھکن معرفتا لأول وهلة مام نقم نحن , بتنسيقها فنياً 
بالمقارنة واماورة لنظهر قدرة التشبع والفوارق الضوئية في قيمها اللونية ." 

وهکذا فعلاقة الضوء الطبيعي واللون علاقات متلازمة مع العين ومؤلاء الثلائة هم المسؤولون عن تکوین 
الضوء الفني الطبيعي والصناعی ومدى قدرثنا على استخدام هذه الاضاءة من أجل أعمالنا الغنية ۳۶ 
۲ - ألواع القيمة الضوئية 

وني هذا ايحت سنفوم بتصتیف أنراع معينة من القيمة الضوئية التعارف dale‏ علميا وفيا في حقل 
الدراسات النظرية و التطبيقية للفنون التشكيلية . 

وستعطي الايضاحات هذه التصانيف ومعرفتها في عام الفن حتی تكرن في متناول معرفتتا واستعمالائنا 


awe 


الفنیة ‘ 


( Me Wat راصطلاح‎ chiaroscuro النوو والظلام‎ )١١( 


وهر تعبير في باللغة الايطالية بعنی سقوط الضوء والظل على الأجسام و فللاها الساقطة على الأرض 
والمساحات و كيفية thle‏ هذه الأمور فیا بالرسم أو الجسم Ja‏ اما بالر سم على سطح واحد أو عل 
اجیمات کا 3 well‏ والقائیل : 
و ob‏ الاضاءة ضا ثلاث درجات وشي 
أ _ الحالكة ني الظل والظلال الساقطة . 
* الظراهر البصرية والتصمم الداغل للدکترر جسن عزت امه . جامعة پروت العريية ۱۹۷۱ صن . OM)‏ 


. اس هذا ارف‎ )٢( رزاجم شکل‎ ۴ 
Art Fundomeniale by (Ocvirk) (Bone) (Stinson) (Wigg) Pub. by W.M.C. Brown Co. Dubuque-(lowa) U.S.A ۱962 ۴2۵0 62. ۰ 


dir‏ علم عناصر الفن 
et‏ النور الو سعلي 
ج انرر الساطم . 

وبين هذه الدرجات UNA‏ کا في الکعپ الضاء پرجد درجات uke‏ كلها تعقدت سطوح الجسم 
وت ركبية النشرضي کا في جسم الانسان وله در جات مختلفة ولفايات أدبية أو شعرية او ملحمية مختلقۂ لاظهار 
لدرجات All‏ والمتفاوتة من الظلال والانوار ۔ 
)٢(‏ القيمة الضوثية الزخرفية 

ہو ضوء مسطح خلال العنصر الأول (الدور والظل) أي ا ور والظل هنا قلبل العمق Sid y‏ السطوح 
والألوان وبنوم بدور الظلال الشفيفة والعامإ ge‏ في هذه القيمة اخط البسط وليس الخطوط المتدرجة 
و تضهر هذه النزعة في هذه القيسة للفنون الشرقية و الاسلامية . والزحارف على تلف تصامیمها ‏ و غنوي في 
هذه اخالة عل مقدار كبير من الاضاءة ‏ لعرف ذلك من payee‏ تگرین التحوت الأشورية التي Auf‏ 
اضاءتها عن النحوت في الحضارات اليونائية والرومانية . راجع الشكل ۱۷ رن ۳۰۲۰۱ ). 
)1( قيمة الضوء العالي  High light‏ 

إن اللوحة day Al‏ بقيمة ضوئية موزعة على أغلب مساحتها وبدرجات عالية من الضوء تعتير هذه الاو ho‏ 
ذات ضوع مفتاحه عال وید کثہر من الأعمال Ay pedis ad‏ و ےو هام الصفات الني نتوز غ Le‏ 
الإاضاءة بكمية واسعة على المساحة eee‏ وير الي في داخلها أي “ بقيمة ساطعة - 
(4) القيمة Local Value Let‏ 

هذه الظاهرة مهمة جداً وخاصة حينا ترسم أو نصمم أعمالاً راشخاصا وإنشاءاً تتوفر فيه عنصر الاضاءة 
اضلية لنقوم بالتعبير عن مشاعرنا بأسلوب مشاهدتنا أي نقوم بتفسیر الضوء حسب ما اعتادت عليه العين من 
قبول ضولی وخاصة في القضایا الترائية والقومية واشحلیة التي نراها کل يوم بکم سکننا والفتنا للمدينة pl‏ 
as‏ 

وكلدا يعرف أن الضوء في العراق Ae‏ علہ في لندن وأن الضرء في أوربا غیرہ فی جنوب اسیا . 

وحتى العراق له مناطق تختلف قيا الاضاءة قفي ال العراق مثلاً وجباله الضوء له یمڈ معينة يعرفها 
سکانہا رهي al‏ عن الاضاءة الموجودة a‏ مذینة 0 Me‏ قرب البصرة ذ ٿي جوب العراق وعلاقة الضوء 
الصحراوي ودرجاته احلية تختلف عن ضوء الجبال فی "مال العراق وهذه الصفات تتميز سا المدن وكفا عل 
جغرافیتہا وموقعھا عن اجبال وانصحراء وخطوط الطول والعرض .2 . 


فالضوء هنا له Ale‏ خاصة في الایداء والتعبير (أي لنضوء طابع خاص لكل (e‏ 
a)‏ ااظلام والظطلال  Shades and Shadows‏ 


الاففلام مو التعبير الکل أو اجزلي عن غياب pal‏ إما نی الجر أر الأجسام . وسقوط الضوء على الجسم 
من حهة يودي إلى درجات في الاظلام من جهة sr‏ تتوئف على در جات zl‏ ء الصادرة هذا الغرض . 
و خاصية الشفافية وعدم الشفائية للأجسام هي التي نفرر مدى وصحة ودرجات هذه الظاهرة في الاظلام . 


الضوء والقيمة الضوئية air‏ 

ci‏ الظلال النائجة عن وجود أجسام مهما كان نوعها نتيجة الاضاءة الساقطة علیہا e‏ بالظلال الناتجة 

£- ن ضوء الشمس 5 و الکهرباء و Le‏ ما شاكل وطا غيزات منظوریة - ومعاییر تدرس طذا الغرض aly.‏ الاظلام 

والظلال تحصل من قطع النور أو حجزہ بواسطة جسم مضاء من جهة معاكسة إلى مساحة أو منطقة الاظلام أو 
الظلال و كتا يعرف هذا ويدرسه ونژدیہ في heel‏ الغبية کا شرحناه في JE‏ (7) . 


(5) الضوء القوي Tenebrisim aldi‏ * 
وهو أسلوب في الرسم والتصوير الزيتي الذي بستند على شدة الاضاءة الساطعة الحادة ارک حادة 
قاة وهي وسيلة تستند إل سطحین فقط في بعض EN‏ هذه الطريقة بأسلوب اخبر الصب um‏ 

الأمود انظلم 540¡ Buy‏ الساطم لع القوي دون ظلال 3 تور و سط 5 
والطریقة بالأضاءة والقيمة الضوئیة تستعمل في تصویر الکتب والاعلانات والتصامم ا ختلفة والزخرفة في 
كثير من الأحيان ولاغراض فنية ختلفة منہا إعلانات السینا وتصمم المكائن والادوات المعدنية ... ان . 


The Value القيمة الضوئية‎ (Y) 
قيمة ضوئیة معينة اور وظل واظلام بدرجات معينة ومتفاوته تعطی‎ e سبق شرحها ولابتها هنا ویر‎ 


أتغطية سطح لوحة أر غرفة KF‏ و تمثال وتقاس فنا 4 ة الضوء المعطى والساقط على عناصر العمل الفني والکتل 
راخجوم والمنظور لايداء وظيفة أو غرض أو pat‏ أو إحساس ضولي ولولي معین مربوط عضمون . 
(A)‏ المرزييع الضولي اظصلف Value Pattern‏ 
هي التوزیعات الضوئية والاونية التي تعطی بدرجات مختلفة أو متقاربة بین الأشكال والمساحات في عمل 
فني واحد أو لوحة واحدة . 
Al )۹(‏ الضوئية ذات The Three Dimensional Value KUN ata‏ 
وهذه القيمة هي نوع من التنظم قائمة على اعطاء الوهم الضرني الذي يساعد على ظهور ا جسمات في 
حالة قربا وبعدها مثال ذلك : «المكعبات * حيث يظهر فيها سطوح ثلاثة ختلفة الاضاءة وسیها تتباعد هذه 
الْکعبات في عام النظور pi‏ قيسها الضوئية پا حخدہ و الضعف poly‏ حسب القرب و اليفك 5 ونندغم ale‏ 
السطوح في ضوٹھا ويتقارب من بعضه بحیث يصيح الشکل مسطحا أقرب إلى الفون الرمادي ID‏ 
إن الاضاءة تعتمد N Je LIS‏ ل وتعاوت ہر جاعبا ودرجات إشعاعها و الااستفادة من القدرة عل engl‏ 
بمقادير تتناسب Bly‏ ضنا الفنية من ضوء وظل وظلام ودرجاتبا المتفاوته في البعد والقرب وهي الوسيلة 
تقربنا hans Gila! EN‏ القنیه 5 AA ¿ud‏ بأسلوب حمالي وطبيعي مقبول 0 
)٠١(‏ اللمعان 


قيمة ás‏ ساطعة o Lar‏ أشعة الث ۲ الکهرباء على جسم jaa‏ أملس أو زجاج أو 
بھی ضو لسقو ig‏ 
3 ن قوة الانعكاس عالية وحادة چا نلاحظ “as‏ الأجسا المعدنية المصقولة ؛ الأجسام 
مرا قر a‏ 7 و yea] 1 Je‏ 
* بنول هذا ol‏ وهر SD‏ الأنكلبزية ,1615 .£ Encyclopedie world Dictionary‏ صحیلة ۰ شت (Penebrism) AS‏ ماممناہ 1 


Jah sad وا آي ما يسمي‎ IMG دا ومن جراه صل‎ AED ذو‎ LA فیا الضوء‎ pane التصوير‎ Jh 
على الأزهار الي كان میں‎ A الخاد کا غد دنلب قي اعمال افاجيو فى بداية الفرن السابع عشر الابطالي رخاصة الاضاءة‎ 


9 علم pole‏ القن 
للماشة . وهذه انخاصية توضعم لنا ثفاورت النمعان مع الظلال الکرنة على الأجسام dad,‏ قوذ التدرج بالنسہة 

إلى لون الجسم ودرجة alias‏ © نشامد داك و أواني الفخار والصحون . وني المعادن مواد BER‏ 
والمصفولة بمادة الكروم کالساعات وأقلام ابر وأدوات الزینة والسيارات والطائرات والمكائن و کل المرئيات 
ذات قاصية ا مشابہہ و خاصة المرايا والرجاج والعادن الصقولة الناعمة . 


Stage and Value والسينا والقيمة الضرية‎ zu -Y 


سوف لا أطيل الشرح للتذكير با مسرح وكلنا قد شاهده وکیف يتحول الضوء فيه ال ضوء حافت أر 
ye‏ أو مضیء بالنسبه لغاية انشهد الذي بظھر 5 RUN NS‏ الوانا من الضوء sodas‏ ولغابات gama‏ 
تتحرك في جنبات المسرح وتظهر ts‏ آلوان اخترى . كل هذه ا حرکة في اللون والقم الضوئية ¿dl‏ 
تععلينا مشاهن ومقاصد مخعلفة لمعالي A‏ مدسفة مدروسة لفرض التقيم أو ايناض الضوء ولونه وقوته وهي 
تسقط على الممثلين والأثاث والفراغ الموجود على خشبة ال ہیرس CA ae‏ 
المهدف من قبل اظرج لیساعد. الشاهدین على التأثر با پرونه وينقله إلیہم بشکل عمیق الاحساس تجعلی 
المضمون واضحاً ذو صلة بالمشاعدين بعيد ادى والضوء ولونه عامل مساعد للمشهد وواسطة نفل حركة 
من اجل المضموت إلى المشاهدين . ليضفي خالا منفعلا ذو وقع نشي . والسیتا ها من الطرق 
والاسالیب الساحرة في إخراج الروايات والشاهد المصورة واللونة . وكلنا يعرف هذه الافلام وتاثيرها علينا في 
لعرض و كيفية إبراز القيم الضوئية بشكل جيد لایصافا إلى جمهور المشاهدين . 
٤‏ _ التناسب easily‏ الموسيقي من خلال الظلال والضوء واللون Harmony of shade & light‏ 
يقال عن لوحة عنسجمة الألوان والعلاقات بان لو اد با الخارة والباردة متوازنة ولک ن الو فسرنا الیرم 
بشکا ل آخر لوجدنا العحلاقات بين الباردة وتنك اللارة منکافقة فمعنى The‏ ہا متتاغمة مو سیقیاً في ایدالها Ja!‏ 
ضسن اللوحة الرسومة وعذا ما | آظهره سیزان في اعماله oe,‏ عليه اسم (الایقاع امو سيفي la (rät‏ 
modulation‏ 
والعبارة تحتلف في معناها عن الظلال والظلام افرتبط pj Mealy‏ بل العلاقات ا توازنة Le pe‏ ولوياً 
في جميم اللوحة و نجانسھا الضوي أو تشبع ألوانها والعلاقات المنسسجمة بین مر اكزها اللولیة کضوء مکمل بعضه 
ولبیان ذلك ندرك الفارق بين لون الأنبوبة (التيرب) كصيغة خام وبين لون الموضوع على اللوحة بدرجة 
ملغمة وبين اللرن في الطبيعة ot Al‏ التعيور بواسطته وضوئه على الل حة لاعطاء درجة الضوء اللرن الذي يساعدنا 
على المعني المطلوب في اللرحة ." 
ونستخلص مما تقدم أن الضوء ظاهرة طبيعية أ و صناعية ملازمة لظهور ورؤية الأشياء والأجسام والانسان 
رہ سر ملا فا thay‏ الرسم أو الدحث التصمم أو العمارة لأغراض شتی کعامل 
gl‏ من الأعمال ١‏ لفنية کم سنشرحه لاعفا , 


ae 
۱ 


سنشرح الشکل )٤(‏ حیٹ نبين قم ضوئیذ ولونبة ختلفة وكيفية تطبيقها . 


٭ تگترلوجیا O‏ ۱۵۳ - الطبعة N‏ الثأهرة ۱۹۷۳ ۔ 
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الضرء والفبمة الضوئية 10 

الحقول للدرجات الضوئية اتلفة بقيمعا نشل أربعة ألوان وهي : 

الأزرق وهر متدرج ضوئیا من الغامق إلى لفات للدلالة على علض الدرجاث الضولیة التي بویا وهذا 
ما یسمی ont‏ اللولي monocromatic colour of value‏ والاصلاح بطلق عل الال وان في اخقول 
ربعة وهي الازر رق والأصفر والأحمر والأسود وهي محصورۃ بین ظلاها Sd cling AÑ‏ با الفاتحة أي pak!‏ 
قائم بین الفاتح wells‏ جداً وهو al 3 sat‏ درجات لقيمة الضوئية الملونة و إڈا pel‏ نا a‏ 
غير واردة في أعمالنا وأقنصر عملنا في سم على الأسود والأبيض فقط ہکن استعمال در جات متفاوتة منه 
تؤخذ من اقل رقم (۶) Pere‏ من هذه القم المندرجة لأغراض النور والاعتام والظلال 

أما المشاهد الطبيعية الأربعة تمثل درجات مختلفة لمشهد طبيعي واحد من القيمة الضوئية الملونة . وعلى 
الغالب القيمة الضوئية يعول علي ١‏ بالأنوان م ليست کل شی في الایداه حیٹ يوجد قم ضوئية Ie‏ 
واحد فقط كالأسرد والأبيض أو البني والأبيض أو الأزرف أو الأحمر ... الخ . 

وستبين الفروق بالقيمة الضوئية بين مشاهد الطبيعة الأريعة : 

lar ab AÑ (19)‏ في اضوالها ا وظلافا بدرحة نعطي انطٰباع! sal is‏ عن . اختلاف ابعاده 
اشظورة وتسمى هذه الدرجة من القيمة الضوئية بالدرجة high light key of value ¿SUS‏ . 


رن ۲) الشهد الثاني یعطینا إحساساً تخفرت الضوء وهر أمر واضح بخلاف الشهد رقم واحد ويسمى 
بدرجة القيمة Aal) A, EN‏ لتقارب قتامة متوسطة من 2 لوان من بعضھا فی النور والظل وتسمى (القيمة 
low key of light in value (ai‏ - 
رن ۳) المشهد رقم ۲ بثل هبوطاً ضوئباً في جمیع الألران للمشهد إن كانت قريبة أو بعيدة وفیہا آلران 
حمرۃ النور ومسودة الظلال رهي بالاصطلاح الفني تسمى بالقيمة المدخفضة وھذا الا خفاض واضح أي وجود 
شور والظلال بدرجات A‏ الاحساس قريبة الاظلام وتسمى فنيا “القيمة الو Bass valuc «Abi‏ 
إن 4 ) التضاد في نور وظلال المشهد وسطوح الور بشکل واضمم و اتخفاض قيمة الظل وتسمی الانارة 
الكاملة ُو العضاد الكامل Full contrast light ٠‏ والتضاد في شور والظل ذو معاییر مختلفة مہا الذافتة 
یں وی A is‏ استعمالات خاصة لأحاسيس وأغراض خاصة متعلقة بالضوء في ساعات 
التہار Sur:‏ غروباً أو pas‏ ... ال ج شود جو یا روس وھد ذو طابع 
تاع مأساوي ا أو طابع الفرح کیا نشاعد الأثوان المراقة والضیتة a‏ !لأعراس والاعیاد وا حفلات العامة ذات ألران 
ساطعة il‏ 2 الوب القائمة الو debi‏ الدالة le‏ لى guile opel‏ (والضوء oy!‏ المخفصض) . 
٠‏ والقيمة الضوئية مرثبطة بالطبيعة مباشرة JE‏ وفقتاً معيناً أو ساعة معینة من النهار و الشروق والغروب . 
« القيمة نمثل حالة نفسية أو اجهاعية معيدة کا نشاهد ذلك في صور المارك الخربية والتراجيدية والدراما 
وحياة العمال أو في الصور التجريدية والمدارس ا حدیئثة كلها ذات مدئول حسي أو فكري أو موسيقي 
معین . ومنہا الزخارف والتصامم ADM‏ 


۵ _ القيمة الضوئية واستعمالاتها الفنية بالأبيض والأسود 


الألوان واستعمالاتها المعروفة مهمة بالأبيض والأسود وا ار الط افندسیة والصناعية والمعمارية 
ولوحاث „alle‏ اليدوي an, Free hand drowings ٠‏ سم OLA!‏ وإضاءله ودراسات ضوئه 


toy للدرجات ختلفة تلقيمة الشرٹیڈ‎ SE 


الضوء والقيمة الضرئية tay‏ 
cu‏ 


الختلفة في فن ا حفر والكراقيك والطباعة والصویر نت للکب وزخارفها a and graphic printings‏ 
و ميم بع نوا letal‏ والأشكال Bate ieee‏ والأسود P‏ ويمكن ated‏ ل ایرد الواحد أي ! لون كن 


0% ! : الأنية يعم عن مقادير ارم الضرئية $ تفعل بقم الضوء بالأسود والأييض ومنبا‎ ERS ur 
کل تدك‎ + au اعه 8 الأسود ودر‎ gh گر مود : البني‎ Si ¿Y ودرجاه‎ pik از لزمرديی‎ pase افبحري‎ 
. ما 1 تقول‎ le اندر جات راي اندلیل‎ wu wer ة بلول‎ ay pe در جات‎ pot تعطي‎ 

وکا par‏ الصور الفوتغرافية aki‏ نة 


والصور السادة (الأسود والابیض) نعطي قم طبيعية وذلك لتحكم 
د عام 


القيمة الضوئية فيا (ذات لون حيادي واحد quel‏ 


ولا لختصر القيمة الضرئية على الأعمال الغنية thet‏ بل تدخل في تغليف ظواھر جیع الصداعات الخفيفة 


sale راض الجمال وذات قم ضوئية‎ iy کالسیارات والالات عل اختلافها هي الأخرى ملونة‎ aL 


والأقمشة ذات ا ن الواحد والسٹا تاثر والأبسطة وعددها کٹیر way‏ كل ذلك piney‏ النواحى الجمائية ذوقیا 


8 
حسب nu, ga‏ الو ظيفية ھا . 
3 


والتوزيع ga‏ المضاد وامسمى contrast‏ فی مشهوم الزخرفة وصناعة السجاد والأقمشة والبسط وما 


لیب" + نستند ی ترزیعات تتراو ح ہیں Par) A‏ والغامقة والدرجاث الوسطى للألوان Wed‏ هذه الأقطاب 


في التوزيع . وحیث هذا لترزيع يسعند إلى موازنة وتناظر وتکرار لو حدات الزخرفية : بستوجب التوازن في 
قسمم الساحات التي 7 او نز خرف باسلوب Buc‏ باللون الفاتح او الغامق وياسئوب التخطيط 
وا a ae‏ عملیة إظهار m‏ المساحة oles guet ul‏ حلول alte‏ 
howl‏ 


ور الانصان بين التضاد التخصيصي JH:‏ لاغطاء معاق min ies‏ 
A‏ < 
ودرجات لوزي فو :سارہ یلب کڑڑا سا bip‏ نمياة السكان الذين یعایشو نه یو هیا 
و كلما كان منسقا داخعل A A‏ مرا غير معقد أضاف حياة مريحة وبہجة مستدیة تساعد السكان على gu!‏ 


ات جو ا سو شک ور idle!‏ ين الفن Pose)‏ في رار حي بصورة 


5 = 


ul‏ ومعول Gale‏ کا سای 3 لرؤية والجمالية التوزيعية تفر دات 'لعناصر 0 PES gas‏ السا 


تعسل و 


‘ 
توحي وتساعد على هضم وضو 2 والایماه EN‏ بناء الفن أي كات توعد تشكبباً . وظاهرة النضاد 
2 ; 


والانسجام bya‏ عامر مهم بستو جب الدراسة a‏ الواسعة في نوزیعہ حیت یکول عند ادشامن اطاما 


. علق وبعيد‎ ad de Gate 


EME 
EN lil rs ea 


مقدمة . 


القيمة لقيمة الضوئية كلون. 


بعشا في باب الثون وقمتا بتحليل آسس اللون من الناحية العنمية والآن ستبحث في and‏ ضولياً وتطبيقيا 
y‏ مايتضصمنه اللون من أ yes‏ عر Ab‏ بقواعد الفط حيث یتح لد EN‏ ليولد شكاد ‚ss‏ هذا الأساس يكون 
شكلا ملونا (كظاهرة أساسية فی الطبیعة دوك (EJ‏ 

أما الرسم بالأسود والأبيض هو من ابتكار الانسان لتسهيل مهمة العمل الفني على gh‏ مساعد لتصوير 
عملية اللون أو هدف حضاري صد ذاته کا فعل ويفعل كبار الفنائین إذ عم قبل البدء بأعمالهم الرئيسية يلجؤون 
لدراسة المواضيع وعناصرها بالخط لصياغة الأشكال » والخط ها ما أن یکون بفون واحد أو بعدة ألوان 
وسوف نبحث ذلك مر ن الناحية البظرية والعملیة والعلاقات ال یڈ لنون مع النط ومع النقطة والمساحة 
والشکل Point, line, surface, 2 form sa,‏ كل هذه العناصر التشكيلية عماد للفنون الوضعية 
مضاف yd)‏ عنصر أساسي هو الارن وقيمته الضوئية وكيف نسرسها The value of colour and how We‏ 
‚practice it‏ 
القيمة الضوئية كلون * 

کل فنان بس باللون وضوثه بشکل dees lem jet‏ العين تج ا ال ملو الذي يلتقي بها ويكرن 
لاحساس بنقل الأشعة من الأجسام الملونة التي تلتفي با لعين و العین ترسلها إلى الدماغ لیفسم ها کا تفعل الأذن 
بالأصوات سواء بسواء والدماغ مع العين بالتعاون يفسران الألوان ویعکسانها ئا لنقرر ماهي هدو Jr Y‏ 
7 4 ۱ 
وانواعها . ونم هذه العملية مت باقل من : سن الثائیة ويسرعة مذهلة وكلما كانت العین 
حساسة بطبيعة نکوینہا وميالة إلى سح حب اللون کان ذلك الانسان من صنف یعشق الفن ويتحسسه بسرعة 
والألو ان أحدى وسائل الفنون التشکبلية . 

وإذا استوجب أن نری الألران وجب وجرد ضرء وسیط بیسا وبین الألوان وهذا all‏ من اختمل أن 
یکون Lao‏ أو صناعیاً لیقوم بخدمة النظر مع الفارق في خصائصه all‏ وا ختلفة في آن ae‏ . 

نجد ge‏ الأجسام تشع E‏ وبدرجات ضوئية منفاوته (لاُہا | ملونه بالطبيعة أو قد لوا الانسان لأغراض 
حباتية) وهي ذات ألوان دون شك نعرفها بمجرد النظر الما . ونلاحظ مثلا اللون الأحمر لقشر التفاحة انه محص 
جميع الأشعة ة اللونة ويعكس الارن الأحمر فقط وهكذا للتفاحة الخضراء أو الليمونة الصفراء . 


Famous Astists course (Yol.7-13)(P.3 V-8) Pub. by Westport. Connecticut U.S.A, (1960). * 


الضوء والقيمة الضرئية sia‏ 

er‏ للتاحية العملية التطبيقية في در راسة الضوء any‏ اللونة وكيفية تطبيق رجھا وتلوینہا Nu.‏ لوان 
زينية التي نبا غ في الأسواق „tel‏ غنية باللون لاد ا حام وهي مصنوعة إما من مواد نباتية أو معدئية أو Ail pom‏ 
a‏ ميت | ج الالو ن مع بعضها خرج ut i‏ نقية ۱ لشكلة هي في تکوین الدرجات الل ية حسب الاضاءة و 
القيمة التي نریدها وهي ام المعضللات . 

ومن in‏ العملیة سشحدت في هذا المبحث عن كيفية حاط الألوئن عملياً ٹلحصول على 5 قيمة ad yo‏ 
مناسية لأغراضنا الفنية ولايداء وظيفتا با بالشكل الذي بتداسب مع مر کرها فی اللوحة أو العمل اراد نطبیقه ان 
کان تصميما أو فخارا أو لو ae‏ جدارية . 

وعليه فاللون يعر الوحيد الوسيلة العيرة عن الذات حسب خبرة الفنان ومظهر من مظاهر أساليبه 
و Am‏ الجا و الجر يبي في الایداء والتطبيق وعليه انتبه العلماء ونظموا جداول بالالوان Llaca nett‏ 
للعلم منذ VAM) Ke‏ م) والعا م ماتزموت اكتشف لكل لون ثلالة آنواع من الابماد وهي : 
dama‏ علاط , 
value kalt _ ۲‏ 

- قوة التشبع أو الأشعاع intensity‏ . 

وفام بتجارب عملية كثيرة لاثبات هذه النظريات ولذ! فد كان لها مفعول ضعیف إلى وقت متآخر وذلك 
خلال هذا القرن ظهر العام لبرت مونسيل Albert Munsell‏ أستاذ في الفن وقد حقق فائلا “أي باحث في 
الفن حینا يريد تطبيق الألوان عليه رعاية هذه القواعد الثلاثة ٠‏ ويبدا جما ذكرناه من العناصر الثلاثة وعليه قام 
مونسیل بتنظم وسائل a y‏ إيضاحية تطبيقية هذه الغاية مع تنظيماتها وتطورها في الر ج والایداء وهذه النظرية 
منتشرة الان في جميع انحاء العام . 

وللدراسة الضوئية وقيمتها يستوجب دراسة العناصر اثثلاثة ج ذكرناها WT‏ ولكن لا تكفي تلك ما لم 
یصحبہا رین وتطبیق ثي الرؤية والاختیار من , قبل العین والتطبيق العمل المناسب من قبل اليد ولمدة طويلة حتى 
نتعود على فرز الالوان المناسبة سبة للاشاءة الناسية وللمراضيع وارژية Cap . dll‏ تکسب الیل حصالص 
تم نید معينة تتفق مم المضموكن من جهة وننناسب ذوقیا مم yl‏ امل الثلاثة الئونية . 
١‏ الصبغة The Hue‏ 
أ- إن کلمة صبغة اللون استعملت تطبيقيا وعمایا لندلالة على لون ما في مركزه بالنسبة لدائرة تفیل الألوان 
وهنا لا تعني الثون فاتحأ أو غامقا قوياً أو ضعیفا وكلمة صيغة هنا تستعمل لتسمية “لون ما ءالا نستعملها نحن 
ونقول "اللون الاحمر وحينا يتكلم اثناس يسألرن ما اسم ذلك الرجل ؟ ولي الألوان نقول ماهي صبغة اللون 
هذا ۴ أسمراء آم dejas‏ صفراء ؟ أي آسم اللون . 

وهذه الألوان ونظيراتها تقع في سلسلة دائرة الألوان ويمكن BEN pam‏ في الدائرة (التي وردت في باب 
النون) بين لون ولون أن پر کب لون اخر قول برتقالی محمر ‏ وأحر جي pithy‏ مزرف » وھکذا لي 
حالة الثم کیب الزدوج . وفي حائة القریی بین الألوان في دائرة التحلیل لكل لون قرب اللون الآخر معناها 
< مدسجمة Harmony ane‏ ۰و كل لوت مقابل عبر الدائرة مناد مضادا له strong contrast‏ ولکن هذه الألوان 
ze kr‏ منہا لونين متقابلین ننج لونا lol‏ جدیدا آي رمادیا Achromatic colour‏ . 


علم عناصر ال vw.‏ 

ومن خلال الدائرة ينكون عائلثين من الألوان (عملیاً في التطبيق) ها الألوان الحارة والباردة 
aw‏ الأنوان الحارة و الباردة * 

lee‏ يتكلم | لفنان عن اللون البارد أو Ara)‏ ر فان هذه الکلمات تعتى الاحساس الطبيعي Bee‏ بأعداد 
اكبيرة متميرة من هذه الألران وللبرهان العمل » حیث بط أنفسنا بعدد كبير من الألوان Aly obi‏ وبرتقالی 
وأصفر) وباردة (اعضر . أزرف . بنفسجي مزرف) ودرساتهما الملتقة مما وهي عديدة لا غصى , 

ومثال آخر تدلث » حینا نطلي جدران غرفة بلون أزرق من الداخل سنشعر بالبرردة ولكى لو طلینا 
جدران هذه الغرفة بالنون ay 1 perl‏ ر نشعر بالحرارة وشدتها على التوالی من جراء تفر صیغ الجد. ان 
باللوئین الاصفر أو الأجمر على الترالي . 


۰ 


ولا شسی . قد اکتشف العلماء lazo | Jr‏ لقیام ی درجات حرارة لو ال وكيز تعایرھا بتسبة ثاثر انار پر 


هذه بالا لأنوان AL‏ أهدا wl‏ نشعر ES Laso ys‏ رارة الأصفر ay Ay‏ الدار چزء هابا بیغ الازرق yi!‏ سط 
او we N‏ عتا ل لون السماء وا اء md‏ 


: 
وهذا الشعور لا ینمی على أحد وخاصة إذا ركز عليه انتباهه . فالتار والشمس والصحراء وافطانخ 
والخريق كل 0 پٹ نقل ینا نفس الشعور بالحرارة والأنوان الجمراء والصفراء والبرتقالية نقوم انفاء 
القارب تقر Nu‏ ان السماوية والماء والٹلج والغابات وا حدائق والحقول روعي زرقاء ختلفة الدرجات 
فهي ae‏ ألران باردة کالألوان انواردة في داثرة التحئيل وهي عکس أساسي للحارة وهكذا .. 
جہ _ وأما الألوان انی هي نصف حارة أو لصف باردة مثل الأصفر احضر والأخمر الینفسجي فيي جالا 
u‏ حبادیة ا حرارۂ لا حارة على وجه ولا باردة على رجه فهي وسط حيادي بین انار ay‏ والباردة . وعليه فكل 
ون یکن جعله حارا مهما کان نرعه إذا اضیف له احمرا ويمكن أن يكون بارداً إذا اضیف له زرف وها 
التعامل يعطي ننا taba ie U‏ بالمقارنة عند dal‏ 


>= الأبيض وا سوت 
ونظریا فإن الأبيض رالأسرد وأي (رماديات حبادية) متکونة من مرج الأبيض والأسود تعر (ألوانا) في 
یی ن 


أصل تر كيبا بل نعتر من أبعاد الألران القليلة الني ختلط عناص رها بين اللون واششیم المشع لنضوء 
السهل تفهم دائرة الألوان التحلينية وكذلك الأئوان الخارة والباردة. بل من الفرضية على الفنان أن بلاحظ هدا 


اتسين و التصيف في الطبيعة PRE‏ رف س فرضیات نظریة oe‏ و ونجد الالوان dat‏ بنا » منیا 
الاليسةء السيارات > CA‏ ا مقرل t‏ الا شجار 1 شخیل the ah,‏ 
ولذا تستوجب الا حفلة «ti‏ ع gu! Anal‏ و في لنون Jo! st‏ اي أن ترافب ال لوان N‏ متعددة الدرجات 


وكدلك من الأخضر وا لأزرق وهکنا لأن ن لكل dane‏ در جات مت ن الألوان وإشماعها ope G pal‏ و je‏ 


وحینا ناون لوحة ما يهب أن ترتب سلم الألوان اخارة وعلاقاتها مع سلم الألوان الباردة ومواصعها 
la par LAS”,‏ ضوئیا و كيفية مو از نبا لغرض اعطاء ui‏ هن Ni Lio Ma‏ لوان العالية ی غلاف کال 
التي نر مھا مهما كان نوع نلك الأشكال خلال وحدة الليكة العامة حة . 


N *‏ ودرحانا Oty‏ رین فصائل الألوان رنسمیتہا من شاحیة العلمبة a‏ 


نگل (a)‏ الأثوان a‏ اخارۃ والألراك البأردة 


evr‏ علم عناصر الفن 
الشكل )٥(‏ نمرذج واضح ح ASN‏ الخارة والباردة وتسمية ة الألوان sie‏ 
الموذج )١(‏ فيه ثلاث مث تفاحات واحدة صبغتها اللون A‏ والأخری الأصفر Has ph a,‏ ان 
eh‏ 
أما الفرذج (۲) يشل منظراً جباياً بألوان باردة وس الیو العام يارد جداً والجبال Wade‏ اللو ج وفیہا الثىء 
الكثير من درجات الضوء الزرقاء والبیضاء وا خضراء وهي باردة زرقاءة المسحة العامة حیت GF‏ ببرودة ا مو 
ومسحته العامة . 
اغوذج (۳) يتكون من منظر له آلوان حارة صيفية وريا عند لسن وهذه الألوان تتکون من درجات 
ضوئية لقيمة حاره لونية ودرجاتها وتسمى بالالوان الحارة وتعطي شعورا بحرارة اجو الموجود في المشهد , 
وافرذج اللولي الصرخ ئي درجات صيغته Ne wif‏ الذي uf Je‏ أساسية ale‏ متعد دم عکن 
الاستفادة منہا من وضع درجات ضوئیة بت رکییہا وإضافة slay ofa‏ و سو داع کظلال ونور E‏ نشاهدها في 
الموذج )0( رهي قم ضرئية هذه الألوان اتختلقة . 
وأما انموذج (: ) je‏ سلم الوضع الطبيعي للألوان في دائرة الألوان فصننا السلمین هذين لترى السلم 
Ca‏ وهو سلم نصف دائرة الألوان الباردة یقابلہ نصف الدائرة للألوان الخارة . واقییز هنا فائم بين AJÍ‏ 
الخارة والباردة مترلة من دائرة ليل الطيف الشمسي للألوان 
والفوذج )٦(‏ يعطي لا نفس مشهد رج یی , الفارف أن )٦(‏ آلوانه متکونة من درجات 
ضوئية لقيمة لونية ge‏ الضوئية لقيمة الألوان E‏ في (۷) درجات حارة واضحة وها سلمان 
مختلفان في درجات الخار والبارد لموضوع وجوم نو الرسم والتلوين والتصمم 
حسب الرغبة ووظيفة الموضوع . 


* The value القِمة‎ - + 

إن البعد الأول للألوان هو صبغة اللرن أو اسمه وذلك تاتدئیل على معرقته والعامل الثاني u‏ 
لکل فتان يينفي إيداء عمل قلي والقيمة pal‏ عامل في الناحیة الفنية ولامکنتا إصال هذا العامل الرئيسي 
التصويرية اللونية أو الفراغ ا معماري والنحتی والفخا ري Headey.‏ لرقوع بأخطاء اختیار AN‏ وان مر 
ar‏ الأحيان والوقوع فٍ اخطاء eal‏ الضوئية آمر لا يغتفر للفتان . إذ العمل all‏ الذي تضطرب فيه القم 
الضوئیة واللونية یفقد قيمته الفنية ولايلتفت له من قبل Ne‏ 

والبحث عن ee‏ ی ee‏ 
مطلوب pi May‏ تاج ار ی خبرق وامعة ودقيقة وذوق Ge‏ موهوب فی ES‏ الألوان إلى حد کہیر ۔ 

والفيمة الضوئية تعتمد على ثلاثة أنواع من الضوء (النور - الظلام _ الظل) ولکل من هذه العوامل 
در جات rate‏ في القوة والضعف یسترجب اتباعها حين دراستها حسب الفوة الضوئية REST‏ من , مصدر الضیاء 
والساقط على الجسم أو الأجسام اثتي ینیرھا والعوامل الظلية والظلال الخاصئة من نتيجة هذه الاضاءة ومقدارها 
ودرجاتما . 


Famous Artists course-(P. 6-V-8-} Pub-by Westgort conneciicut U.S.A. I960. * 


الضوء والقيمة الضوئية ¿yr‏ 
ولذا nes‏ 0 رهي معنی لاتيني لنفس كلمة hue‏ 5 وكلمة ظل Shade‏ ها من 
مصادر القيمة الضوئية 

ولعمل الصیفة tint‏ تضیف لوناً أبيضا إلى opt‏ الأصل , وبدرجات متفاوتة حسب المقعضى ليكون در جات 
لونية مختلفة نصلح للاضاءة deel yy‏ نكن ضوما ٠ Ligh‏ وهي احدى عوامل القيمة . 

ولعمل الظل نضيف إلى أي لون نريده درجة من الأسود تعمل الظل اللوني الراد وضعه قي سلم الظلال 
التي نینیپا في عملنا . وعلیہ نحن نقوم بتغبير الذون Hue‏ إلى قيمة ضوئية ولونية Value‏ ودرجات ظلية فائمة أو 
مندر جة إلى سلم اللور . 

6 اموذج ( E A Lio‏ رق والأصفر ی والأسود درجات لأريعة al‏ 
ظاهر قبا تدر E‏ القيمة لقيمة الضوئية وهي تطبيق لتغيير الألوان الأساسية 3 القيمة بشکل واضح وذلك بإضافة 
أسود للم راکز اقا فيها وإضافة لون أبيض للمراكز الفاتحة فیہا وهي نموذج «للقيمة النقية* . 

ولابراز تأثير القيمة الضوئية OW‏ يجب أن نرى ونلاحظ هذه الفوارق المتدرجة (أو الدرجات) الضوئية 
في موضوعنا ومن ثم نشکل هذه الدرجات للون بان نضع مايشاببها من ألوان على صحن الألوان إستعداداً 
للر سم Yan‏ 

وعايه نقرر حقيقة واضحة أن سلم ادر جات الضوئية للقيمة في الطبيعة متعددة بشكل كبير أكثر من 
السلام اللونية التي نضعھا على (الباليت) صحن الألوان وجب الا ی مز سا ا ر المستطاع 
وذلك a‏ السطوح الضوئية التي نرید تلرینها . 

ولا ننسى أن انلون الأسود من التيوب هو لون أضح بكثير من أي ظل HE‏ طبيعي و کذلك الأبيض OPS‏ 
هو gal‏ بكثير من أي ضياء للشمس . 

وعليه يستوجب هنا عامل Ay Gee‏ للمقارنة بين ضیاء الطييعة ودرجاتبا وضياء العمل الفني 
ودر جاته عتما عل الأصباغ والفرف شاسع بن الاشین 7 

فععلیة عویل الضوء والظل لطبيعي إلى ععلیة فیمة ضولیة للأصباغ ووضعها La‏ بالکان ur EY‏ 
وحه الر سم لیس پالام , السهل وغتاج إلى خيرة كبيرة Ltée‏ للنشاز والأخطاء as Al‏ رجهل ي qué‏ القيمة 
ضولیة إلى قيمة للألران رالاصياغ ولي لشکا ل (4) فوذج ۰۱ ۲ ۳ هي أعبال لشهد طبيعي 
بدرجات ضوثية متفاوته عامة أي بم ضرئية ولونیة ختلفة ومتدرجة تبدأ مر ن الضوء الفائح المددغم في شوذح 
(۱) وتي بالتضاد الضوز في الواضح لنقيمة (التكامل ESPN‏ في موذج (4 ) ولساعات ضولیة من النہار . 


- فرة المع أو الاضماع tniensity‏ 


والبعد النالث لون هو فوة النون وتشبعه sly‏ ي قوة إشماعه) أو ما نسميه ثقارة اللون وقرة صفائه . فمثلا 


Per‏ النفي المتكون من لون صاف مشع يكن له أ ن يقوى في إشعاعه إذا ما وضع قرب لون pas‏ أو 
رمادي واللون الثاني يساعد على قوة إشعا ع اللون الأرل کار Ju‏ كان اللو ن الأخر لوحده وعکم اللون 


. وجود النون الأخضر بقربه‎ a بقوة أكثر من الأول ناتج عن انفعال إشعاع اللرن‎ N 


ال : واتمروف امه عند امنائیں 681816 رمي قطمة من تلتلب تلصفول السمباك توضع عليه الأثران اف فرجها عند 
Lote ads‏ تلصورازت. 


“ve‏ علم عناصر الفن 

وكنتيجة حتمية أن أي لون نقی کالأحمر أو الأصفر أو الأآضر والأزرق ومشتقاعا إذا وضع baile‏ لوا 
افضاد في دائر ة الألوان يزداد (شعاعها رتحفزما النولي يزيد من قيمة الاشعاع الكامن فیہا لو كان هذا الاشعاع 
کنون منفرد لوحده لکان هادا نسبياً . 

وأغلب ogy‏ لني biel‏ عن Lentil‏ | تحتوى عل تشبع مشع عال ولذا حين استعمال هذه الألوان y‏ 
LSS‏ أن نضعها على سطح اللوحة كا هي لأنها سوف تکرن قوية تؤذي العين وعلیه سوف تلجأ إلى Ley‏ 
بوضع درجات ضوئية ها Lb‏ أن نمڑجھا بالأیض للاضاءة أو الأسود للظلال وكذلك في ب بعض الأحيان مع 

الرمادي dead‏ اللون بين بين أي بين الاضاءة والاظلام 2 Dr pd‏ متفاوتہ من الألو al‏ المضادة ها کا یفعل 
الاتطباعيون . 

رغ o‏ لون نضعفه أي أن تقلل من إشعاعه بإضافة جزء من اللون الذي 
يقابله في دائرة الأثوان فمثلا إذا أردنا أن نضعف من حدة (شعاع اللون الأصفر نضیف اليه قلبلا من اللون 
البنفسجي فيهداً ويفرب من الرمادي وھکذا مع الأ مر pasa‏ و البرتقالی والأزرق . E de‏ 

نسمی هذه اجوہ ری یت وجعنها أقرب إل الر مادية ونشاهد هده J ae‏ 
ا لطبيعة ة فأوراق الأشجار حینا qe‏ 5 الربیم ت تتکوت آلوانا من الأخضر والأصفر النقي و تستمر إل أن تفقد 
بریقها عند ا cy‏ فتحول إلى أنحضر رمادي ey‏ یفرب فصل الشتاء تقلهر علیہا بفعأرمادیة وبئیة Bat‏ 
ويمكن أن تتحول إلى ألوان رمادية أو بنیة قاتمة . 

نحن نعلم أن الألبسه حيها تلبس جديدة لسر بها وب ألراما ولكن حین قدمها تحفت درجانبا اللونية 
وتصبح فاحلة قريبة من اللوت الر مادي 2 جديدة نجس مال صفائها وحیها 
تقدم هذه اللجدران ن تکنح وتضشعف ait‏ واا فنحتاج ار ل صبغها مجددا . 

وی الطبيعة حیث نشاهد الناظر نرد أن نکون صافية دون ضباب أو دخان Se‏ المشهد فبصبغ علينا جمال 
لوانبا وحيث تنقشع هذه المعوقات نرى جمالاً BLE‏ وصفاءٌ لونیا یأسر القلوب 

وحینا ننظر ! ی لوحة زیتبة يهب أن نشاهدها من على بعد لا يقل ثلاث أضعاف طول اللرحة حتي نجس 
بانسجام مہ بے جو ع ور سر3 ان بشکل 
Sis‏ ۷ يشل العلاقات الضوئية والتشیع النوني بشکل أفضل وباندغام متناسق , 

و eee‏ سو اعد الأسود وأخلطها bo We‏ 
عفوياً وسوف ترى نتائج مذهلة لدرجات ثولية جديدة مشعة لم خطر ببالك . هنا خسن بنا أن ندرك الأهمية 
لعملية مزج اللون حيث مزایا متنوعة جديدة تساعدنا على إعطاء العلاقات اللونية التي نریدها . 

وسوف نعرف أن كل ضربة فرشة على اللوحة هي حصيلة لون أو لونين وأکار تركيباً ممروجاً ولذا وجب 
علينا أن تعرف ونطبق كيفية حصر هذه العلاقات المشعة لونياً لنبضم وجردها في امل اللائق ها (على سطح 
اللوحة) . 

Wy‏ حينا تقوم بمرج الألران للرسم بها نحن عادة نقوم بتغيير صبغتہا The Hue‏ وتحویل اسمها من لون إلى 
لون جديد وكذلك نحن لي مر حلة التغیبر نقوم بتغيير القيمة The value‏ وكذلك التشبع والضوء المشع فا 
Gy intensity‏ هذه LA‏ لا نوجد مقاییس معبنة حسابية هذا الفرض بل بالتجربة والرژیة تظهر القيم الاونية 


الضوء والقيمة الضوئية ۷۵ 
وجمال العلاقات والألران الجديدة وبالخيرة سوف نحصل على التقارب الذي تريده تدرییا یوما بيوم . 
وی الشكل )٦(‏ سوف نوضح مزايا التشبع والاشعاع الاوني وعلاقانه مع بعضه ركيف بیقی تاکیدنا على 
لون هام معين وإختفاء a‏ أخرى وكيفية تكوين هذا التشبع والعلاقات ال کدة اللونية . 
ory HA‏ لوّنت التفاحة بنون a‏ شبه نقى إل حد کبیر lo (Hue)‏ التفاحة رقم (۲) لونت 
بلوٹ رمادي محمر أي أن الاشعاع اللولي إذا قورن بالأ مر Neal, Wei‏ 
dl‏ (ینفت) + intensity‏ ولا يزال اللون بعده حرا . 
اقرذج ( ١‏ ) فانه لون عزرق بیدا عن الأصل اللوي وتقول إن إشعاع الارن N ag Je‏ 
شبه عفقود . وعليه فالاشعاع اللوني إا اعذ م ركزه بقم ختلفة وجب أن يكون له علاقة بالاصل أو الطبيعة 
التي بٹلھا لا أن یکون رمزيا وبعید 
والشر a‏ كط اللونية الثلائة gland‏ کل منہا اللون py‏ رجات الاشھاع وهي N‏ و در جاته والأصفر ودرجاته 
والأزرف ودر جاته ومكذا تمییزاً للتحضير النوني القابل لاعطاء درجات ضوئية متدرجة ومشعة * 
ما ھوڈج )٤(‏ شل tale kun‏ وبار ردا في نفس الوفت میم ألوان ارجم ودرجات الأصفر فيا 
لت ان احیطة به Ley‏ انموذج (o)‏ بثل إشعاعاً ug‏ للرن الأصفر رمشتقاته میت نح 
ف الاضاءة وحرارتہا هنا علا a> „Di‏ 0ں فامفارلة هنا واضحة Ya‏ اللون NES]‏ » الدر جات 
.ےت الأنوان المشعة الحارة في اللوحة )8( . 
والقارنة واضحة كنتيجة عملية ما وضعناه من ألوان تابيداً للنظرية المشعة لي مضمار الضوء وقيمه اللونة . 
-١‏ قيمة الخط وائلون . 
= اخط والسطح وقيمه . 
BET -‏ والمنظور رقيمه . 
ے الشکل والنود . 
۱- فيمة ا خط واللرن 
Yuu a‏ لی إذا قلنا لكل خط لون يتميز به رأن تعودنا على الرسم يلون خط غامق على سطح لونه فائح 
مثل انقماش 0 الورق . ولكن نجد al‏ كثير من الأعمال تسم بخطوط ملونة ها علاقة بائضوء والقيمة 
وخاصة فی از لأعمال A‏ لرخرفیة وا ls‏ على اختلاف أنواعها واللون يهب أن بتالف مع الخط احبط به کحدود 
ناصلة واضحة بین سطح Als Bo‏ وهده UU!‏ تثميز ASL AA‏ اللونية المساعدة للسطرح المنسقة 
وا وضوعة بأساليب فنية متعددة وهي تقوم بواجبات متعددة وخاصة إذا كانت مساحات الفط واضحة أو 
واسعة أو ختلفة حسب الأسلوب والغاية المنشأ من أجله ذلك الفط وقیامہ بمساعدة لونية واضحة لباقي 
المساحات ا جاورہ له . 


- الخط والسطح وقيمه 


إن الفتاث حینا بم EL‏ كعماية أساسية بنساق حنماً إلى فضايا جمالية حدية للسطوح التي يكونها WP‏ 


q, <‏ احم 


Famous Artisis Course P, 9 vol.8) Pub-by Westport Connecticut U.S.A. 1960 - 


شکل )٦(‏ الرد. رالأشعاع a‏ وقرة التشبع 


الضرء رالقيمة الضونية VY‏ 
ذه السطوح مختلفة الغايات منها ما يكون شكلاً أو مساحة أو بعدا أو سماء أو هرا أو بناية ... وهنا نظهر 
ية الخط. وعلاقاته oo‏ . وهذه السطوح وا خطوط ها أبعاد لونية حتمية تنساق وراء 
اسیق الضوني peel hel ga‏ تى الضوی zo‏ للونين ممل الأبيض والأسود , 
وهنا تتعدد واجبات انط الضوئية pe‏ : 


A - definit lines . یکن حدودا فاصلة‎ al 
B - perspective lines . عنظورية‎ eres ب _ الفط یکون‎ 
C - deferrent kinds of lines 5 يكون حدوداً +مالية متعددة الألوان‎ Sal ع‎ 


و _ اقط يكرت حدوداً للسطوح وهذه السطوح نکن أشكالا هندسية أو طبيعية تعوتف على ادف من 
رجھا والتوع الذي تمثله . 
ر الخط یکو pe‏ فاصلاً نانور ر والظل واحتزالاً لقيمه الضوئية ولذا فيكون هنا وسيلة للتعبير ورا 
= و رر ريز ls‏ ریہ والقيمة الضرئية وانظنية 
ويمكن له أن یکون مساحة ملونه حسب آبعاده کا وردت في موضوع اخ حط . 


إن ول الخطوط البنائية عند کل فنان وفي كل فن أمر وارد جداً والخطوط في تکویناا للأشكال 
والأجسام یل سطوحاً alse‏ القم بالنسية ا رکڑھا في المنظور وتكوين الخطوط حسب أبعادها بالنسبة للعين 
مئل البعد اشظرري ‏ نشاهد ذلك في الشکل (۷) اموذج (۳) ۔حبث تظهر الاجسام القريبة والبعيدة بقيمها 
وحسب أحجامها المفروضة في عام المنظور والرؤية . 

والخطرط أساس في تقيم الأبعاد ٠‏ والأبعاد تشکل في حالات خاصة بالمنظور التطبيفي للأجسام وتظهر 
فريبة أو بعيدة ملونة أو غير 0 حسب المقنضى الذي تکون من أجله هذه العمليات الفنية . 

ولکل , جسم قريب من | لعین أو بعيد عنبا له لون وله حطوط ما وهمية مختفية أو u‏ 
حسب ed Bat‏ والأسس الجمالية أو العلمیة المفروضة . وهي تحدد کل المرليات Weighs‏ 
بات لوس نسبى عند المنتطى . 

ولکل فنان أسلوب في رسم الفط وتظهر لنا العوامل أو جزء منہا في عمله حيث له وسائل تعببرية معینة 
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en 
الشکل راللون‎ - ٤ 

لدشكل لون و کل لون درجات وضوء وعکسه ظلام و کل شکل حیث بسقط ado‏ ویکون له 
ثلانة عداصر ملونة : 
Js ae‏ المضيء هو انعكاس للنور الساقط عليه مباشرة . 


Design and Expeession in the visual arts by John, FA. TAYLOR (P. 204) Pub. by Dover Inc. New york copy right 1964 5 


الأنوان الصر te‏ ممکن ان تقوم مقام AN isl‏ 


لگنا عنيقة وحارة 


ن 4 احیار الکتل منداسق مع السطرج ن ۴ حيار #کنل و السطرح ضخم ونقیل مع “قل رن 


)٢( اللون ل موذج‎ a تمودح (1) عير گوزيم‎ in 
و تعدب اللون‎ co تكوين‎ go هنا عامل‎ Li 

مع Da‏ الطلال رذنت لاطھار CAÑA‏ 

ig yi‏ فقط 


الضوء والقيمة الضونية ۹ 

۲ جزء من سطح الشکل مظلم وله لونه ودرجاه . 
۳ والظل ا حاصل من الأنارة على الشكل والسافط على الأرض أو غيرها . 

ونکل من هذه الظراهر قوانين ودرجات ضولیة . 

إن كانت الاضاءة ساقطة على سطح لشکل O‏ 

نی السطح ح الظلم US‏ للحار أي وسط بين البارد واخار فإن كان السطح potent‏ پیر Lal‏ کان السطح المظلل 
i cast‏ أو أخضراً مصفراً . والظل الساقط على الأرض كان ونا بارداً جدا فیکون أخضراً مزرقاً . (هذا باب 
الألران حارة والباردة في الانارق) وكيفية التلوين المضاد . 

أما إذا کان مفتاح الألوان والنور حاراً ووجدنا أ! انا منسجمة فنشكل هنا Vig‏ متكاملة . اور الأحمر 
يتدرج في الظلال las‏ و ريما الأخضر في الظا ا . وربما إن کان امغر یکون الاظلام 


بر تقالیا والظلال حطر el‏ رھکذا . أي bli!‏ ل اللرلي في ر والظل في دائرة تحليل الألوان ونتبع an‏ 
الانسجام اشکامن في سلم التقارب في دائرة الألم ران أو Lj th sua‏ لمتقابل للون اخار والبارد . أي العضا 
contrast‏ . 


ونكن لكل شکل معنى ويزداد pall‏ في إضافة اللون اليه ويكون بذلك معبراً ورمزاً مقصوداً مصحوباً 
دف نكري أر جمالی أو فلسفي فی اخراجه YEA‏ وسنبين العلاقة بين الشکل واللون وأهدافهما . 

الشكل (۷) هو الفوذج الواضح لذلك ونبین أن رن )١‏ عبارة عن سطوح مشكلة نی ظلال مختلفة تعتمد 
في سطوحها وتئوينها على N‏ دون وجود درجات متسلسلة بلا تبدل النو ع اللوي 
واختلاف الاشماع الواضح القوي يعطينا إدراكاً بالمنظور وظلاله ونوره الواضح . وهي عملية تقاديرية فعلية 
لمعرقة هذا الأسلوب في التلوين وخاصة في الفنون MAL‏ 

اما اتفوذج (۲) بثل التدرج اللوني في السطوح FE‏ الأبعاد فی النظور وئفسر اللون كالشكل کنما 
قرب من العم اهر تنيع tas‏ ررضو مطح dels‏ ہا جس ابتعد اللون احذ في التغير در إلى القتامة 
ونععد عن الأصل ء کات رهزا مقار رن اي . آما السطح فیصغر a‏ قانون المنظور في الأجسام 
والألوان, Ww es.‏ لوان جو رعادي حبادي بلونين #تلفين السماء رمادي pb‏ والأرض رمادي مترسط 
لجل الألوان واضحة العام قريبة من الشبحية . 

E (NA‏ درجات لونية منسجمة Harmony‏ في السطوح البسيطة والمضاءة contrast‏ المكونة 
للمنظر الريفي وهذه اند رجات تئل قيمة ضوئية مبسطة . 

ما الفوذج ( ٤‏ ) بحل كتلا لسطوح مبسطة ثقيلة لي التكوين واللون العنيف الاد الذي بختلف إشماعه 
القوی الخاد عن موذج (۳) وهذا مايسمى (الاشعاع العنيف) Intensity‏ المتقارب الذي يفسر اللون الساذج 
إلى حد كبير وبدرجائه pall‏ 26 ومظهرما النظوري البيط حب تشبعها المشع . 

ونرى کا في الطبيعة أن التشكبل عملية تنسيق ووحدة بين اللون والشكل وكيفية تنسيق هذه اندلولات 
لاعطاء معنى مقصود مربي نستبدف إظهاره لعام الوجود وهو آمر لیس باهين . 

أما المنظور اللرني يعتمد في هذا المبحث على 


. درجة الاشعاع اللوني بين السطح القریب والبعيد وانطفاء اللون‎ N 


٠‏ علم عناص الفن 
۲ ۔ اللون يكون صريحا حیتا يختلف في السطح عن لون آخر فیعطی معنی للسطوح التلاشية کا في 
رن ۱۰) الشکل (۷) . 
ہے التدر ج Jr‏ من الساطع الفاتح إن البعيد القاتم المربوط بالظلال کا مر سابقاً مع ف فارق في ثغيير 
لو من صفاء رؤية تشیعه على القرب وتغير لونه وقربه من ۰ القئامة كلما ابتعد dh‏ و فرب من الرمادية 
lo je‏ بالزر رقة التي ها علاقة با جو ا حیط حيث حيث التلاشی الضوئی وضعف القیمة اللونية للأجسام . 
۲ - لوٹ يتوقف تشبعه على حذة الألران فو تح سی سر da‏ 
والأنوان تحمد قوة حدتها وضعف إشعاعها على الهدف الذي يساعدنا Je‏ نكوي الضمون أ أو و التصميم 
nae a‏ الذر جات اختلفة SAS LY‏ على الرؤية ال واضحة a.‏ كانت ضوعا بدرجة معينة 2 آو 
ضوءا يذل سطوعاً معيناً . 
ولا نسی الد رجات اللواية الختلفة للصبغة الواحدة حیث تقوم هذه الفوارق محل za‏ اللوي في 
clan‏ دا رب وق لويد على العمل كهدف ومضمون ومعنى واضحاً للضوء اشمبز عما يحيط به 
من ألوان sl‏ رما atl‏ أو اعت قتامة ۔ 
هذه العوامل نساعد كثيراً عل هضم عملية النظور المتصل بألوان احسمات حسب بعدها وقریہا من 
المشاهد أو مركزها في تنظم العملية التصویریة دامحل oly‏ اللوحة 


sam 2 ۰ 1‏ ۳4 میں 
Ll ala‏ 


١‏ اللون. 


۲ - الاسود والابيض قيمة ضوئية متميزة المفعول وعلاقدہ بالمساحة والخط 


١‏ اللوت 
القيمة الضوئية ة الملونة ذات أضية كبيرة في تحفين أهداف متمددة JE‏ وهي التي نبرز میزات ale‏ 
للفن وبأعداف وأفكار متنايرة ولكنها بقصد رؤیة يتوصل اليا الفنان حسماً تلك الأفكار (مهما كان نوعها 

التشكيلي) وسوف لبين العوامل والأهداف فيما بلي : 
۱ - الوحدة لعناصر مختلفة في تمیق السيطرة (السيادة) لغايات الموضوع الرئيسي عن طريق الرؤية والوظيفة 


)6 في العمارة) . 
dal o‏ الخلول الكافية في التكوين لخلق الخركة الدرامية والديناميكية والمستقرة في نشکیل الو حدة العا 
لو حة أو الفن sll‏ عامة أو yeu‏ والفخاري . 


ج ایجاد د الدرجات الشولية SAIL‏ لسن PA‏ داخل اللوحة لیا ای ات ور Li;‏ 
رموضرعياً من الناحبة المنظورية والضوئية والثونية . والتجميع اٹ رکز الضولي واللوني للأهداف الرئيسية 
ung Labs eel‏ ومساعداً مساعدة آساسية hab‏ الموضوع من ناحیة ity. uh Jl‏ الموازن 
الضوي واللوني بين جموعات الکٹل والعداصر والعلاقات وتجميعها لجعل الوحدة في كل عمل فقي ذو 
غايات ومضامين MLE‏ عن بعضها ” 
وسئبین هذه النقاط بٹیء من من الایضاح : 


١‏ - الوحدة والسيطرة في العمل الفني لتحقيق غاية عظمی للموضرع الريسي 

نفصد هنا نسايط قوة معینة من الضوء على الشكل أو الموضوع الأسامي في اللوحة وذلك بابراز ألوانه 
وضوثه دون الاشکال الأخرى المكملة للوحة تلفت النظر إليه وأشميته في جموعة تلف عنه من حيث ار کز 
والضوء واللون وذلك لنحقق الأهمية في تكرينه الضولي 1> ول ضام تحبر باز ب 
الثانية . إن هذا العمل call‏ يجعل الحدف الطلوب بمركز السيطرة والسيادة الأساسية نتيجة لها تراه العين حسب 
ill‏ وقوانينها التي بيناها هنا والتي كانت هدفا . 

وقد يكون المکس اما Ob‏ يكون توزیع الضوء على سطح اللوحة ناصعاً جد ومشعاً Inn‏ ماعدا الشكل 
الرئيسي اراد جعله ee‏ الميمند والسيطرة لیکون اللون والضوء بدرجة 2 أعمق ما بيز العنصر 
المسيطر والغامق نسیباً عن بائی اللوحة . وهذه الحالة التي نسميها بالسيطرة ! 


Design And Expression in the visual arts by Jahn F.Taylor P. 133. 186, ۱87 ٭‎ 
Pub, dy Daves Publication Inc. New york U.S.A. (1964 copy right) 


شکل (a)‏ ظلال منفاوتة للقيمة 
e‏ ظلال منفاوتة للغيمة الضوئية بدرجات اللون ا لیا 
دي زا بیط اسو 
G >‏ 


vo 


الضرء والقيمة الصوئية sar‏ 


ونحن لا نهمل موضوع السيطرة وما لاهمیتها والعوامل المساعدة وخاصة في تکوینہا وقد بیٹا ذلك في 
مياحك آخری . 


-- تکوین وخلق اللول الأدبية والدرامية والمأساوية والمستقرة والتأملية والثورية والرومانسية عن طريق السيطرة على 
الاضاءة اللونية , 
إن هذا الانسان المسمى الفنان هو حور الطبيعة المفكر والمبدع والکون والحشىء وا حرك لكل القم 
E‏ اشن pr‏ . وعوامل الضرء رالو تلعب دور اساسا ني تكوين طبیعۂ العا ل الفني وفوق 
اتطنبات SU‏ كورة Yl‏ أساس يلعب دوراً نعالاً نی إعطاء e at‏ والتفكيري وتوجية الرؤية لیکون 
الصنة بین إرادة الفنان و الشاهد الذي بتلفی ذلك العمل . 
لعوامل المذكورة هنا ترتبعط Las!‏ وثيقاً بالعو اطف الداخلیة والخارجية منہا المعطلة والمستمرة وسوف 
نذ کر Ge‏ المزايا التي يمكن أن يحققها الضرء عاطفياً في مضمار الشركة AAA‏ للانسان زالدراما we Su‏ 
ably wg!‏ والخلود والآخرة 8 
_ الألوان الغامقة وأضوائها ودرجانا تمثل على الغالب الحزن والمسرة والتشاؤم واليأس وسوء المصير وبعارة 
الحياة دون قد . 
— والضوء Qj gill‏ الفائح يمثل بصورة عامة حياة اللهو واللعب والسعادة والفرح والحفة والرقص والبپجة والخير 
والامل . 
_ الألوان وانضوء الرمادي بإختلاف درجاته المتوسطة والفاتحة تمثل SLI‏ والوقار والاتزان وعد النظر وهذه 
الدرجات اللونية تراها تستخدم في ألبسة السووئن والحياة العامة الجدية کرجال الدين ورجال الدولة 
والاشخاص الذين عبروا سن الأربعين والمعلمين ورجال الجامعات ورجال القانون . 
- والدرجات الضوئية المتناقضة الألوان لكل منها تعبير . 
الألوان ذات الاضاءة الخارة تضفي على الفن ابداعاً للشعور بالدفء والسخونة وخاصة في فصل الشتاء 
نری كل شىء یتفر لونه عند الانسان ويكون ذو اشعاع ela‏ ميال إلى الألوان الحمراء والصفراء الثقيلة 
(JU pl)‏ ومشتقاتها ومنها البنية وكذلك في داخل انصاعم والحانات والفنادق والغرف وما إلا . 
کیا أن هذه الألوان تکون سائدة في بنایات البلاد الباردة أو المعتدلة نسبيا 
أما الأنوان الباردة فتمثل التأمل والتألق العالي في الاس والمسكن وا لخیاۃ في البلاد البارة حبث تعطي 
بالبرودة وهذه seh‏ معا کسة للمناخ ا جار bal‏ بنا وخاصة في فصل الصيف ۔ 
5 1 الألوان الباردة الزرقاء وعي التي تيل إلى الطبيعة والاشجار والحقول والمياه والجبال المككسوة بالتلوج 
تعطي الشعور بالتأمل والتفاؤل وراحة الأعصاب وا مدوء واستقرار الحياة والأخذ بها ۔ 
الألوان اغمراء اخارة موحي بالخطر والوهج ودرجاته والمغامرة العاطفية والمغامرات الخطرة ee‏ الحربية 
العسكرية والانفلات من قيود القوانين وطبيعة نواميسها . 
إن توزيم مناطق صديدة Bye ot hy‏ م تقوم بمساندة التعبير aus‏ حي والعاطفی Spall Boldt‏ 
تح i‏ دینامیکیا والانتقال من حالة عزلة اللون إلى حالة ربطه بجمل وكلمات ناطقة فیما بینہا ضوئياً لتقوم 


Eat‏ _ هلم pole‏ القن 

برسائة الکلام ee‏ ھی Maja‏ 

— ويمكن تلضرء Al‏ أن يوحد بين أفكا ر مختلفة ويدقع بها في حالة من العنف المرتبط باللاوعي الانسانی 
ويسوقه شیدا فشیناً إلى الثررة و الاحتجاج أو الالغاء نو ذلك في أعمال "دې لاکروا" في ثورة ۱4 
موز والحجوم festa‏ . وما eae‏ كثيرة مختلقة لكثير من الغنائین تديأ وحدیئاً . 


ج - الدرجات الخلمة (أر الطیقات الضونية) تعطي الاحساس بالعمق الشظرري ضمن فراغ اللوحة أو التوسع فيه . 

الضوء الخدرج کا شرجناہ سابقاً في الشكل ۷ رن ٢‏ و ۵ )١‏ يعي لنا الاحساس بالضوع ودرجائه 
وینعب دور" a Sols‏ اظھار الأجسام البعيدة والقريبة ریدلل لیا على 1 لعمق الثالث في الفراغ أو سطح 
اللو حة . 

وهده الغاية بعد ذاتها ( (حدی وسائل التنبيه لضوء والقيمة في خلق حياة وح رکذ وأبعاد للأشكال والأجسام 

والفر اغات اتختلفة في تكوين الفن . والتركيز ز الضولي کا أسلفنا له هندسة معینة ولغابات معينة aly‏ الفنان 
pul de Luo Y‏ الأسامي وتسخیر ao‏ الضو ء واللون ذا e‏ 

أما الدرجات الضوئية فلها EM‏ عداصر منها : 


. Key of light الضوء الأساسي‎ ١ 
. High key الضوء العائی‎ - ۲ 
. Low key الضوء الواطي‎ ay 


ونكل من هذه الأنواع تأثيرات وأسس سرف نشرجھا فی حقل الأبيض والأسود من القيمة الضوئية . 

واللون له أسس في الاضاءة وغالب الأحيان نهمل قيمته تعدة أسباب مها عدم تقدیر اخساسية للمساقط 
الضرئية وخاصة قوة الضوء في البلاد المشرتة والخارة ولكن ذلك لا Une‏ نتجاوز أهميته العظمى في الرسم 
والتصوير اثریتی والعمارة والخرفيات وكذلك في فن اضادة المسرح والسینا والاخراج التلفزيوني والتصوير 
STA‏ ا ٰلون والاعتيادي ۔ 

إن الفنون التشكيلية ها منزعين أحدهما ثابت التشكيل والثاني شبه ختفی وها الصوت وائزمن ولکل منہما 
ts‏ على تكوين أعمالنا الفنية وخاصة انضوئية » ضعف الضوء يعدلينا الشعور بالسكون وعدم الاضطراب 
انصوني وكذلك ائرمن , فی أوقات النبار يعين بواسطة التوزیع الضوي للعمل الفني وخخاصة (الرسم وال لتصویر) 
ودر جاتبا 2 

نشرح هنا درجات pall‏ ء وأبعاده : 
١‏ الضرء اللون اللامع 

وهو الضوء الخاد الصادر عن مواد معادنية أو زجاجية ملونة مقابلة للشمس أو أي مصدر ضوفي آخر وهي 
تعتبر تالقات لونية غير اعتبادية بل ونادرة dy‏ حالات معينة لمواجهة dl‏ الشمس 
۲ - التشبع أو الانعکاس الضرثي للوت 

إن لكل لون درجة إنعكاس ضوئية وهي التي ترسل إلى العين لاحساس بها ذات مقومات تعتمد عل 


الضوء والقيمة الضوثية د 
الذيذبات والوجات اللونية ومن هنا نقدر الدرجة الضوئية وقیمها اللونية إن كانت مضيئة أم مظلمة pl‏ متوسطة 
الاقام وهذه اطال نراها في الشكل y (A)‏ الدرجات والدشبعات الضرئية ويمكن الأخذ ہہا لعرفة 
الاسالیب الضوئية الکونة من الدر جات اللونیة oll‏ (الأبيض والأسود) واعطاء عد ختلف القم لا 
۳ - التلوین الصولي الصناعي للمسرح ودرجات فيمته اللونية والضوئیة 

نقصد السفة الغالبة ja‏ لضوء الصداعي المسلط على مساحة أو أجسام أو اشكال ES u‏ نا 
ارخ . الصفة الغالبة للون الملط PASS‏ أو الأزرق لا نضفي على او و والاشخاص العاملين 
على المسرح نفس N‏ التي یتلقونها من مصادرها ly‏ تقع على أجسامهم » وهذه ea‏ 


(اللوين) . 
جرد رو ور E‏ رٹ یت 
هذه المساحات ستعکس ألوانها . وسوف لا تستجيب کی إلى اللون الأسا سي المسلط عايها ولکن سوف 


كي من حرا اید کی Sans. et a) HE‏ إذا سلطا Uy‏ وضوءاً 
Lal‏ على سطح أصغر كان الناتج هو البرتقالی والدرجاث تختلف بقوة القيمة الضوثية المسلطة واللون النعکس 
مق pelea‏ 

أما إذا کان اللون المسلط في المسرج على أجسام رها ا رپپ ارجات تعره 
بین القاتم والفاتح ¿a‏ ب LN‏ ل الضوي الساقط علہا * 

ونجد کل لون إذا جاور UY‏ آحر کان ذو درجة لونية معيئة عکم تباوره وهذا التألق يعتير أساساً من 
آسی E‏ الضوئية تاج إلى معرفته في کل عمل تشکیلی أو مسر حي أو تكويني له علاقة بامور الضوء © 


ہی 


00 الفراغ والسطوح والمجسمات بأضواء ساقطة عادبا تعطي تبدلاً في ألزان الأجسام الأساسية 
کا صل في انسيها والمسرح وتعطي Vas‏ جدیدا في اللرن ودرجانه تختلف عن أصل الأجسام افلونة . 

وهده - تدخل في كلير من الحيأة العامة الليلية للاضاءة المزينة تلنصب المد كارية في الميادين والمتاحف 
As‏ أو الزيئات في أيام الاعیاد واشاسبات وني الملاهي حيث یقوم N PARA ¿A‏ لوان is‏ مسئطة 
على الفراغ الذي لس في داخله الزبائن ونلشاهدین حيث تكون جوا ملوناً محاصاً غير متوفر في الطبيعة 
A‏ 

وهذه ot! i‏ ها فعل السحر فی الدن الكبيرة المضاءة SU‏ وهذا لو ع من التأئير له قوة أخاذة على الفنان 
سین یقوم بتوزيع ضوء ا ۴ مشابه و هسثقی من هذه المشاهدات والأفكار . 


؟ - الأبيض والأسود قيمة ضوئية متميزة الفعول adi y‏ بالمساحة والخط 
من المسلم به علمياً أن انلون الأبيض والأسود هما ونان ثلاثياك محایدان ویسمیان بالاصطلاح JAN‏ 
(Achromatic series colours)‏ وسنتکلم عن مفھرم هذه الالوان الحيادية Nutral‏ . 


má‏ ن اقصمم ON‏ روبرت جیلام سکوت ترجة الد کرر ET‏ عمد يوسف ص ۱۷۹ - اٹاشر دار لبضة 
تُنطبع والنشر ب مصر ۱۹٦۸‏ خساب مژسسة فرانگلین ۔ 


۰ 


شكل (3) النوزیع الضوئي للفيمة بالابیض والاسود ودرجانہما 


Yu 


— 
سه 
= 

مدا مد 


درجات Ga‏ (ائطاعیۂ) 


np‏ نتيجة نکرار 


0 


EAA‏ علم عخاصر الفن 

مفهرم الضوء والظل shade and light‏ 7 والأبيض Dark and light‏ أمران ختلفان ماما من 
الناحية الضوئية وسبق أن بينا مفهوم الاظلام هو „Ss‏ ن ANA‏ على اخسم Wall in‏ لى سقوط الاظلام عل 
الأرض أو الجسم الخارج عن لك سم الحفيقي الائط عليه الضوء وهذا أمر واضح في الیل والنبار والظلال التي 
تقع على القمر من جراء سقوط أشعة الشمس على الأرض ونفس القالون ينطيق على الأجسام تماما . 

ونستعمل كلمة الضوء والظلال باللغة الايطالية chiaroscuro‏ وهو إصطلاح عامي عند كثير من 
9 الأوربية یأحذون به . وبتبادر إلى الدهن a‏ ن الناحية التصويرية أو الرسم أنه اک الضوئية باللرن 
الأبيض والأسود کا هو مبين فی الشکل (۸) وبمخلف درجانه اني تساعد على إضاءة أي شکل أو جسم کا 
بحدٹ في عملية التصوير a‏ باللون الواحد ودرجاته فقط . 

ونحن نعلم أن aN‏ وان ؛ اخیادیة هي ألو ان ها ظلال متدرجة من الأبيض شش ان لا eee‏ متفاوته کا في 
الشکا ل )4( نموذج (۲) حیث نشاهد ٩(‏ درجات ضولية حيادية ) وهذه الدرجات هي التعبير السلم للقيمة 
الضوئية المعوضة (للون) وإذت نالضوء الأبيض رال سرد هو ضوء رمزي للدر ج ت lt‏ للقيمة تساعد على 
اختزال pS‏ من تعقیدات الألران و درجاتبا ومقاديرها الحسابية والفنية . 

وها مقومات عديدة وغايات كثيرة حیث تدخل في كثير من أعمالنا التشكيلية في الرسم بالأسود والأبيض 
(التخطيط ودر جاته ویمختلف مواده) وكذللك الخرائط ووسائل had‏ والفوتغراف والاليسه E‏ 

کل ذلك يعطينا فكرة واضحة عن قاعلیتہا التكوينية والذهنية التقديرية OW‏ وا خط وكثير من الام 
تستعمل الط كقيمة ضوئية حادة وفاصلة أيضأ بين سطح وسطح وإذا تجمعت هذه الخطوط بدرجات tapo‏ 
أصبح فا قبمة ضولبة حيادية (رمادية) معينة E‏ فری ذلك زٍ ف انشکا ل )٩(‏ نموذج ره و ۷). 

أما الفوذج )٦(‏ بثل مساحات سوداء وفواصل comes‏ الفواصل البیضاء بنکون بين کل 
أربعة مربعات فواصل رمادية على هيفة دوائر pur GUS‏ تو مرو ہے عر 

جراء بقع اربع السوداء امحبطة ds‏ حيث تخیر من قيمة الأييض الضوثي إلى درجات أغمق ما تترقع . ولکنبا من 
نفس الالوان اخيادية . 

والأمر الذي لا نعجب به أننا نستعمل قلم الرصاص وهو مادة سوداء مؤشرة على سطح أبيض للكتابة (أي 
مامٹل fall‏ على مطح منور) لتسجيل ما نروم تسجيلة کتابة . وهذه الدرجات فا نقس ا معاني الي ذكرناها في 
موضوع اللون من حركة ودراما وعواطف رحزن ام ás‏ .ا وهي تقوم بالواجب امأ کا نلاحظ 
ذلك في السينا الغير ملونة a‏ لتموض عن , الوا Lu‏ وسابقاً كانت السینا تستخدم الأفلام البیضاء والسوداء قبل 
اكتشاف الأخلام الملونة . 

ونحن نعرف من الناحية الفنية أن الفون الغامق عامل آساسي في التخطيط الضوثي للرسم وهو اللون الذي 
عي الأفكار Js‏ ادخطبطات الأولية للانشاء un‏ وحتي ul‏ الجسمية ۶ أسة عن hoy!‏ وضوله 
والأشخاص و ختلف الهیات الي تكفل piel Ss‏ من ناعية دراسة الاضاءة والسطوح الساقطة عنیہا 
ودرجاعہا وعلاقاتها مع بعضها وتعبيراتها الختلقة القصودة من عملنا , 

وسنبسط الشکلین AA‏ 5 
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الضوء والقيمة الضرئية ۹ 

الشكل )4( بحتوي على الفوذج )١(‏ ذو تسعة مربعات لدرجات رمادية مختلفة من الأبيض إلى الأسود 
تتخلل تسعة مہا دوائر مختلفة الدرجات نسبة إلى درجات الضوء الرمادي ا حیط يبا وإذا أمعدا التدقين فیہا 
وجدنا للدوارق الواضحة في القم الضرئية المشعة من جراء ذلك ومدى اختلاف بعضها عن جا مود 
في التر کیب ما اندوالر في الموذج )٢(‏ فهي تبين لنا الشركة الستمرة اللولبية في تقسم الدائرة إلى قسمين 
شر ےھ سا en‏ 
في pak‏ القيمة الضوئية ۔ 

هذا التركيب البدائی للضوء هو حد الأسس اتکوین الفبي للضوء بالأبيض والأسود وله علاقة كبيرة في 
الألوان وصحة درجات نكوي , 

الشكل )4( وفيه سبعة نماذج قسم مشتقة من تقسيمات ودرجات الاضاءة عند كبار الفنانين الأوربيين 
وكيفية معالجة الدرجات الضوثیة العامة في أعماهم . تعتبر اموذج )١(‏ على اليسار القاعدة السلمية والعطبيقية 
المتفق hele‏ لونياً بتقسم النور والظلام وہذہ الدرجاث الشائعة a‏ فيقسم الضوء الرمادي إلى أییض 
وأسود ووسط وهذا الأسلوب في التوزيع أقرب منه إلى اھندسة الرياضية والمسااحة واتموذج (۲) يشل الترزیع 
في أغلب أعمال رامبرانت افولندي ومعقدة أكثر وها تستسلها نی سلم درجات الضوء أما الموذج (۳) يبرن 
الدرجات لضوئية النسعة وكيفية تسلسلها وتسميتها وتنطبق على أعمال رامبرانت وفرمیر الفنمنکي (بلجيكا 
(ON‏ ومونیه الانطباعي «المدرسة الفرنسية ال معاصرة) وهي واضحة الاختلاف ولكن جذورها الآساسية لا 
تلف عن افوذج (۳) . 

ul‏ الفوذج ره » ۷) تطبيق لتکوین خخطي في احتلال سطح أو مساحة معينة ومن خلال هذا التكرار 
والتجاور للخط تحصل عندنا طبقة ضوئية رمادية معينة والموذج )٦(‏ هو عامل هندمي في توزيع مساحة داکنة 
مع فواصل clay‏ تؤدي ale‏ خاصة عند الرؤية وهي تقارب اللونين من بعضهما واندماجهما بالقيمة 
ES pal‏ . 

هذه الفاذج تعطي لنا فكرة عن مدى استعمالات اللرن الرمادي في تلف الأحقاب والعصور قدياً 
وحدیٹاً وهو مفهوم علمي أكاديمي تمليل للقيمة الضوئية ومکن أن يطبقه كل منا متى شاء وعلى أي موضوع 
کان , 


شكل )١١(‏ الأبعاد 


yd‏ ظاهرة كبر ارم BY e‏ ن را ظاهرة صفر فرص nach‏ لال في سے 


ee 
PATAS 
> 


EL 
أنواع الإضاءه‎ 


الاضاءة وانواعها وكيفية استعمالاتبا فنيأ . 

الاضاءة الساطعة ce‏ 

الاضاءة اللينية الداکنة ودرجاتها . 

الاضاءة الاعتيادية . 

رمزية الاضاءة من الناحية الفنية ومدلوها وعلاقتها برؤية القيمة 
۹ - الاضاءة وأنواعها وكيفية استعمالاتما فنياً 


1 
تج هو 


إن انوا ع الاضاءة ee‏ البصرية ودرجات ضولها وتصنیفیا بقم AL‏ له من الأهمية في الرسم 


و التلوین والتکویر ن الانشالی حد کر Sp lit pS‏ الطبيعة ومظاهرها في حقيقة معيثة وتؤثر فينا تأثیرا نفسیا . 
مرة أخرى نشاهد الحقيقة وها ويؤثر ذلك فينا تأثيرا نفسياً ومرات و میا ومرات أخرى بخلق القلق gl‏ الفني 
في الرؤية الذي يبعلا محتار . إن هذه الظراهر تعمد على نوع الانطباعات البصرية التي تساعدنا فيها العين 
كعامل أساميي و الضوء كعامل طبيعي روله مقومات عنتلفة) بالنسبة إلى ساعات sill‏ والليل أو بالنسبة للأضواء 
الکهر باية والصناعیة على ale‏ مدارجها 
وسنبين العوامل المساعدة عل الرؤية والابصار استناداً للاضاءة ونوعيتها ومدی تأثيرها الحسبي في المین 
وماتصنعه لا من قم ضوئية ولوتية تساعدنا على العمل الفني واعراجه بموجب ارادتنا وخاضعاً للغاية كما 


- ميكانيكية الرؤية للضوء . 
تبنت RN,‏ 
> رؤية الصو ع ۳ Sue‏ الضوء 
د _ الاختلافات والانبعاجات في الرژية . 
pá >‏ البصري . 
EN - |‏ الرؤية للضوء 
الاحساس بالرؤية هي العملية التي نعین بواسطتها صورة ما عن طريق جهاز العين ونعین معالمها ولوب 


te‏ في هدا md)‏ هر اللاصة لسن لأتواع alts‏ من ER”‏ الطيعية والفية اللطة والمدكرة التي نضعها ي ترزیبات اعا 
agai‏ جت الضرء يلعب الذور الأسامبي Y‏ اظهار مسال das‏ الساقات أو PA‏ والضرء الذي باي من الطييمة له قران ومقادم 
جرف با الأجراء اعلفة لي جرنا وشوارعنا ودوربا Gy‏ و يسقط على الأجسام تفادیر plo y‏ مثاينة حیث del‏ نها اسم ار للادة 
القدر ہیں تو sud gale‏ بكر الذلوق طبیعباً مح لونه ویعدد عنا . 


اما للقادير الفنية عن نصوغها كمل تقوم به امرض جر عن الضرہ اضسم یساعدنا عل Fen‏ الطببعة مر جهة آو خال جو تما 
A‏ ن سم ~ AL,‏ - اق TE‏ 
بالاجام ورژیبا من جهة أخرى ؛ كل ذلك لضہا للفكرة السالدة تي اللوحة . کا می لال لأعبلاء مسحة الدرانا أو للاماة أو 
لروماسیة , وھذہ الح الفكرية والفلسفية مريرطة بعلا LS‏ في صياغة القيمة الضوتية خلال الرحا ركيقية سقرطها على الأجام 


وتبمعها ومرازنیا و Ll‏ رر فبا 6 تلاك تاعدنا عل يناه العملية الشية بأسلرب مين . ey‏ 


gay‏ علم عناصر الفن 
رت ركيم وأبعادها بواسطة الضوء المنعكس إليدا والذي يخترق العین قادماً من الأجسام التي أمامنا وما تعبط بها 

إن مساحات وحجوم هذه الكتل والأشياء تثل التكوين وا ركيب Si‏ طعا وا في تشكيلها . 
وھنا ہرز دور العقل (الدماغ کجهاز عصبی) يجاهد قدر استطاعته ليتر جم ما أرسلته ¿sal‏ من اُضواء الكثل 
والأشياء لیکون صورة واقعیة للتشكيلات المرلية * 

إن العقل ينظم ویوجد ما التبس من تفاسیر للتأئيرات الض ية حتى تشكل صورة عددة واضحة (Me.‏ 
الضوء هو الذي بجعل كل شىء یری وهو يسبب إحساسنا بالمادة عن طريق العین (کجھاز وسيط) و مايرسله لنا 


feats 


ب - رؤية الابعاد 

والأشعة الضوئية لیس فا نظام حاص بها - بل نحن الذين تختار وننظم هذه الأشعة في ذمننا لنکون لأنفستا 
صورة وافعة عن العام del‏ بنا مساعدة للعمل الفيزيولوجي للعين 

ان عملية إدراك الرؤية ليست بالعملية السيئلة بل قد استنزفت مدة تدريب طویلة من ا لعمر حتي قدرنا أن 
Sp‏ بوضوح وإدرالد الطفل بعقله البصرى غيره عند البالخ . 

E‏ ثبت هنا الرؤية السليمة LAS y)‏ 5( عند الفتان تختلف في صحتا وهدفها ومغراها ونعٹھا 
و تطبیقھا la, geil‏ ن الانسان العادي وعینه الغير مدربة » ولذا فعملية ندريب عين الفنان على رؤیة الأشياء 
التي حواليه در وتان کرره العمل الفني ليست بالأمر السهل ومذا ما یجملنا آن ندرس هذه 
الظاهرة بشکل مفصل حتى نتعرف على صحتها . 

فالاحساس OWL‏ والضوء الصادر عنه تلف بين شخص وآخر ومثال ذلك بعض الأشخاص يرى 
(الألوان الزرقاء وا خضراء) منہم من بری الأزرق مائلا إلى الأخضرار أو متبم من بری الأخضر مائلا إلى الزرقة 
القوية . ومثال آخر على ميكانيكية نعود العين . لر كنا في صحراء مقفره لا وجود للحياة فيا فهل تجد الألوان 
بها واضحة ؟ أو هل نتعرف على الفوارق بين المواد والمجسمات الموجودة بها بوضوح ؟ 
چ رؤية النصوع أر شدة الضوء 

علماء الفيزياء ght‏ بون » وجود اللون فانم مهما كان نوع درجاته واشباعه وضوئه . 

بيخ غالبية ¿Al ¿Lale‏ وعلماء التفس يقولون أن هذه الصحراء النائية لا صوت ولا لون فيها ہل فیہا شتات 
من الموجات الضوئية اللونية للشتته لنداخلہ حيث لا تسعف الرأي على تمبيز الرؤية والدرجات الضوئية أو حتى 
لو كانت فيها حيوانات ا “معنا ها اصواتا . 

فیدخحل هنا عامل الاحساس الائسالی لاستيعاب الألوان وهذه الأصوات والتعود عليها وفرزها وثفوم طبيعة 
الرؤية بطریفة التعود علیہا وفرزها وتقوم طبيعة الرؤية بطریفة التعود على نر جمتها شا فشیا لتقبلها وإعطاٹھا 
الشكل الاي الناسب . وفی هذه الحالة يوجد إحساس Gb‏ داخلی ينظمه الانسان كطاقة لاستخدامها ما 
یناسب من رؤية تحل له كفيراً من القضايا التي بتاجھا Y‏ ينظم ذلك داخلياً أسلوب الرؤية عند طالب الغن 
لیتعود على السئوله ١‏ بم في إيداء الرؤية المناسبة تقنوياً نسله الفني الابداعي . فالرؤية ودرجات صحة لوا 


الظواھر البصرية للد تور حسن عزت المد MAL‏ العرییة (بيررت (OLE‏ ص 1١‏ طیع سنة ۱۹۷۱ 


الضرء والقبعة الضوئية 1۹۳ 
وضوٹھا عبارة عن تنظم ele‏ ورین مستمر لاست‌خدام العین کو سیئة هذا التعود للستمر كا نتعود على رائحة 
الطعام وطعمه مثلا . 

all مع التركة عبارة عن تعود مکتسب‎ The form ¿Lal فرژیة الشكل والفراغ واللون وإدراك ثبات‎ 
. ترجمة الرؤية السليمة‎ Je التي تساعد بسرعة‎ Bhi 
(Perception of form, space, distance, constancy, and movement with colour and tune in 

general) 

د _ الاختلافات والانبعاجات Ad pall‏ 

ونسوق الثال التالي : 

أجريت عملیات جراحية لبعض الذين ولدوا مکفوئی البعر lL‏ أبصارهم رسینا نحت عملياهم 
وساعدوهم على القكن من الابصار غرضت عليهم بعض الاشياء العادية کالبرتقالة مثلا . عجزوا عن معرفتہا 
ووصفها 3 معرفة لونها وشكلها عن طريق الرؤية » وكان لابد لمعرفة شكلها الكروي الاستعانة بحاسة اللمس 
بأيديهم فاختلط re‏ الأمر فحسبوا المثلث داثرة أو مربع وكان ذلك بالنظر فقط ولکن حيها انی هم لس 
زوایاه الثلائة قرروا „al al‏ 

إذن العين وحدھا لا تكفي للتعود على تقرير الخيرة لارؤية بل تساندها عناصر أخری من أعضاء الاحساس 
منہا ائلمس والصرت وھکذا احتاج هؤلاء إلى وقت طويل للتدريب على صحة رؤية الأشياء . 

مثال ذلك مثل إنسان يتعلم ركوب الدراجة ولأول مرة بلاتی صعوبة نی أن يدمرن فتصبح عادة کل يوم 
DAL‏ 

إن تمييز الأشياء واختیارھا أي أن الفنان يلعفت إلى أشياء دون SRA‏ الفوي يلفت النظر 
fal‏ به العين اکثر من اللون القاتم أو الباهت الکدر . وهذه الخاصية بعرفھا مصمموا الاعلانات عدا خاصیع! 
3 جلب الانتباه A‏ من مسافات بعيدة . 

da‏ اند سة المعسارية الاما کن شديدة الاضاءة ere‏ الانتباه أكثر من ee pls Sia‏ يتشاءمون من 


الظلام pinay‏ تبرونه مأوی تقرييا . وكذلك سطوع الضوء في رح له جاذیته 
وامیته أكثر من انظلام و کذلك في الرسم واتصوير RÁ‏ 
ae‏ و رپ و ہت سطوع ضوئها ويأني بعد هذا عامل الحركة . 


فالشيء المتحرك يثير الانتباه اکار من الساکن والیاه ال لمحركة والنافورات في ا یادین ن العامة تؤثر فينا أكثر من 
البرك السا کند وأحواضها و هذه النظرية JE‏ قانوناً if We‏ ف العمارة وفنون الرؤية & (visual arts)‏ . 

کا أن حرکة الشمس وظلال العمارات والباني على إحتلاف أنواعها ذات میزات خاصة نؤٹر في جمالیة 
yo i!‏ المدينة وكذلك ي الا لتصمم العماري یراعی فيه جر کة الانسان A‏ نتغالاته بين مختلف هذه Quel‏ 
Bie‏ والساحات ببيث تبدو pole‏ انى في حر كة ظاهرية كح رکة السيارات في الشوارع العامة حیٹ 
تکون a‏ تعطي لدا معنی جاص ی ہالزحام وکثافۃ السکان و حیریتہم ونشاطهم الدافق الستمر E‏ 

ومن العوامل المهمة ساس بالعمق الف راغي e‏ البعد (perception of distance) ZIEH‏ بعد البعدین 


1 


الطول والعرض y‏ اللوحۂ او dy Al‏ ن الفراغ یتحدد ویز بالعناصر التي تكونه . والاحساس بالعسق له 


ple ٤‏ عناصر الفن 
Fr‏ کر ات كثيرة منہا اختعلاف مساحات ply E‏ کیب ال 

زس pes‏ اسر رف لات شر مد ر رد ال پک مق وقي كثر 
. من الأحوال یطابق © محل كبير غوانين عمق التصویر الفوتغراني البتگر har‏ (القرن التاسء ع عشر) والقم 
الضوئية AU‏ (درجاتها الضوئية المنحركة بین الفاتح والداکن) تؤثر في إظهار أبعادها فالأشياء البیضاء 
والسوداء نظهر أكثر قربا من الرماديات OY‏ الأشياء الفریبة تظهر فی الطبيعة شديدة النصوع واضحة الظلال 
بيا تبدو عن بعد يسبب وجرد ذرات الغبار العالقة با مواء ALG‏ التباين في القيمة 

إن العقل البشري رما يقع في أخطاء متكررة وكثيرة في معالجته لرؤية الأشياء أو فهمها وئذا فقد عرف 
القدامى عن التنظمم البصري للأشياء تلتزم بعائلها وفي حجم هذه الاشیاء وشكلها ومواقعها واتجاهاتها ولوا 
ودرجة ضوئها وهي أسس عامة تشترك فيها (الفراغات) الصغيرة كالغرف والفراغات الكبيرة کالدن مثلا » 
ولايفوتنا أن نبین ما يمكن أن بقع فيه المصمم والرسام أو الفخار أو العماري من أخطاء نتيجة لما ذكرناه وهي 
حاصاة دائما بشکل واضح في تصمم A‏ ار ای أو التخطيطات في اللوحات الانشائية وحينا 
نکر تبتلع انساحات أو الفراغات والکتل التي وضعناها في تصميماتنا الأولية . وذلك لاختلاف المساحات 
وكير أبعادها in‏ تطبيق العمل على م الٰساحات الأصلية جم 1 
ها القداع ابصري 


ن ظواهر لطبيعة الثريبة في الخداع البصري ما تراه کل يوم عند ظهور الشمم أو القمر بقرب oY‏ 


a ١ > A 1 “li 1‏ 175 ۳ : 1 
(اي وقت الشروق والغروب) أ كبر حجما منبا في کید السماء وخاصة في ایام التي تكون نبا لسماء صافية 
وغد ثبت عمد التصویر NAH‏ أن أحجام الشمس والقمر عند DIN‏ أو في قبة السماء هو بنفس | ماما 
و كذلك عن طرية ى الرصد والراصد تنبت ذلك أبضاً ما لا يدع الشك بأن هذا الکبر أو الاحساس به عند py‏ 


نوع من می فيه كل الناس ؛ وقد نوقشت هذه الظاهرة وكان التفسير العلمي المناسب ها 


نظرية (اللسب المطئقة والنسب )4 absolute and relative proportions (das‏ وتفسیر هذه النظرية 
aye‏ 

أن النسبة بين ضلعي أي مربع لا تفر مهما كبر أو صغر ذلك الريع مساسعته وأما الثانية ¿e‏ نسیب 
الأشياء ين بعضها بالمفارتة فيما بينبا ومن هنا إدرا ك : الشمس مرتفعه في السماء وهي منعزلة نماما في فراغ 


واسع جد ام ہی كار sso ot ene‏ الم از الأشجار أو 
البنایات تظهر لٹا كبيرة بحکم ارتباطها پہذہ الأحجام والأشباء والنسب المقاربه حيث تظهر نا كبيرة أي بعکم 
المقارنة تظهر أكبر من الواقع الفعل 

وهذا الخطأ نی تقدير الأحجام Sl‏ من صعوبة تقدير العقل منظورياً وحسابياً لبعد الأشياء عنا أو بعد 
مضها عن بعش y‏ خداع الین 

وقد اکتشف الیرنالیون لقدامى هده النظریة وأدخلوها في بناء معابدهم وأبنيتهم ومن هده النظریة wi‏ 
alo‏ بالأحجام اخخلفة وذلك لقر,ا أو بعدها قفي بعض الأحيان نشاهد قطأ صغير افیا منا وكأنه في حجم 
- 0 علم برفرف صغير وقریپ منا وكأنه علم كبير يرفرف فوق سطح بعيد وھکذا وزاد الاغريق أفطار 


Fe »‏ ا کیب انلس هر IA‏ الذي یخلف الأشياء py‏ من خخشونة ونسرمة ولون ومساحة Jay‏ الشکل في 
ذلك ويطلق عليه RE‏ كإمطلاح في محروف ب (Texture)‏ 


OY) Ja 


در ظاهرة ما بعد الصورة السائبة والموجية (إنطباع الصورة على شبكبة العين 


شكل رام fb‏ ۱ 


4 
we 


بقیمة وحساسية الوحات الضوئیة at,‏ الیبانیة امرضحة فا 


رسم Se‏ لنسساسية العضوئية y‏ ونام 


0 
wet و‎ 


e 


mat ante nn 


ete‏ ور Eh‏ رس 


> لوق ان 


موجه Ua‏ ناس با 


0 


IM رن‎ Sask 
u Lt 


2 


la SAA‏ اعمات ر 


و شبكية 


یھ 


PURKINJE SHIFT 


الضوء والقيمة الضوئية tay‏ 
الأعمده الركنية عن باقي أعمدة معابدهم حتى تظهر جميعها بنفس ال حجم وثانياً لتقوية أركان المعبد حتی يستديم 
3 قرون أكثر والسبب في ذلك a‏ الاعمدة الر كنية ترى وراء‌ها ele‏ صافیة مباشرة بخلاف باق الاعسدة تستند 
لك دواخل all‏ عند الرؤية . وهي خلفیة مسدودة وعدودة البعد بھکس بعد السماع . 
وأضیف إلى ذلك اقوساس امخطوط الأفقية للأفاريز الراكبة عليها حتی تظهر من بعيد مستقيمة وأفقیة 
is‏ . وھذا خداع للعين عرفه القدماء وعالجوه من خلال ماذكرنا . 
شرح للشكل (۱۱) موضوع ظاهرة ما بعد الصورة السالبة والوجبة ؛ أي انطباع الصورة عل شبكية 
العين الشکل (۱۱) تموذج (۱) وظاهرة ما بعد الصورة المعلبعة في العیئین pally‏ ملونه وتسمی 
Achromatic Negative after image‏ . 
إذا نظر الانسان فی مركز النجمة البيضاء فی (أ) لمدة تتراوح بين AT‏ ومن بعدها 
نقل بصره إلى التقطة البيضاء في (ب) دون أن يطبق جفنيه سوف بری نحجمة سوداء نحل حل الببضاء وتظھر 
شيعا فشيقاً إلى أن un" WE que‏ خلال المساحة البیضاء “ وستحدث نفس الصورة منعكسة على النجمۃة 
السو ela‏ فتظهر عوضها نجمة la] ¿lay‏ نظرنا إلى النقطة ا! لسوداء ؛ إن هذه الظاهرة تسمى بالظاهرة السلبية 
ag Al‏ والأجسام 8 wl‏ السالبة والموجبة لرؤية ld‏ 
Ul‏ الموذج )٣(‏ تتکون الصورة السلبية PAI‏ نة المعاكسة بالنظر ء إذا نظرنا إلى الدوائر الملونة ثم ننقل النظر 
HN‏ لى أي من النقط امجاورة Lal‏ ل المر بعات اللونة ستظهر الصورة السلبية لکا ل لون علوي مطروحاً فيه اللون 
Jost!‏ بالنقطة الصغررة السوداء » وظاهرة ما بعد الصورة أو انطباعها مدة قلیلة بين Ve)‏ — ۰ ) ثانية هي من 
af‏ تجاح العرض السيناني . أما الظاهرة الموجبة ا بعد الصورة تحدث بائتحدیق إلى ضرء ساطع ثم نقل 
النظر إلى حائط مدھون يلون MM‏ لون الصورة المنعكسة وتتسلط النظر على اخاثط مدة لابأس بها حيث 
یتتابع ظھور الألوان علیہ ومن بعد غعرف أن العملية معا کسة Ar‏ ئي اللون ودرجته وهي الذلاهرة السلبية . 
شرح الشکل (۱۲) الاحتلاف ابا رکنجي (Purkinji shift)‏ وئقاس درجاته للمرجات الضولية 
(M) 01 Solid‏ . 
والشكل ¿dee‏ مقارنة بیانیة ولونیة للطیف الشمسي وألوانه بين حساسية الخلايا الخروطية والعصيات 
Guaro‏ 5 رحلايا) لشبكية العین ومن المعروف أن وظيفة الأول تختص بحساسیة الضوء خلال النبار (كل الضرء 
(e‏ أي الأنارة الشديدة والملرنة على ختلف قیمھا اللونية والضوئية ۔ 
أما الثانية -العصیات اتعصيية ٠‏ فهي فا حساسیة واطئة تفسر ضرء الغسق واثابل والانارة الضعيفة بمخلف 
درجاتہا الثرنية وقيمها قيمها ds Ad pall‏ هذه ALT‏ تون إلى الأحساس بالألوان N ud ie‏ لواطثة من الطیف 
لشمسي الضعيف أو Sy ably‏ ويسمى ذلك اطبوط أو الانتقال ب (اليار كنجي - Purkinji‏ . 
وهذا التباين ذو HAT‏ بالغة في تصنيف الدرجات الضوئية الملونة وانحسوسة من قبل عين الانسان حيث 
تساعد هذه ا خاریط والعصيات على إعطاء الفوارق ق الضولية واللونية لقبمة الأجسام العاكسة والغلفة مخنف 
الدرجات حیث تساغدنا عل ابیز الاختزالي العرفة هذه الأجسام بسرعة فائقة نتيجة للمخبرة والممارسة ودقة 
وسلامة الرؤية . 


¿RA‏ علم عناصر الفن 
۲ _ الاضاءة الساطعة راخافعة  Brightness and illumination with low value‏ 

من الاحساسات البصرية رؤية نصوع الأشعة وهي ذات الدرجات التفاونہ بين النصوع القوي والاضاءة 
ا خافتة ويوجد مقیاس لدرجاعہا ! مہ photometer‏ أو موازين Exposure meter e pail‏ , 

ولا نصوع الضوء الساقط على العين يسبب الوضوح ولكن هذا لا يعنى أن السطوع الضولي يقاس بشدة 
الضوء التي توثر على شيكية العين في الغالب al.‏ یتوقف ذلك على تکیف العين حین إنسا م الحدقة أو ضیقها 
ls y Adaptation‏ طبيعة تکوین الاجسام an,‏ من التضاد في تکوینہا ولوپ! Contrast of‏ 
objects‏ ولتفسير ذلك بون ما هي العوامل التي تؤثر على النصوع أو المكس y‏ لم نتوفر هذه 
Jaja‏ 
۱ - شدة وقرة الاضاءة الساقطة في زمن معين طبيعية كانت کالشمس أو القمر أو النار أو صناعية کالاأجھزۃ 

الكهربائية مثلاً والشموع وأي مصدر صناعي آخر . 
۲ - الضوء الذي كانت شيكية العین قد تعرضت له في وقت سابق لسقوط هذه الأشعة 
۳ - توزیم الضوء فنياً في الأعمال الدشكياية وتأثيرها على سطع الشبکیڈ ۔ 

العین إذ' بقبت مدة في الظلام تصبح قابلة سا haa‏ ضوئية أعل وشمعة صغيرة في الضلام تبر لنا كثيرا من 
الأجسام أو الطريق . فالعصيات العصبية تختلف إتحلافاً کبیرا ي تكيفها للضوء عن الاب اخروطیة فالأول 
يلزم ها ساعة WE‏ أو اکٹر لعأثر بالضوء أما الثائية فيمدة لا تزید عن QU‏ دقائق تقریاً ۔ 

وهنا يجدر أن نشير إلى شدة نصوع القيمة الضوئية وتأئرها یسٹند على وجود جسم وما حوله فاللون 
الفاتح إذا احيط ہلون غامق آشتد سطوعه لضوني و ولکن انلون الغامق مع SA‏ الغامق U ar‏ وھکذا 
بدرجات ختلفة . وٴکذلك اللون الذي بجاور لوا مكملا كملا له مثل الأخضر ye Wy‏ يعطي كفاءة أ بر في تشبعه 
اللوي والضوئی مع صفالہ: * 

وإذا سألنا شخصاً يقرأ كناباً على بعد ۲۵ سم . ثم شرعنا في تغبير الاضاءة الساقطة على هذا الکتاب ثم 
بادرنا بسؤاله عن عدد الکلمات التي تمكن من قراءتہا في حالة تغيير الضوء مرتين مختلفتين . لعلمنا أن عدد 
الكنمات المفروءة يزداد عددها كلما ردنا من قوة الاضاءة . وكلما زادت الاضاءة زادت السرعة إلى أن تتوقف 
عن الازدياد في درجة معينة من الاضاءة مهما كانت نلك الاضاءة ساطعة وئوية وتبلغ هذه الزيادة إلى مائة 
لوكس (Lux)‏ 

رثبت بتجارب العلماء أن الانتاج على ٍ تلف أنواغه ee‏ : يزداد كلما ازدادث قوة الضر 
دون أي Shel‏ لعین شرط ألا ترداد الاضاءة عن ۳۰۰ لوکس أو ۵۰۰ منه مو ES‏ رين 
دائما . 

وشدة الاضاءة الطبيعية اليومية وشدة إنطباع الصور على شبكية العين تعوقف على الساعة الزمانية الي 
سر e‏ ما تقدمه لا من درجات شرف Bf‏ آل QUES‏ بتوقنی طن کلت ساعات LUIS Ji‏ 
je‏ ا حیط الذي نعيش به مثل فصل الشتاء أو الربیع أو الصيف . ولکن ساعات خفوت الضوء توثر عل 


H.Bayer Visual Cummunication P, 132. New york 1962. *‏ 
اللو كس #الانا balm‏ قباسية للاضاءة وتساوي شور ink.‏ متر مربع من مصدر dat po da‏ مرضوعة على مسافة متر واحد 


وهذا العامل اهام Us‏ ل a‏ العلية لياس الشدرة الضوئية او ما يسمى بالقيمة الضرلیة . 


الضوء والقيمة الضوئية ze‏ 

اکا فا dal‏ و خاصة 5 pid‏ النہار فنحس بالتعب ay‏ يتعب الجهاز البصري (Dll)‏ ووجد العاہاء 
أن قوة الجهد في جسم الانسان لر فرضناھا ٠٠١‏ /ز OB‏ اجهد المأخوذ من هذه النسبة للعينين حبنا تقوم 
view,‏ لا تقل عن ٠۰‏ من مجمل قرة جهد الجسم الانسانی السام . 

أما اخبوانات الليلية كالمنفاش لا Au‏ عيونها إلا في الضوء الخافت وإذا سطع ضوع فوي ؛ مفاجیء تعمی 
موتا بعكس الانسان یتاج إلى درجات ضوء عالية عبار من الشم ن وليلاً من القمر أو الكهرباء أو الشموع 
لادامة عمله الاعتيادي وإراحته . 

LS‏ كان الصدر الضوي بعيداً عن مساحة اللوحة كان الضوء موزع وأعم أنتشاره على النوحة وبحدود 
e‏ *إشعا م خ نوعي ٠‏ مناسب ولکن کلما قرب الضوء من مساحة اللو an‏ كان تدرجة 
واضحا وتر كيزه قوياً ونشعناً ورما لا يضيء جميع المساحة والأكثر من هذا یترک في وسط اللوحة بقعذ ضوئية 
قوية ويفتم ويخفت في جوائبها: ee‏ یت 
حسب رغبتنا ألناء رسم وتلوین لوحة ما . ونعين الدرجة الضوئیة فنبا وتطبیقیا لنسیطر Je‏ أسلوب wi‏ 
الضرئية وائرمز الذي بتولد من جراء هذا الأسلوب الذي نمارسة لكي بنطبق تشكيلاً ومضموناً نسبة Sb‏ 
Mi 2 an‏ ف ضد الضوء ١‏ ۰ 3 
الموضوع الذي فرضناه والضو اوت من 
۳ _ الاضاءة الليلية الداكبة ودرجاتها 

إذا نظرنا إلى المصابيح الكهربائية المتدة على طول الشارع ليلا رهي طريئة الامتداد والعدد للاحظنا 

ولكن يوجد مظھر-آمخر : أن الضرء تمتصه ذرات الغبار أو بخار اماء العائمة في ال مو ليلا حيث الضوه مغر 
DEL‏ وفيه ىء من الشبحیة 

ولكن لو Lara y‏ إنساناً نحت Jy‏ ضوع مصباح من الشارع ٹم عت الصباح اللاي 0 اثالث والرابع . 
الم ء لوجدنا أن الجسم الانساني النسلسل في وضعه بدأ الضوء الساقط عليه يفف تدريّيا وذلك بقدر بعد 
الصیاح عنا | والانسان الذي يفف تحت ضوله . 

والظلام الضرني ليلا له درجات ختلفة وكلسا کان داكياً كلما قارب إلى السواد وقلّت القيمة اللونية A‏ 
تحتویہا الأجسام وکلما سطم ضوء علیہا في اللبل . كلما ظهرت مقاربة إلى وضوح ضوء النہار ويمكن الاستفادة 
مر ن هذه الظاهرة في توزیع درجاث القيمة الضوئية ثية في التطبيق التصويري قلق جو لا تلف في تعبيره عن ضرع 
N‏ او عند الفسق El‏ الغروب أو في مراكر الخرف والصالات alas‏ . وهنا تلعب الانارة الكهربائية دور 
رز 3 تتویر الصالات Ye‏ منها التنوير الملون الثابت أو التحرك کا في صالات al‏ الثيلية أو التوزيع 
aye‏ المهدف فنياً ¿a‏ 3 على de roel ine‏ في الاخراج استاي والتلفزيوني واتصابیح العادية 
الكهربائية تسبب تعبا للعين Laly‏ لغا وذلك لشدة (سعلو E‏ ضوئه النوعي ) وهذا تزود كثير من المصابيح ابید 
بساكم س یقوم بتشتیت الضوء ومصابيح الفلورسنت (ذات ale yall‏ نؤذئ العين ولا ينصح باستخدامها في 

مدارس عامة YY‏ تجعل الطئبة في حالة عصبية تبعدهم عن ا حو الدراسي) . 

ولتنظم الاضاءة إذا كانت تلك تلغرض المعماري تفضل أن تكون غير مباشرة فلا تؤذي الجالسين في 
'لغراغات الينية للسکن . 


Dee‏ وو عتاصر الفن 
hs‏ حين العما ل الفني رار سم يب أن مت متو سطة sag Y EIER‏ لين 
وتتعبها Y‏ تجعلنا أن نبذل جهردا مضنية تؤثر على القم Gill‏ ودرجاتها من جهة تشل العمل gill‏ بصبخة : 
غير ما نروم . وكذلك نتعب بدرجة أا لا نرى ! . 
ونی غالب الأحيان نلاحظ alt‏ الأدنى من انضوء الواضح al +) x‏ للاحسام ں الضون للعين ) وخاصية 
ja‏ الضوء ودرجاته ليل نار هي خاصية مرتبطة فسيولوجياً الکائن الي وخاصة لانسان وهي التي تساعدنا 
ني ابیز بین الشىء والآخر وتعطینا سر القيبز اخیاتی بين الکائنات اخخلفة و يمكندا أن نضع هذه الراتب الضوئية 
ع لی درجاتها | اتلفة hazy als‏ في أعمالنا الفنية لنحاكي ما رأيناه ني الطيعة . إن هذه العملية السبية A‏ 
هي من أعمال المصورين وائصممین بحقة نخاصة . 
وتفقر حاصية الهارة قي الرؤية المدربة تدریبً متكاملاً من أجل تنظم هذه القبمة الضوئية ليلا كان أم نهاراً 
ات هذه الدرجات لتطبيقها على lel‏ الفنية وجل مبتغانا تحن الفنانين ومرضوع الضوء BA‏ لا ابو 
شاسب للأجسام المناسبة المغلفة pole‏ ر مناسب يتفق وافدف افتتج من : أجله العمل الفني و وظيفياً وحسبا us.‏ 
م الدرجات الضوئية تی وضح النهار من Al‏ في الرؤية يطبق تماما على غلام الليل ولکن بدرجات 
ضعيفة مناسبة هذا الضوء الداکن وتلبس الدرجات الضولیة نفس اللبوس 
ثبت علميا أن شبكية العين حساسة int lan‏ التي تقل طول vey‏ عن (۰۰؟ علليمكروث) ( وعو 
الد oo‏ الراقمي للطيف ا نظور) ولكن نيست کل الأشعة تصل إل الشبكية وذلك بسبب وود قرنية العين 
التي تحص اي الأشعة وتدفع إلى الشبکیة من الاشعة الضوئية ماتنقبله طبيعيا دون أذى و بهذا اللور تقوم القرنية 
بعازل وق تحجز الأشعة الزرقاء اس المدمرة للحياة 5 العضوية وبالتالي نیف عن call‏ لاثبای A‏ 
وشروده الذي إذا حصل يسيب عدم وضوح الصور - 
٤‏ _ الاضاءة الاعميادية 
یا موضحين أن إضاءة helt‏ هي التي مهدت للانسان ما تراه من حضارة وتقدم وبدورها تساعد الحياة 
والتفاعلات البيولوجية تي شتئ ا جالات وهذه الاضاءة من N‏ العون الاکبر المساعد على التفكير 


السلم من ناحية الايداء الفكري وربطہ بالفعل التكويني التشكيق وکیفیة الاستفادة من عماياً في حياتنا وعماتا 
الفني پومبا حيث آوجدنا الفرصة للسیطرة عليه ضوئیا داخل مشاغلنا لاستفادة من نقسم ضوله إلى درجات 
طبيعية بغية إخراج Las!‏ ل الأعمال التصويرية . 

وقسم من الفنانين یستخدم الاضاءة الصناعية الكهربائية في رسم الأشخاص والانشاء ء إن هذه الطريقة 
غير مستحبة لأنها oad‏ الاضاءة بالسطوع والظلال الحدية زخرقية تقریباً ونشأ حالة من القيمة pall‏ ية النونية 
والتشبع غير سلم لنظھر نی غالب الأحيان al gi‏ : ناشزة غير مرغوب فیا . 


وأضواء النبار الني نسبطر LG ele‏ هي الخادم الأول للانارة الفنية ولعمل كل فان أراد أن يُقَوّم أعماله 
با حمال اللرني ودرجاته ad pall‏ المتعلقية الہ لني تساعد على تعمق في التجانس او أتضاد . 


وهذه الخالة متبعة في جيم ایا ale‏ بین الفنانين DIENEN‏ الفنية الرفيعة المستوى . 
شرح الشكل )١( AA)‏ وعنوانه 3 الأجسام الملوئة القريبة والبعيدة ۔ 
في ھوذج )١(‏ نرى الجسم الملون الأحمر يرمز له با حرف (أ) olay‏ جسم أزرق آخر نرمز له بالحرف 


شکل CYT)‏ 
ن ر الأجسام الملرنة القريبة من العين والبعيدة عنبا 


ys (ms (ms 
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zus‏ صورة الجسم الملون Lede‏ لطول موجة اللون الذي يثله واللون الأحمر أطول موجه من اللون الأزرق 
potty‏ الأزرق تقع صورته قريية من العدسة Y‏ نر فيكرن بعيداً عن العدسة کا هو ظامر في اھوذج (۱) 

) الأحمر بعیدا والأزرق (ب) Li‏ من العدسة وتقتلف درجات القرب والبعد باختلاف موجات الألوان 
رت العینان وربما الازرق Y‏ تفسره nal‏ لقرية من العدسة ۱ 

ul‏ افوفح (۱) (ا ء CS‏ نشاهد العين هنا في (Loy‏ ذات اللون الأزرق » أن عدسة الیژیژ تفاطح 
اتوصل اللون الأزرف إلى الشبكية أما الجسم الأخمر فتتحدب العدسة jo‏ إلى الشبكية فی (Fy AA‏ 
ان تكيف العين يلعب دورا اساسياً في إيصال الألوان إلى الشبكية . نالتغلطح أو التحدب للعدسة تتوقف على 
طول الموجة الضوئية للون ؛ لذلك تتفلطح العدسة فيما لو نظرنا إلى کر رحس ارو کس الو 
إذا نظرنا إلى جسم أحمر على نفس المسافة وهذه الفلطحة (flatten)‏ هي نفس الحركة التي تقوم با العدسة في 
حالة النظر إلى شيء بعید ء بينا تتحدب في حالة النظر إلى جسم قريب » وهو ما يعطي الاحساس بالقرب او 
البعد عن لون امر بالرغم من وقوعها على نفس البعد المعين وهي ظاهرة مهمة في الرسم الملون pay‏ 
والتصميم NY oad YY gt‏ لوان التي يجب استعماها في السطحات الأمامية لتأكيدها أمام المسطحات 
Alá!‏ . 

. eyestrain لفوذج (۲) ۰ (۳) ۰ (4) فيتعلق بأمور (جهاد النظر من جراء الرؤية الضوئیة للأجسام‎ ul 

اتموذج )1( التخطيط )1( عثل إنحناء البصر إلى أسفل وكلما طالت مدة البصر إلى أسفل أدت إلى إجهاد 
العينين ا نرى ذلك في هذا التشطيط من الشكل OM‏ 

LI‏ التخطيط (۲) فيفسم إلى قسمين : العين التي في الظلام على المین جهد إذا ما سطع إلیہا ضوء في 
الظلام كظلام الطرق العالية حيها تمر سيارات ذات ضوء عال ومفاجيء فقي بعض الاحبان تعمى العین بناء على 
تخیر وسعة احدقة الستمر کا في التخطيط الذي على اليسار والضوء القوي المفاجيء في الظلام والمستمر يجهد 
العين وربا أدى إلى العسى المزقت . 


MA 
وجود مساحات ضيقة وقليلة والنقص ف الفراغ الحاصل بینپا يودي إلى إجهاد كبير وزغللة العیتان‎ - ١ 
۔‎ Relaxation 


۲ - يشل التحول العنيف بين النور الساطع والظلام الداسى يودي إلى إجهاد كبير مثل فتح المصباح وغلقة 
لا ومستمراً ما يؤثر في الشبكية ثم على الجهاز العصبي A‏ 

۳ _ الفرق الكبير وا خاطیء بین مساحة الرژية السوداء والاتقال داخلها مباشرۂ إلى تقاطم ضولي ساطع 
يؤدي إلى الاجهاد . 

4 - كثرة تکیف عدسة العين والانتقال المستمر بين شکلین يؤدي إلى الاجهاد . 
الموذج )4( بتعلق بالاجهاد : 

. الضوء يؤدي إلى إجهاد كبير للعینین‎ Old ذبذية ا حركة الضولية للمصباح وعدم إستقرار وشدة‎ _ ١ 

۴ - إضاءة الشمعة المستمر الغير منتظمة أو الغير متجانسة , 

. أ الاضاءة على حاجز قابلیة عكسه للضوء ضیف أو هو بمثل مصدر ضعيف للضوء‎ _ ٣ 


الضوء والفیمة الضوئیة sr‏ 


ب _ شدة سطوع مصد 7 rey‏ کالصباح الکهرباني ذو الشمعات العالية 2 
ويعمي Lio Lis au‏ وربا طال لمدة ساعات . 

اتمرذج O)‏ سعلوع الضوء مع نوسع حدقة العين والخط البياني في التخطيط يشل منحنى يبين تغير 
قطر دائرة حدفة العین وضینها عندما يزداد الضوء قرة وسطرعا . 

امھوڈج ke Be )٦(‏ بيانياً على the‏ منحتى یؤشر إلى تغیبر قطر دائرة حدقة العين خلال أية فترة من 
فترات ضوء النهار أو الليل وذلك من مكان جید الانارة تبدأ بواحد من ۱۰۰۰ ثانبة ومسبط قطر حدقة العين إلى 
درجة Adel‏ او العشى وذلك بالانتفال من الضوء الساطع إلى الظلمة ا حالکة . 

افوذج (۷) عثل قوة الاضاءة المناسبة لتحائی اجهاد البصر وأسباب الاجهاد . 

وعل سبیل JUN‏ نبين سرعة الفراءة وعدد الكلمات القروية تبعاً g gt‏ الانارة . 

وهذ! اخطط هو دليل اتجرية اختبار (شخص يقرأ LAS‏ مفتوحاً على بعد ۲۵ سم ؛ ثم تغيرت إضاءة 
الکتاب . ثم نطلب من الشخص قائلین ‏ كلمة يستطيع قراءتا في دقيقة واحدة حسب کل ثارة وضعنا داها 
وعيناها) وأشرنا في الرسم البیانی على احور الأنقي للضوء ودرجاته من ۰ لوکس ال 4۰ لوکس أي شمعة 
دولية والرقم ۰؛ شمعة يناسب مسافة متر بعد الکتاب المؤشر و وانحور الرأسي يشل عدد الکلمات المقروءة والخط 
ياني المنحني الأعلى )1( يناسب عیناً سليمة عادية وا حط gon‏ (ب) يناسب عيناً WS et‏ عمل طويل على 


¢ 


نوء صتاعي ار Jus‏ مثلا ؛ فعندما تزداد الاضاءة نری أولا أن عدد الكلمات المقروءة يزداد بسرعة 
ويئوقف عن الزيادة ابتداء من انارۂ نبلغ ۱۰۰ لو كس (وحدة شمعة دولية للاضاءة وهي موضوعة على مسافة مثر 
و احد) . وهذا آمر بالغ الا میة ویجب آخده بعین الاعتبار من أجل إضاءة أماكن العمل وغرف السکن ومشاغل 
الفن وإنارعها ۳ والاضاءة الصحیحة هي التي تصل إلى ۰ ۳۰ لوکس وحتی ۰ وهو مايتدر ales‏ و تطبيقه 
نقريبا في كثير من المرافق العامة . 


© - رمزية الاضاءة من الاحية الفنية ومدلوها وعلاقتها برزية القيمة فنأ 
لكل إضاءة Ser‏ رمز » وطاتين العلافتین صلة وثیفة بالفن Ras‏ أي کان نوعه . 
نحن نعرف res‏ أن الضرء يلعب دوراً مهما في LAS‏ الانسانية ؛ إذ لولاه لما كانت هذه الدنبة وهذه 
العلوم والفنون التي نحن بصددھا . ومدارس الرسم والتصوير ختلفة باختلاف ce‏ ارس EA‏ 
وجدت ورسمت اللوحات من أجله > وما دواخل العمارات ومضاميا إلا ولكل منہا لون ومعنی . واللوحات 
التي رسمت من قبل رجال عصر الهضة من أرضيات ذهبية وهالات مستديرة الصور الدينية الا رموزا يراد بها 
onal‏ والرفعة لاعطاء مكانة LIE‏ بين الناس للقديسين الذين رسوهم واعلوا شأنبم وأعمال الفنان جیرتو 
لزرفاء السماوية بنجومها. البيضاء اللامعة واللوحات الكبيرة على جدر ران الکنائس كانت رموزاً سماویة للتعبير 
عن مكانة الفدیسین pel ly‏ والسيد المسيح واطواریینر من حوله يوم القیامة ...۱ . ولوحة العشاء الأخير 
لنيرناردو دافدشي *اُول عمل قي لت به الاضاءة دورا وقوة موحية لنا سر تجمع مؤلاء اارسل حول سیدهم 
المسيح والعتی والرسالة التي تحملونہا في أنفسهم مع روح الصدق والتضحية إلا شخص واحد منهم هو يبوذا 
الذي باع سيده بٹلائین من الدراهم وهذا النو لنوع من الضوء الدرامي يعطينا الحياة الدرامية اليومية برسالتہا العليا 
GA‏ ومعناها عن طريق توزيع الضوء والأبعاد الثلالة في عمق منظور اللوحة من جهة أخرى . 
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ومنذ قديم الزمان نرى الضوء و“موعه الديره تلعب دوراً تقليدياً في المراسم الدينية القدیة السماوية وغیر 
السماوية وتمجد الضوء عامة وتطلق ade‏ المبشرة باشیر أو الشر . فالظلام عکس النور ورمز للخطيئة 
واخوف والأرواح الشريرة کا هي معروفة في الشعوب الاسلامية والنور المضيء عکسها رمز لنمحبة Ay‏ 
والبشر والسعادة كاللون الفاتح في الصورة يحطي معني الفرح ؛ والفرح عند الانسان إفصاح سعيد عن 
العراطق الجيدة الغير متنفسه لديه وهذا رمز واضح للصراحة والايمان بها والتعبير . 

والظلام رمز للحرن والأسى وقد تطور مفهرم الظلام إلى أن أخذته الشعوب رمزاً واضحاً في لباسها 
وعاداتها كرمز للخوف عكس الضياء أبا الخير والرضا . 

وانتقلت هذه المفاهم إلى التصویر والرسم والصورة القاتمة الألران وضباؤها حافت وداكن تر فینا نفسياً 
عوامل ذكرتاها ومنبا الرهبة ولكن مع بج کل هذا فهو رمز للجد واثرزانة والحكمة لذا نهد كثيرا من , رجال الدین 
في ختلف العقائد والأجناس رعزاً ووفارهم . والألوان الخارة في غالبیتما رهزا تلحر © العنيفة ¿Ay‏ 
والتبور في بعض الأحيان > واللون الأحر وق انار وا خاطرة وا حرب والدم + واللون الأصفر عند بعض 
الشعوب بعتبر لون اللوم والخسة والدناءة وبعضهم يعتبره لون السمو واثرفمة والقدسبة ونوزيع الألوان بين 
الرمادية والعيفية Achro-Chroma‏ عملیة تنظيمية في رمزها ها مدلولاعہا في الایداء والمعالي . 

وأما التوازن الضرني » فهر وجوب توزيع المساحات الضرئية بالتكافز بين الغامق والضوء الوسط ودرجة 
الضوء gi‏ وبين هذه الدرجات الثلالة يجب أن تكون هناك درجات متساساة بينها فالأضواء البیضاء 
والرمادیة اللون Uy‏ في اللوحة والتي UF‏ المناطق المضيئة إضاءة عالية نسبياً إلى بای جموعة الألران High‏ 
light‏ وعلاقة هذا المسترى من rash‏ ووزیعه بين الأضراء القائمة والمدوسطة الضوء Yan‏ وارتباطات بعضها 
an‏ تیا om)‏ ا كل تلك العملية تساعد على إعطاء مدلول bss‏ لموازنة الضوء 


ضمن مدلول ضمنی لاظهار الرؤية في العطاء الفني . وفی مدلول موازنة الکتل مع تناظرها . 
وتوزع سيطرة الاضاءة إلى i‏ اللوحة الفنية أو أي عمل آخر تشكيل : 
١‏ _ سيطرة الاضاءة العالیة في اليية اللوحة High gum‏ . 
۲ ب سيطرة الاضاءة المتوسطة في غالبیة اللوحة Medium gum‏ . 
۳ سيطرة الاضاءة الخافتة في غالبية اللوحة Bus gum‏ . 
٤‏ . سيطرة الاضاءة عامة في جال لون واحد موحد للوحة . 
۵ ب سيطرة الاضاءة سيطرة جزء معین من ضوء على كل مساحة اللوحة ویکون بمزلة مركز معين . 


2 a q 3 rasch ole ey) الاضاءة ا ختلفة كعمق‎ oe as 
. سيطرة الاضاءة على الأشكال الرسومة وإعطائها أضواءاً غتلفة تمثل أيعاداً وعلافات فيما بينها مختلفة‎ - ۷ 
سيطرة الاضاءة وتوزيعها على كل جزء من اللوحة ونتيجة لهذا التوزيع نخرح بمفهوم کل جزء من أجزاء‎ 

العمل الفني له مدلول مرحد يساند العمل العام بشكل نغمة متجانسة . 

هذه المدلولات الضوثية ذات العلاقات المباشرة بالقيمة الضوئية ld‏ اللوحة . أي كانت تلاك اللوحة 
واقعیة أو تجريدية ولكل أسلوب في الاخراج والاتباع له أسس وقواعد تتبع الننظم . 

وعملية تنظم الضوء هي الأمر الرئيسي في إخراج الرؤية الواضحة في اللوحة لأغراض السمة النهائية 
المدركة هذه الدئولات الضوئية إن كانت آلوانہا dole‏ الضوء Achromatic light‏ أو مود ملوناً 
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Chromatic colours‏ أو بین بين کنها تضيء a vr uy‏ للمشاهد ليتحسس القصد ا موضوعي الذي نہدف له 
عین إخخراج العمل الفني إلى حیز الواقع الشاهد . 

والتوزيع الضولي فی التصویر الزيتي أو بغيره من المواد هو لیس عملية 0 ضوني حسب السطوح 
اخمسمة تلكتل او الاجسام فقط . بل عملیة الضو ع تتکون في الت رکیز علی كثير مراکز اللوحة باللون الغامق 
a‏ الفاتح لأسباب إنشائية ترتبط ادف ان سی تج ۱ عن القصد السابق peed‏ 
در أر للحمال والح ‘ و للتأكيد عا ى لیف معين في اللوحة » أو لسبب درامي » أو عیف مأساوي ؛ 
او لاظهار اخطر : وو ۳ الخسيسة التي تمثل الوشاية والدس وكل ما إلى ذلك . نستند بالتعبير عنہا 
pal‏ واللون وتنظم علائفه مع باق مکونات الوا . وهذه الخاصية فا مفعول N‏ لع راما التي عر 
المشاهدين ist,‏ جر ی السيطرة ا حسیۃ بالعلاقات ما بين اللوحة والشاهد . 

إن جسن تن تنسيق الضوء وتقاريه التعبيرق من الضمون وأهدافه عملية قائمة على الس للدرك د في ننظيمها 
وناقلة لأهداف اللوحة کعمل قنی وإبداعي يتوهج دائما بالسحر A‏ التعبيري عن مقاصد النفس الانسانیة 
Nas,‏ التعددة ورغائبه ونقله إلى الأجواء المناسبة لنموضوع ويجسمة لجلال الوقف المصور فيا . 

وهذا ما يجعلنا ندرك تصويريا الوحدة الكلية ثلضوء خلال العمل وکیفیة إخراجہ لایداء رسالدہ على الوجه 
ضا 


a 
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SUENA 
EAN تسيو‎ 


\ القيمة الضوئية وعلاقتها الانشائية بالرؤية الغنية * . 
۲ - امدلولات الموضوعية وإخراجھا إنشائيا من ناحية فيمة الضوء 


_ القيمة الضوئیة وعلاقھا الانشائية بالرؤية الفنية 
للاضاءة معائی متلازمة : 
١‏ - الاضاءة الفيزيائية آو الطببعية  Physical light and value‏ . 
ب _ Sensitive value of light E‏ . 
ج الضوء والقيمة Oly‏ وعلاقاتها The constancies of the field SEN‏ 
1 الإضاءة الفیزیائیة 
هي الاضاءة المعروفة aN‏ لني تأني من مصادر الطبيعة کلشسس والقمر والبراکین والجموعات الشمسية 
الأخرى نحن تعتمد هنا على ضوء الشمس رتحلیل الطیف اللون !ار بنا کمصدر للضرء الطبيعي وغنیده اللون 
ومدى ومقدار إستخلاص هذا الم ء الطبيعي EN‏ الفنية وخاصة التصویر پر الزبتي DS‏ حي لأعمالنا . 
عبلية الاضاءة الفيزيائية على الأجسام AA‏ تلقائية وطبيعية أو ينظمها الائسان حيث بحصر 
مصدرها بمقدار معين E‏ يفعل في المشاغل الفنية Jy Studion‏ رسم الأشخاص والموديل العاري والطبيعة 
الصامتة تساط إضاءة بمقدار معين لغرض معين نفسی يؤثر في الشاهد وما اعمال رامبرانت الا مرذج للاضاءة 
ذات القيمة الطبيعية الفيزيائية ولكن تأثیرها الدرامي الدیتی بالغ الخركة والتركييب . والسینا الحديئة حرجت 
من نظام التصوير دانحل ا لستوديوهات وبدأت تصور بالألوان عر عن الطبيعة مباشرة رعختلف الأوقات وريا حتي 
في اللبل رضرئه الضعیف ستعمئین بعش الصابیح الكهربائية المساعدة مع امرشحات , 


ب ل الاضاءة رقیسپا اطسية 
ترزيع الاضاءة 3 العمل الفني رنحاصة التصو تصریر عل لاو حة ن لأمور ديه للقيام wer‏ پتتاسب مع 


الموضوعية a ais y‏ والغاية المتجة تلل o‏ وخاصة بالألوا y‏ . فلک ل موضوع wi‏ الخاصة وا کان 
Erin‏ تر یدیا وربا كان هدفه لفسيا أو Daran‏ أو دراميا أو ماساويا is‏ حب الرغية ورجا yA oF‏ 
الضوني Jg‏ زعرفاً أو تزيينياً کا حصل عند الأنطباعيون مثلاً . أو الأغراض المسية إنضوء وقيمه 
وان كانت تلك الأضواء مصدرها الطبیعة والشموع والكهرباء وهي الفعل القائم في تحريك الحياة المرئية في 
العمل التصويري .وهي التي تتضح الرؤية الحسية المعقدة من الناحبة التكنيكية تلوصول إلى عدف أدبي أو فني 


کیا ذكرنا . والضوء اٹحسوس هو ذلك الضوء النظم باسلوب الفنان النائج عن اسئوب تلویده للوحة وتوزيعه 
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الضر ء والقيمة الضولية ۷د 
اڈلر ان و والباردة ple‏ مادية بدر جات متفاو 45 و متر dan‏ ۳ من ino‏ التجائس Harmony‏ و ala‏ 
contrast‏ أو بين بين لغرض ایداء معنى حسبي مقارب لمعنی معين عند رؤية المضمون . ان هذه العملية برمتہا 
Ass ag‏ القم الضوئية واللونية اخحسبۂ الساندة لاظهار رؤية الضمون المطلوب pear‏ 
بى - الضوء والقيمة واللون رعلاقاتها الانشائية 
لکل تکوین GLE]‏ أو Gla‏ أو معماري له أضواءه ا خاصة المميزة له وانحرکة لمعانيه الکون من أجنها ذلك 
الانشاء 
لو خخذنا مشهدا طبیعباً عند ee Gy‏ لر جدنا الاضاءة A‏ انها وإنشاؤها ae‏ عن نفس المشهد 
عند الظهيرة ولكل مشهد له غلاقة لونية محرکة لوضر اع ومحطية له له الحياة عم ن طریق تحريك الضوء في نوره 
A‏ جهة ومن جهة أخری الضوء یبرز الداحية الأدبية في تلف المراضيم . 
: الضوء اللولي deja‏ ۱۷ تموز ذات ألوان thy‏ مدلول مل عن لوحة تارعنيه AE‏ 
Er‏ يستقبل العلماء 3 o Alt‏ 
ن الأئوان الأول فى عنيفة حارة درامية Epi‏ فيها شيم كبير من التضاد الضولي contrast of 3 yh!‏ 
value‏ ا ا ل ضوع by ee Ira Lola‏ الباردة والحيادية 
2 كبير 
Ni gli‏ لغروب تحتاج إلى ألوان ذات درجة عالية من التشبع ا اون اخار hat saturated colors‏ وتعطي 
معنى لقيمة الشمس الجمراء او البرت تقالیة . أما ألوان الثورة تصطبغ بقم ضوئية عنیفة تتأرجح بین JBN‏ والبارد 
لفوي مع حركة عنيفة للأجسام ختلف SEN‏ العنيفة ومستندة خر كة إنشائية طبر مستقره ومنطلقة في 
لعنف الح ر کي ult‏ لنقسيي المشرب بالقلق والاندفاع , 
Mails! La‏ لوحة مجلس اخلیفد العلمية ee‏ والتامل وألواما متقاربة متو سطة النشہع تغلب عایہا 
الزرقة والرمادية (وهده الأئوان تعبر عن الأمل والتفكير وافدوے) ودر جاعها الضوئية متوسطة الاضاءة وتوزیعها 
عادل عل کل مات ومساحات اللوحة بالتعادل بعک لوحة الثورة . 
وهده اماد ج قياس بسيط LAS‏ صياغة الفيمة الانشائیة الضوئية Ag gill Ani asl. Shay‏ کضوء حار 
۲ بارد والصور تاز يبقعة حارة قاینڈ سا يبنا بقية مساحات اللوحة ألم و انب" باردة فانحه والعکس بالعكس 
ومرضوعة ببدف ممین ١‏ إن هذه الطریفۃ تسمی boi‏ البقمة النونية للتر كبز je‏ اللدف e‏ و التأثير عل 


1 tot 


امشاهد طن المٰضمول , 
a;‏ الدلولات الموضوعية وا خر اجھا إنشائياً من ناحية قيمة الضوء . * 
نحث هذا لوضوع التشکیل بوخد من زاویین ها : 
شكل الضوء في الفراغ . 
ب د نوعية الضوء الواقع على الاشباء والاجسام في الفراغ . 


* اسس التصمي تاليف روبرث جبلام سکوٹ ترجمة الدکٹور e‏ ابر اهم ر محمد حمود ہوسف ص ۱۸۱ الناشر (دار pa a‏ 


۱۹1۸ A وائشر‎ ata 


> علم pols‏ الفن 
1 أشكال الضرء في الفراغ 

شكل الضرء في الفراغ یتوفف على عوامل ثلالة : 
العامل الأول : 

توزیع الضوء من مصدر طبيعي كالشمم ں بواسطة فتحات جدارية أو زجاجیة أر من مصدر من أحد 
الاجهزة الضوئية أو a as‏ لعدد bE‏ الوحدة (لوكس) تحد كمية المصدر انضول کا تستخدم هنا 
صفائح $ شرائح ساترة للضوء gs‏ عاكسات ضولیة لتغيير وعکس ا جاہ الضوء وكذلك تستعمل في فوهات 
الأجهزة عدسات Ls‏ مقویة أو نافذة إلى مدى ابعد . وهذا التكوين الضولي بواسطة هده میں د 
نسبياً يشكل مسألة فنية . ويمكن لنا تبسيط وتصنيف هذه العملية إلى أربعة أساليب ب للتوزيع وهي : 


١‏ وحدات العدسات أي أجهرة ضوئية في مقدمتها عدسات وهي عل ¿La‏ أسطوانات فارغذ داخلھا 
dk nao.‏ 5 مزا 1 7 تج 7 ۱ 1 سو ا 
zul‏ ضوئید وی مرخرة هد اجهار oe‏ غا کین لاشو يعد الضوء إلى العدسة لیخ لها 
الضرء ويكبر حجمه ومساحته ويسقط على الفراغ أو السطح وهكذا نحدث مجموعة أضواء مرسلة إلى 
الفراغ عن طریق مجموعة من الأجهزة الاسعلوانية ابت الصفات التشابهد كمصدر للضوء متعدد 
الدفعات ونکن سقوط الضوء على المساحة العمودية التي أمامه لا يفقده الذمعان وقوة الضوء بل يزيد 
منیا ویجانس التکرار b pall‏ وني في نقوية الدفق الموسع على مساحة أو مساحات فراغیة عمودية وأنواع هذه 
الأسطوانات الضوثية عديدة (بروجكتر) ما ذو فرهة ة أمامية دائرية موازية BARA‏ وهي اسطوانية 7 
ذات فوهه عخروطية واسعة الفتحة توزع الضرء على مساحات واسعة في الفراغ لاغراض إنشائية ضوئية 
Aue‏ (شکل ٤‏ 0 . 
۲ ۔ أجهزة ذات عدسات وفتحات واسعة ترسل الضوء متشبعاً إل السطم المسلطة عليه الاضاءة LA‏ 
لانفقد لمعانہا بل توزعه بالتساوي فيظهر السطح الموزع عليه ذو درجة ضوئية واحدة ومتساوية 
التبات . شكل (۱۶ ۵ L(Y‏ 
ark‏ وحدات الضوء امتدفق 
تعطينا هذه الأجهزة وسوعاً ضوئياً في التوزيع الانشافي للضوء ولكن قوة الضرء هنا تكون أضعف 
من دفعہ لاو من مصدر الأجهزة وتتكون من ستارة ضوئية مفترحة في داخل الجهاز للمصدر Brat‏ 
= عاكس ويتوقف التوزيع الضوئي على هيئة السائر والعاکس . والأجهزة يكن التحكم با بين 
لساتر والعاكس للحصول عل إنارة متدفقة مختافة الدرجات والنمعان وكلما ابعدنا الصادر الضرئية 
عن السطح العمودي أو الفراغ المراد إنارنه كانت قوة الضرء أقل من منطقة المصدر . 
غ٤‏ - وحدة الضوء الشريعلية 
تعطيناً توزیعاً Lane Ue‏ على شكل مروحة يد نسائية يابانية . ونظرا WY‏ نستخدم مصادر 
ضوئية متعددة الفتحات متساوية القوة الصادرة عن كل منہا مثل أنابيب الفلورسنت مثلا فان الضوء 
الشريطي هذا لا يحدث ظلالاً عاكسة قرية بل تکون أغليها باهنه . الشكل () ۱ ۳). 
العامل GU‏ 
هناك عامل zel‏ يساعد على aad‏ شكل وهيئة الضوء في الفراغ وهو الذي يدث نتيجة لاستخدام 


الضوء والقيمة الضوئية O49‏ 
موزعين أو أكثر والشكل الناشیء من الکتل الضوئية الموزعة وكذئك الاتجاهات التي تأي منہا تعتبر بثابة 
امكانيات لتحقيق dl‏ شكل (1314). 
العامل الدالت : 

موازنة بین اللمعان والتحرك اللولي Gall‏ والنٹ pe‏ الصالي في لون الشكل والتکوین ذات تأثير مباشر 
ds Lai‏ ا phe he Aggy‏ كن . والفرق الوحید أثنا تسلط كمية ضوئیة ESE‏ 
سطوعاً Vly‏ أو على RSS‏ الضوء اللوني انختلف في الفراغ أو 
على السطح بدلا من صبغ de gil‏ بأصباغ ثابعة . 
نيا ole ES‏ ألوان ضوئیة من شرائح ضوئیة ملونة واسقاطھا على سطح وحجہا عند od ¿all‏ 
الطريقة تحافظ على لون الفراغ أو السطح أساسا . بيغا ولو وضعنا ألواناً مادية على السطح Ky‏ استفدنا ell‏ 
نون ga‏ ولکن لا یمود يخدمنا في أغراض آخحر Ss‏ 
والأجهزة الصناعية للضوء الملون وقيمه امختلفة قد تطورت ووصلت إلى تعقيدات أخذت تلعب دوراً 
کیرا في كلير من القضایا المتعلقة بالتصمم والسینا وا مسر ح وأسالیب التلوین الفيرياني العلمي وغيرها من 
الأمور الصناعیة كثير . ۲ 


ب - dey‏ الضوء الواقع على الأشياء والأجسام لي الفراغ 
من الواجب الكلام عن حركة الضوء عإ لی السطوح المستوية أو المستديرة أو الأسطوانية أو و حركة ضوء 
الشمس في الطبيعة وكيف تنتقل ظلاطا على الأشجار والجبال والوديان في مختلف ساعات النہار وأوقاته . 
واللون Jy‏ فینا من جراء هذه ا حرکة وضوئه وقيمه وسوف نبين ما قد جری فیا على الأشكال : تی 
21 قد تکون حر كة طبيعية فعنية قائمة في الأشياء والأجسام وافيات أو في الضوء نفسه أو RR‏ 
ار كة في الضوء ولي الشکل سواء بسواء . 
A Do a 3‏ وه وی و شزا 
ومن الواجب إعطاء بعض اغاذج الفنية وئیمها هده الأغراض 
أ - الاضاءة الفوتغرافیة 
عماية تكوير ن مصادر ضوثیة بدرجات معينة ونسلبطھا على الجسم ! الصوّر لاعطاء درجات من 
الضوء الرمادي (نتيجة طبع الكارت المصور) (أو الملون) نتيجة تلشريمة المطبوعة وکا بحصل في التصوير 
السيئاني ۔ 
ب - إنارة دور السینا والعرض والمسارح 
نعتبر هذه ا حقول الضوثیة مجالات خصبة لاستخدام أنواع خعلفة من الألوان والدرجات الضوئية . 
ومن هذا ال حقل ناخذ a‏ ار والكهربائية ۲ تشائعة في الساحات العامة ومن Jul‏ 


استخد ام امكانيات الضوع pall‏ مباشر لاعطاء GMb‏ صافية أو ملونة وبدرجات متفاونه pat‏ الغرض 
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IS‏ القم انضرئية والنونية ومصادرها وتوزيعها عق شاشة بيضاء 
ت )١(‏ تلصدر الاسطرائی ت (۲) تاصدر اخروطی اندفق 


IN لفالرس‎ 


اكش و العامة 
مع لعاکی والمدسة 


ان (۳) ام حدة الشريطية By obs‏ 


ن (4) ظلال كاملة رنصفیة لمساقط لوببة لدلالة ألوان رئيسية عل ۔شاشة نیضاء والضوء مر BH‏ مصضادر 


الضوء والقيمة الضولية 2۰ 


الذي من ali‏ رصح ذلك e al!‏ 

وكذلك إضاءة المسارح ونوعية الضوء الذي يجب ألا بور بشدة على المشاهدين بين ضوء الفاعة 
و ضوع سرح حين رفع اة کي تب العين ولا تأ الذات البشرية یت یکر ن الضوء عامل 
تفور للمشاهد . وأن نتصف هذه الأضماءة بتنسیق مع اخر 5 as‏ القائمة على امسر ح ولأغراض العرض 
تلسرحي بالتعاون وأما إضاءة فیدحل فيا التعقيد الصولي حیث لاحصر له 
الاضاءة المعمارية 

نحن لا غوض x‏ في ati‏ بل نعضي a‏ في تکییف الاضاءة المعمار ریة حيث نکود ee‏ 
peal pa‏ & وللعين ولا تجهد الانسان بقل 7 نفسيته ويجعله تعبا . بل نوجد الأجواء 
الضوئية المناسبة ¿A‏ تساعد على حمل ae!‏ داخل هذه Bui‏ کل بالذي برضينا . 
د - اللوميا (فن pal‏ المتحرك) * 

عرفت هذه العملية بصفة فة واضعدة : حينا قام المعرض الأول سنة ۱۹۷۱ في صالة كونكوران 

لفن في واشنطن حیث قَدُمْ للجمهور برنايجاً متح رکا لألوان جميلة نظھر على الشاشة » وقوامها تا 
ضوئية متشابكة متحركة متداخلة . الفنان الذي فام بہذا العمل acl‏ (توماس ولفريد) Tomas‏ 
willred‏ و "میت باحمه (لومیا توماس ولفرید) وقد عرض جميع تحضیرانه و غخطیطانہ للالات الني وضعها 
وصنعها هذا الخرض ge‏ حققها أمام الجمهور وحفق هذا المعرض من قبل (الکونکوران) في عرض 
انامه 3 Ayla‏ ليويورك : 

وشجعہ على نطوير هذه اللومیا بان عرضها كألواح وشاشات بيضاء علیہ حرکة اثلومیا على هيئة 
غير م كثيقة متحر كة متداخلة تتصف بالبط ء مرات و بالسرعة المتداخلة مر ات ! 


بال مو سیقی شده الأوبرا وک کان ذلك سنة ۱۹۳۹ A‏ مدينة Dir‏ : 
وقد قررن هذا اللون من التصوير ا كي الكهر Gh‏ بعصر الذرة ومقدراتہا واعتبر حر کة اللون الكهربائية 


مهاشية جنبأ إلى جنب مع العلاقة E‏ الناحية العلمية وعتواها في الفرن العشرين و متجانسة في 
EIN Ge Ss‏ 
إن هذه الألوان التجريدية اشحرکة تحضر بواسطة أجهرة كهربائية یک كن تسلیطها على جدران ملساء 


ملو نة ورا أو بیضاء ثم las‏ بالعرض ويتحرك معها نخم موسيقي لتخلق جوا de‏ فياضا من Gea‏ 
المتناغمة Kay Li‏ 


والآن في اغافل الفنبة ها آميتها : وقد أدخلت كإنارة للمسارح وا راقص والسينا وهي تلعب دور! خيالياً 
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كددة نعطي معي الضوء والأنصار والبومح‎ go Lumen) 5598 ذة من الكلمة‎ pia ara, Lumimasity or Lumina) کلم لپا‎ ۰ 
عن الضوء محر ار‎ al اشوفحة الس والقسر ...الم. وقد اصطلحراعلی كتمذ‎ A A اسي‎ 


di yA‏ توم ہد العرض 7 عق ساوج stk‏ ایور 
ذات an‏ 5109 نما بيب نظھر لعکاسانپا A pall‏ علي الشاشة 


لغيوم الملونة التحر که صناغیا ويرحم ضولها إل الأجهرة 


سركة هذا الضوء المروج من قبل مصادر VAS‏ 


ala 


البيضاء وقد استخدعت في نعط الارم اث الغتائبۂ والس ية لاظهار علاقة سر GE‏ بالموسيقى التصويرية dele ey‏ في JU‏ 
'نعرنی وخحاصة في اه 


اب pole pls‏ الفن 
مساعداً للدراما ومشتقاتها وقد أدخلت كإنارة في كثير من المرافق المعمارية والتحتية وها عاٹھا اخاص لوياً 
وضوئياً في أجواء الکاباریپات والحدائق والمتاحف وغيرها . 

إن الخاصیة العجريدية أو الز حرفية الحرة التي تيتدعها هذه الانارة المبتكرة ا معحر كة ذات جمالية عالية وجو 
لوف وضوني ااذ فيه نزعة إلى النحرر التكويني لون لا صفة تشکیلیة له معينة بل دالب الخركة دائب التكوين 
دائب العلوین دالب الضوء مما عجملنا منبہرین في هذه الايماات الابتكارية التي لا حدود لها . 

إن هذا الانشاء الائی التكويني للون هو انعر ما توصل إليه الانسان في fle‏ الضوء اللولي وقيمه وهو مفتاح 
كبير لجولات من الألران وأضوائها التي ریما سنؤلر على التصوير التجريدي الزيتي الثابت ونععطي له دواقع لوئية 
کا يغذي قاموس اللغة لغة الشاعر أو الكاتب . 

واللون هنا بحد ذانہ موضوع ضوف إنشاني بحت ولکن حین اخراج قيمه سوف یکون له مرد عال من 
الناحية التقئوية التي ها معان أدبية وموسيقية وتشكيلية وضوئية ترتيط باستخدامها بثبات من ناحية الوظيفة 
A‏ 

والحركة الضوئية هذه تعتبر حاليا من مظاهر التفوق الضویي اللون الذي يشل تقدم العصر والسبطرة على 
ظلام الیل والأقبية والصالات وتجميل المدن والمرافق العامة التي بحتاجھا الانسان لتكملة حياته اليرمية بعد ضوء 
الشمس حیث يلهر من تعب الحياة الصناعیة التي تنك أعصابه . 

وهذا التلرين نطور SA‏ سريعة حيث الابتكار في تشكيله وتكوينة فتیاً وأدخل في كثير من الأعمال 
الجمالية حيث أثر ذلك في ata‏ تفسیا واجعاعیا . 

التزیینات الحديثة الليلية تعمد على حركة الضوم ا اون ا نوع والاخراج المسرحي يعتمده کذلك 
والعمارة Mall‏ أدخلته بشكل واضح ومبسط لتكرين أجواء مناسبة للفراغات dl‏ كالمداخل والبارات 
وانسكن والصالات وقاعات الاجتاعات . 

والضوء يلعب دورا مهمأ في حياة الانسان الحديث وقد أثر في طاقاته وتذوقه الممانی إلى حد کبیر حيث 
zumal‏ جزءاً مهما من whe‏ الرئيسية لا كله الاستغناء عنه واعتاده الكبير في كثير من اقتصادياته وفعالياته . 

ولا تسى ما للضوء من فيمة علمية حیث له الیا۔ الأولى في تفسير كثير من ظواعر وأیعاد وأحجام انجرات 
والكواكب والأجرام السماوية والفلزات والقوى المغناطيسية والكهربية وما إیہا . وهو العنصر الفعال في الحياة 
عل هذا الكوكب . 


Me 
AO | ane) | تزع‎ 
توزيع القيمة الضوئیة عملياً ۔‎ 


. اغراض الترزيع‎ _ ٢ 
العلاقات الضرئیۓ ۔‎ _ ۳ 
. جمائية الایقاعات الضولیة‎ 


> توزیع القيمة الضوئية عمليا 

لاشك أن ترزیم القيمة N‏ لضوئية في العمل الفني ہو بمحث أساسي يشمل جنبات العمل an eis‏ 
المطوح ودرجات ضوٹھا . وكذلك المساحات اند سية وأكيفية معاجتها لونيا la,‏ اللون يو ٹر على 
البشرية کعامل ضوفي . ولصیغ التوزيع ال لضولي إختلاف في الساسات والمظهر ot ee‏ ہر 
فو اشده إل die‏ واحد وهو عام الضوء ei,‏ تر کیزه وعلاقاته . 

المندسة المعسارية تعتمد على الابصار الضويي للألوان ووظيفتا داخل الفراغات الي تشكلها هذه العملية . 

التوزيع ral‏ في الرسم يكون منسوباً إلى اللون ودرجاته وكيفية تنويع هذه الدرجات اللونية Ayal‏ 
ضمن مساحات ولسات معينة کا في الرسم الزيتي . 

التوزيع في عام النحت له ضباء أغلبه یشمی إلى عالم اللون الواحد ودرجاته تقریباً وكيفية القيام برذ الضوء 
حسب المدرسة والاسلوب واخضارة التي ینسی إليها ذلك المنان . 

لون الجبس أبیض وله درجائہ حسب اللمس ا بسي . 

ولوك ¿A‏ له در جاته وملمسه ال معدي المعرواف 0 

ونون المعادن ودرجات ضوئها وإنعكاساتا ها عالها معروف حیث الصقل واللمعان وا حشونة الضوئية أر 
Sa‏ 

أما الفخاریات فتقسم الاضاءة فبا إلى ثلاثة أنراع : 
| - توزيع ضوفي غير مزعج بالألوان أي مفخور کالآجر والأراني المفخورة فقط ولا ألوائها رانٹاآتیا التابعة 

للون الفخر الطيني وئسی Terra cota Lö‏ 
ب _ والفخاریات pl‏ ججة على درجتين أساسيتين من الاضاءة الأول در جات مفاوته من الألو ان اللامعة 

البراقه العاكسة لشدة الضوء ir ja AG)‏ غير اعذ ولا تمكس غير ضوہ Dal‏ منساوي الأطراف 

تقريبا قاقد اللمعاك . 

ol‏ هذه الدرجات واضحة في التوزيم الضولي مم مقوماتبا ۔ 


۲ 
ج _ Sa,‏ الترزیع الرخرئی ادود العمق والابعاد والذي يستند إلى حدود انط يسائده اللون ذو درجات 


٤ه‏ علم pele‏ الفن 
متفاوته تستند إلى موازنة وإيفاعات ضوئیة جمالية معينة تنتمى إلى المدرسة التي يمثلها العمل الفني على 
سطح واحد و تسیج واحد ار زجاج dada‏ 
pra‏ ء E le‏ الواحدة تختلف درجاته باختلاف المواد التي يكوا ذلك السطح وطبيعة الضوء الذي 
: 5 5 ذذ از طح 
Wi‏ احفر الزخرفي على الرجاج اللصف شفاف له درجانہ الضوئية . 
والحفر عل المرايا له درجات ضوئیة أحري نحتاف . 
pida‏ على المعدن الصقیل له ضوء pl‏ لماع . 
واخفر على القشب له در جات ضوئية هادئة معينة , 
ESP gel $ pels‏ له درجات أخرى وھکذا 5 
فالضوء العکس من أي سطح أو مادة يعطي معنى ضولي ختلف عن طبيعة وضوء المادة الأخرى 
أما النمعان للسعادن والسطوح الصفولة ذات أساليب متعددة في عکس الضوء ودرجاته وألوانه نعرفها عبر 
الحضارات بالتجربة وا حس الجمائي والرغبة . 
إنعكاسات ضوء البيقة اخيعلة pet‏ وخاصة في مراكز العتمة ولي ظلاله . 


۳ أغراض التوزيع 
ستقسم التوزيع يع الضوي اللرني والساحي إلى ما بل : 
N‏ = تقسم الضوء في الفراغ المعماري وماج مله . 
۲ - توزیع اللون الضوي والساحي هندسباً في التكوين dad:‏ على او 
eis 02‏ الضوء علی , النحونات انختلفة و علافته eh‏ هويا وا 
هذا التوزيع ا تباین a‏ کر و الکن منہا ذلك العمل A‏ والضوء الساقط 


عليه Lebe‏ الضوئية المغلفة لونيا تلك الما 


dd تقسم الضوء تي الفرا غ العماري مع‎ 8 ١ 

إن البسيط الفرا راغي 3 النواحی المعمار ریة وكبر مساحة الأرضيات NA‏ ونفاهة Lil‏ وو سوعپا 
sn‏ شالم ي الأعمال المعمار 7 ة dy all‏ و CA Li pda‏ الجر A‏ احامدبلة استو جبت ألوانا ودرجات ALE‏ الاضاءة 
يث تكون مسافطھا غير مہات شرة لسكنة هذه الفراغات ولا تلفي ١‏ الألوان المكسوة yá‏ ا الخدران . أو ریا كانت 
الاضاءة ملونة مقصودة تکسب افو ey‏ رومانسية زنر جوا عن فعالية المكان الذي تشغله الاضاءة . 
ومن هذه الانطلاقة نحن نعتقد أن الغرب له روح جريبية في تفهم الضوء الملون لکساء الجدران یتفق وفلسفته 
الممالية وتجریدیته ك للشرق مفاهم لونية وضولیة تكسو جدرانه الحارة صیفا والباردة شعام ا في ماخ 
ARIS‏ الظلام ليلا ولكل له مسالکه ومبرراته السكنية لراحة الانسان الذي 


r دج و ہے جو رو‎ Ki). LA yo حول رجرد اسم‎ Ay تا ذئك ل لاب رايم‎ a 
ام مثل سینا الولف‎ pus e pes كانت مايل ام أحباء أم‎ eo رجي الأجدسام الثلائية الأبعاد با يعبط‎ 


الضوء والقمة ose Ay pall‏ 
نشین els‏ عله املاجیء ¿al‏ العاصرة 5 
أما المبالي المدرسية والکانب وانخازن ها لوآن مقارية باهنه تنعمي إضاءة اُلوانہا إلى البیاض أو الرمادیة 
البسيطة ذات الدرجات القليلة الحقاربة وتضاء بانارة شريطية عل الغالب وشبابيكتها عادة تضیء بضوء النہار 
كبر مساحاتها وقرب اخدالق المنظمة المزروعة حوفا . 
ومن بعد بعد ارب العالية الثانية درس المعماريون اللون AS‏ ) الضوء E‏ والبرودة والتبسيط 
وتاب نيضيف إلى ی مظھرا جمالیاً غير sole!‏ وک ظهر “إذا age‏ استعمال yl!‏ يصسح مصدر مضايقة وفلق 


اف از ٠و‏ سا زادت حدة نون ونصوعه الضوي كله BIN‏ 


dy any‏ | ن اللوب لا يخسن إضاءه مبنى سبي» التصمم ولکن إذا اسيء استخدامه في میتی حسن التصمم 
a‏ 


. با مینی طرر الا لا يوصف‎ Bul 
إنارة ا مدارس تسترجب ضرءاً مناسباً کاغیاً للقراءة وماعد على الحركة وكذلك المكاتب واخازن‎ ae 

شللۂ (الشكل ¿e‏ 
qué AN‏ إلى إضاءة رمادية e pl‏ للجدراك مع الاضاءة ab‏ اخافتة إلى حد معين حيث 

لا تقلق أو ترعج نظر "ريص ولا تتبع القضايا الجمالية للاضاءة بقدر a‏ الأطباء . 
والألوان المتضادة contrast‏ يمكن جعلها في مداخل تمارية ومكاتب الشركات للاعلانات في هذه 

الو حدات أو في مرافق صالات الترفية والکاباریبات مثلاً (شكل ٥١‏ - ن )٣‏ والألوان المنسقة ال سجمة تكون 

بي صالات السینا وصالات الاستراحة والاستقيال » أما المعارض والتاحف فير الألوان لا ھی الألوان البيضاء 
اخيادية التي تعكس ضوء الفتحات بكميات جيدة ولا تؤثر إنعاكاسات آلوانہا على المعروضات والاعمال 
chee‏ 

شرح الشكل (ه۱) حول الاضاءة العمارية وتوزيع أثوانبا لمساعدة الفراغات على قبرها اا یی 

الأغراض التي بليت وصممث من Lyi!‏ 5 

أ - امموذج )١(‏ يمثل قاعة درس في مدرسة قسمت الشبابيك ضرئياً كجدار کامل من اتطرف الأيسر 
وأسفل الشبابيك لون الجرء الجداري هذا بلون حاد غامق لامتصاص الظلال وتقئیل سرعة لوهج 
اخارجي وخاصة في انبلاد المشرقة طرل النبار . (البلاد العربية Qua‏ اما الحائط الأمامي أي (صدر 
القاعة) فقد وضعت فيه السبوره ولونت بلون قائ م لظهور عملیة الكتابة بالطباشير عليه . وهذا اللرن 
العام تلصدر يفضل أن يكون بلون فانح ودرجاته الضوئية وذبذباته عالیة مها ره الأصفر الضبي: 
وا حوائط المقابئة للشبابيك یفضل أن تکون L2G ell‏ تقوم بدور عاکس للضوء الخارجي نير قاعة 
الدرس وتساعد عى رفع قيمة ودرجات الاضاءة داخلھا والأرضية تفضل أن تکون بلون رمادي walk‏ 
الا متصاص ر الضوني وعدم DIN‏ المتعبة لأعين انطلبة مح تشبعه و امتصاصه لون الاو ساخ AER]‏ 
من مرور الأشخاص عليه . 

ب _ قفوذج (؟) بمثل صالة أو فاعة عکن أن تگون مكاتب لشركة أو صحافة أو دائرة حکومیة ویفضل أن 

يكرن ا مدار الأمامی ونة غامق دائيء لامتصاص الضوء وانشعور بعمق المسافة والفتحة البأبية على مین 
تمثل منطفة إضاءة وعمق هراغي . آما gio! yall‏ يفضإ یفضل أن تکون سطوحها ال AL ds‏ ان ما حة لتقوية 


شكل a)‏ أسائبب الاضاءة فی مرافق Leas!‏ المعمارية نشمددة الأغراض وكيفية صياغة a‏ سندا هذه الأغراض 
دم 


Ue‏ درس 


الضوء والقيمة الضوئية ۷ھ 
إتعاكسات الاضاءة وكذلك تتساعد على حسن الرؤية والقراءة . ودواخل القواطم نکون ملرنه بلون 
مشم فليئة الارتفا ع لاعطاء انعکاسات رئيسية للضوء لتساعد فراع التو اطم على تحسین إضاءتها وفصلها 


عن LA‏ خارجھا . 

وتفضل الارضية ان تكرن ذات لرن فاتح وذلك لقله ! بيك حيث لا يوجد خطر من وھج 
ال 1 
الضوء او creel‏ 


_ الموذج (۳) ٹل مدخل عمارة لی الطابق الأسفل Lobby‏ ی سيو شبابيك الجهة العنى 
ومن peal‏ الرئيسي الذي على , اخُهة الوسطی tal gel‏ الألر ان نتراوح بعن لرمادية السشفية والأرضية 
لامتصاص الضوہ وبين ألوان مشعه في الجدران شحریك شعاع الضوء وإعطائه چاو لوا Sun‏ یساعد 
على رفع الدرجات الضوئية المشعة على دران وإظهار أحية الألوان التي Age‏ 


aig +‏ اللون الضرلی 


> 1 
توزيم الضرء اللوئی ¿Ly‏ هندسياً في نكرين البرحة انشا ۱ ٹیا و بنائیا و تصویر پر یا من مهام الفنان N‏ 


, !و مضموك یہدف له‎ Eros رؤية معينة مربوطة‎ al إل‎ ya ¿A RE 


والنوزيم هنا نقصد oo‏ واحد بدرجاته ولوان بدرجات by‏ ضوئية متعددة الغرض مها ملء 


هم ات الو حة بمساءحا DIES‏ ت ألران آي أن يكرن طا معنی مر بوط بالرؤية من age‏ وبالمضمون من جهة 
حرى ویعنمد هدا التوزيع Sal‏ 88 غ je Hues‏ ما بلي 


es at‏ ایت خا ۹ ل طبيعد التضاد 
N‏ اتوہ ٠‏ ابراز الناحية ا حمائیة . 
خا ب درجاته. ١‏ الناحيةٌ العاطفية . 
+ النظور vy poll‏ الناسية الأسلويية . 
کے آوازنه . ا الرؤية. 
٦‏ _۔ العلاقات بین الالران ۔ ۶ ا لضمون احبرا 
y‏ الايقاعات ۔ ۵ _ الانعکاسات والشيمة الم 
Ne‏ 
کل هذه العوامل تنسق دون إرباك ویکرن ها منتى في الرؤیة والمضمون وأن eis‏ روح البساطة 


اشمالية التي تساعد je‏ جذب انشاهد bees‏ مھ بإيقاعات ونخم موسيقي ليستو عب محتوی الصورة من 
یع ا جھاٹ دون أن نشعره بالتکلف ار التفكك أو البح أو الابتعاد عن العلاقات بین الرؤية والمضمون ومن 
عد کی هذا ردرن إجهاد) واللوحة في تكوينها نفسم إلى قسمين : 
۱ - اللوحة التصويرية بائزيت أر الألوان المائبة . کہ 
* ل لوحة تصميمية كلوحة ' some’‏ التصميم ائداخلی التزييني أو زخرقة الأقمشة أو «تصمیر الصناشي 
ولكل ij‏ لما الوك بالتوزيم بم الضولي وا freer)‏ 
اللو حة الغنية على الغالب ها مما نات مر سيقية حرة قي التوزيع الضوٹی والنوعی للون . 


۸ غلم عناصر الفن 


ولو حة التصسم والتزیی أي os‏ نوعها تحتوى على 1 تو شو ۲ gee‏ عل Pl‏ و زع مسا جازه 
وحادة .اطوط النہائیة یت نضهر عر فى أصوفا مس د عد كي ذات صلة كبر بالأنوان اخارة 


ne‏ لي غالب الأحيات . تدرس نلك الظواهر عملياً في هذا ا حال ۔ 


ومن Cl‏ عليه في تکرین الاضاءة لأوحة ما هي العماية المدنوعة في التوزيع حسب الغاية Sy‏ 
nl‏ واثواعها DA‏ 
أ _ ساطعة . 
باد CA a ee‏ سرت 
ج _ متدرجة حسب وجود الضوء في الطبيعة مع ت كيب ESA‏ 


کا في (الشكل )۱١‏ وسنقوم بالشرح فيما بلي . 


شرح للشکل )١7(‏ إن هذا التغاير الصولي ودرجاته في هذا المنظر يعطينا الامکانبات الأولية AE‏ في 
is‏ الضرء في رضح الہا یت — : 
De _ i‏ نو yf‏ یع Vasa guie‏ فی درجانہ A‏ وباود حيادي مترسط Achromatic‏ 
ca N‏ 
tl) cun aby‏ العام . إن de ida‏ تعير عن وضع السطوح 
الصخریذ ALA‏ وضوء النبار وانظور seda o‏ . مع الظلال ال يه ادن والخفيفة ما کا 
تلاحظھا قرب الصحرة انی في الحفل الأول , 
سس نی OF) pr‏ ويل السطوع ۾ الکاما ل الضوق وسترطه على الأرض ell‏ مها ال ع بمثل موازنة 
شري ینب علیا توق الم ely‏ عاك alk ga RUE.‏ له فمل Qi‏ 


ن الضوء ساطع lan‏ والشمس مشرقة قوية تشعرنا NA‏ را رکدلٹ Sl‏ ین لا یلو من الکٹل 
7 والقربية و حساس pat‏ الضوي قدر ga‏ 
> افودج (۲) عثل موازنة ضولیة ذات منظور مبسط بالالوان واقتصرنا على التوزيع اللرفي للمساحات 
وحسب مقابيسها وظلافا ونم رها مع بعيدها وقريما مشکل إبقاعی مبسط متکامل الو حدة معتلیا مى 
واصحا للمشهد gas e‏ اماما . 
روعي آن نکون الالران ہین الأدارة ف الضوء والباردة في الظلال مع لون بي شبه حيادي تلف 
امه والتشبع pall‏ العامق . 


e 


لأثقال المنطقة الأمامية والاحسای jo‏ بينه وبين الصخرة المٹی مع حفظ الموازئة y‏ القيمة 
وظلرن AL‏ 

هذه الأمور الواضحة بي الشکل (15) تبین لنا کیفیة معالحة التككرين GLEN‏ ضرا es‏ 
معتمدا على هذا الضوء لیس إلا ١‏ ربانواع ثلالة . 

هباك عشرات من التوريعات والاضاءة كل منہا نخدم الفكرة والرؤية . 


شكل ر<۱) ترزيع الضوء ودرجانہ الصرضة A‏ الطبيعة uae y‏ لنظم مشهد طبيعي في رضح البار 


2 علم عناصر الفن 
من خلال عملنا حرکنا السکوٹ في الشهد عن طريق توزيع وتحريك الضوء بالأسود AN‏ 
وكذلك بالالوان ليععلي حياة متح رک تشعرنا بہدہ المنطقة . 


کی توزیع pall‏ + الیحتی وإختلاف در جاته 
9 عنصر veel!‏ وا خرف بابعادہ aul‏ ا حسمة له صفات تتميز sel‏ ختلف LU‏ عن أبعاد البنا 
المعساري (ذو الابعاد ay‏ كذلك) . 
إن الیعت في الدرجة الأولى يعتمد تكوينة عل الغطاء اغار جي وسطوحه ومدوراته کا نسميه (التركيب 
اللسي) Texture‏ ولحذا اللمس میزات عديدة وأضواء حيها تسلط عليه يقرأ ذنك des‏ ہصفات اينه تقریاً 
عند cal‏ 
Ne‏ 
بين العسارة والناء جل هدفها هو pa‏ الداحلى interiors‏ ولذا كانت LAY‏ لاعطائها قيما جمالیة عالية 
حیث JY! pas‏ راض ¿Qu‏ للانساك وتاج ! il‏ مساحات وابعة لسجيل رسالتہا المقصردة معماریاے رمع 
فالبناء المعماري له هذه الصفة الرئيسية وهذه الصفة ذات الواجهات ولکنپا لاتغلف ا جھات الأریعة بنفس 
الستوی إلا في العمارة الحديثة فقط التي فام بها ٠‏ فى كوربوزييه ؛ وفراناك لويد راید * وغيرهم من المعاصرين 
فالاختلاف العضوي بین النحت وا جسمات الصغيرة كالفخاريات تحوي صفات عضوية ظاهرة cai‏ 
اختلافاً US‏ عن العمارة وتشعر العمارة بأشد حاجة الما لتتزين مداخلھا وجدرانہا وحوائطها ومرافقها لاعطاء 
اللمسة الفنية للحياة المريرطة بروح الانسان . 
والنحت في هذه الحالة یستند إلى أمرين ضوئيين رئيسيين : 
١‏ _ الضوء الطبیعي ودرجانہ وحسن وضع لمساته ته تكنيكياً من قبل الفنان رهذه الظاهرة معتمدة منذ المدارس 
الآشررية والفرعونية واليونانية وحتی الآن وتعتمد على صقل السطوح أر تدرجھا الضولی لاحساي 
بالتش ريم في جسم الانسان ونعومة جلده وكدلك نعومة الدرجات الضوئية ١‏ لمتدرجة العديدة . 
وهنا تتغير الدرجات الضوئية للمدارس الأوربية يتغاير العصر والزمان ولانسی الفوارق بین أعمال 
*ميكائبل اجلو ۽ ورودان » ومیلول » وجاکومتي ٠‏ بيا نجد هذه الغوارق تعتمد بالدرجة الأول على 
النرر وانظل Chiaro scuro‏ واختلاف انواد GUS‏ وحركته ونسبه التي يعتمد عليها الفنان . 
_ أصول الضوء في النحت الشرفي رخخاصة JA‏ ون حضارة ماہین النہرین والفارسي E A,‏ 
عل نفس ميزات الاضاءة ذلفن Se‏ تقریبا . إن yal‏ میزات ضرء هذه اخضارات من الداحیة 
aa)‏ هي Ewen‏ سقوط الضوء عليها وعدم وجود ندرج واضح عل ghee‏ جها . 
مثال ذلك : 
الفن الفرعوني رغم نعومة سطوحه وقریہ من النشریج الجسسي وحصر حرکانه التكوينية إلا أن النور والقم 
الضوئية السباقطة عليه لاتقل حديها عن ۷ مھا هو موجود في الغ ن الاشرري والباببي . 
Cad a‏ البابلي توي على صفات زخرفیة وسطوح حادة التقاطيع حیث Bye‏ الضوء عليها pat Eu‏ 
تجريدية زخحرفية اقرب إلى ا ندسیة منها إلى الطبيعية . وسنبین الفوارق الضوئية في اسلوب البحت وكيفية 
عکسه لدرجات الاضاءة وقيمتها حيها یکمل نبائیا كعمل فني کا ورد في الشکل (۱۷) . 


الضرء والقيمة الضوئیة ory‏ 
شرح منحوتات الشكل (۱۷) وكيفية »قوط الفيمة الضوئية على القاثيل الثلاثة . 
Var‏ 
ثل تمثال د ود النبي میخائبل الو اخفوظ في ine‏ أكاديمية فلورنسا بإيطائيا وهو منحوت من مرمر 
کرار! wn‏ باسلوب میخائیل pas! (ADS 6 fo.1) „ee‏ !~~ وهذا SA re e‏ وضوم 
ثنیحت اليونالي والرومالي بطريقة جديدة متغيرة قلیلاً بالنسبة بر كة عصر Lag!‏ ویٹمیز IEE)‏ کنموذج 
ندحوت ذلك العصر بالنعرمة والصلات الدقیقة في السطوح الضوئية المتسجمة مع التشریع الجسمي وا لحرکة 
و هكذا العلائق الكلاسيكية الدقيقة أدت إلى عکس ضوء ناعم متدرج القیم نحس به تلقائيا وبدرجات فانمة 
متقاربة و الظلال في القثال قليلة لبیاض جسم AA‏ المرمري الاییض . 
موذج (۲) 
عثل الاك ميسيرينون من الجيرة بمصر الفراعنه ۲۵۹۹ - ۲۵۷۱ ق.م والقدال من البرونز المصبوب وهو 
حالباً في متحف بوستون بأمير کا , هذا JU‏ وما یعکسه من ضوء برونزي في الأصل یدلنا على خلاف واسم 
ي لت رکیپ والأسلوب والاضاءة تلف عن الفن الکلاسیکی الأورلي . حیت يتميز الجسم بسطوح E‏ 
صرية لا يرق إلیہا الشك واضحة الدرجات والسطوح الضوئية وتحمل بین علاقا! نعومة فائفة تدل على مهارة 
وللسة فن عريقة . والضوء هنا جختلف عما عليه في داود النبي من حيث البساطة في عکس ضوء السطوح 
والقکوین ونسب التشريم . 
Mir‏ 
N‏ القرن ۸ ۹ قبل البلاد ja y‏ في المتسف البريطالي _۔ لندت) هناك 
السطوح الزخرفیة البسيطة مم حركة اشورية تعبيرية باليدين وكتلة ا حسم ثفیلة متراصة واللحية والوجه 
مصاغان بأسلرب اخدود الزخرفية للضوء ويظهر هذا الاسلوب اللادي في الضوء واضح العام کسطرح حدية 
Lo‏ نراقي والخطوط الزخرفیة عمادها التتغم النطي والوضوح اضرق اللددي المائل إلى الزخرفة ولیس إلى المدظور 
Gh‏ ودرجاته ک5 2 cal‏ الابطالي ۱ 
یتمیز تكوين إنشاء وبداء الضوء نسبة إلى مختلف الأساليب الخضارية عند AV‏ العلاقة الرئيسية بين الفنان 
و تعمل الفني والمشاهد و الدرجات الضم Ag‏ ذات العلاقة بائعما ل الفني . وهذا الوضو ع ملف بالنسبة Kal‏ 
تدك الأمة جو و سو و الرؤية عندها ونكا ل عصر ath‏ ولکل أمة ذوفها 
بتطور مع التطور الحضاري Vial uN Uy‏ لا جز 
Y‏ العلاقات الضرئية Light relations‏ 
کا بينا للسطوح إضاءة إن كانت هذه السطوح على تمثال أو سطوح جدران أو مساحات لوحة ولکل له 
نفس القانون النظري وعند التطبيق يختلف !لفن تكنيكيا بالتسبة إلى تلك المدرسة . 


والضوء هو الظاهرة الو حيدة الذي a}‏ كم وعلاقات لا تتغصسم بعضپا عن بعض ۳ و هده العللاقات In‏ 
العمل الفني وغيره ذات قوائین نحن نضعها ونتحکم بها وهي في الاساس عماد الخلق الفني إذ لولا المشاهدة 
بواسطة العين (وهذه العین لا تیا ٹر إلا بالضوع) ماعرفنا 0 أو الأشياء التي تقم أمامنا والعلاقات في الضو 


سد بی ت 


کہ جو چک HE‏ ھب میج بيني تھے ROT‏ 
he Ashes‏ 2 


em ge ar 


¿Tio تس‎ tee pa Ad) کی حم‎ 


la)‏ ہہ 


سے و سے کج A OA A‏ م گس و 


be RO حصي لمت‎ ie - عم‎ 


wr st A Y7 e FT KE یب‎ es 


الضرء القيمة الضرئة ٠٠‏ 
ue‏ الساحات و!لسطوح لني bay‏ عليها الضوع ویفررھا بالنسبه إلى صہاغة العمل الذي نقوم به . 


ES net nee Lh Bc‏ على سطرحھا بل pli Lad‏ کا فیک hatte‏ من spb‏ ويلعكم 


2 32 
على ute‏ و كانت تلك الجوانب في لور والظل ففي الظل تتقبل تلك السطوح الضوء التعکس علا ويظهر 
ES Es‏ بش خفیف Ale‏ الفلا ل کون ur‏ جر او مر Se OS‏ ی انور عل سطح له SE‏ معه . 
و اللو dm‏ الريتيه فا نفس القم وانين ولکن بشکا ل أضواء لونية ومنظورية یه وغل di‏ چات داب 
SSL‏ بعاد منظورية 4 و علاقات تكوينية ختلف الأشياء و نظهر ag po EIER,‏ شتی سبق ران ٹر حناھا wi‏ وها 
أما العمارة فالفر اغات الضرئية ذات علائق حياتيه و جمائية مبسطة تساعد على تقبل ا حر کة اليومية بدوقية 
ma‏ 


شعو by‏ تقبلها النقم ى البشرية وتعيش معھا ۔ 


ونجد العلاقات الضوئبة وأسلوب توزیعھا التشکیل للصياغة المهضومة في العطاء للمشاهدين والعارفين 
اش با 


Rhythmic light and beauty الایقاعات الضوئية‎ asin _ ٤ 


ger‏ الضوء في الأعمال الفنية له درجات ضوئية ملونة ٠‏ وهذه الدرجات ذات قب متفاونه في 
'لاشعاع والندرج والاشباع chy Gy!‏ هذه القم ذات إيقاعات عل العين .. بدرجة معينة عند كل فنان رکل 
عمل في وهذه الایقاعات لا تختلف في ممراها عن مستوى ونظام الايقاعات ا مٰوسیقیة من حیث الذبذبة 
والموجة والتاثير على العين ومن ثم لها تفسیر داخل بعد العين عند الانسان وهذه العملیة تسمى بالایقاعات 
لضوئية وهي صفات ذات خراص موسيقية وتقسم ال : 
ees‏ ھت ئی العمل الفني الواحدة ذات معنى لوي متداغم وتتوقف تعومته وخشونته على 
E‏ 


الملمس لر كيبي للعملية الفنية . 


؟ ‏ إيفاعات عنيفة متضادة 001178816 ذات ضوء متغاير بدرجاته بين الفانح والغامق وا ار والبارد .. ال , 
aut ba‏ عي العين عنيف کر موسیقی الجاز الراقصة . تملك هذه الایقاعات حيوية Rage‏ وهي تستخدم 
By‏ راض MLE‏ في أهدافها المنيفة 

۳ - الایقاعات SA‏ والقبیحذ والممجوجة Agly rhythm‏ وهذه الايقاعات تدلل على عدم ترازن فكري 
وعاطفي وليس ها هدف مين ولا يمكن قبوها عقلیاً أو ذوقياً Lily‏ تعتبر مرات عديدة فاشلة بحکم أغلبية 
ا ختصین والمشاهدين وتحتوي على سذاجة وضحالة في الرؤية التشكيلية . 


٤‏ - الوحا۔ۂ الايقاعية Unity of rhythm‏ عملیة توحيد all‏ جات al‏ الساقطة El‏ عن الانعکاسات 
الثونية في مساحات اللوحة ار التصامم ذات علاقات متصلة dur‏ بعضها an‏ ومساندة العمل اني 
کمصمون مع الوضوعية والتقنوية كل تلك تجتمع بتناسق ذي لقاع وهذا لقاع ذو معنى معشابك متحد مع 
بعضه متضامن لبناء اللوحة ككل بجميع وحداتها ظاهر العملية وحدة القم الضوثیة واللولية ا ختلفة ... وباطنبا 
7 كو جدة aL dale‏ الموضوع Genwi BLAS)‏ 5 


إن مجموعة الایقاعات الضوئية ذات القم انختلفۃ A‏ تسحر المشاهد وتشدہ إلى العمل الفني نتيجة خمالية 


org‏ علم pole‏ الفن 
en‏ 

إن هذه الجمالية خلاصة فنية في التأثير النفمبي والتشكيلي والانشائی على المشاهدين وهو السحر الذي 
يدعونا للأخذ بهذا العمل دون الآخر . وربما فضانا فتاناً على آخرين هذا السبب کحافز مساند للحوافز الفنية 
الآخری . 

_ مدلولات الضوء وقيمه عند الشعوب . 

الضوء له قم في الطبيعة بعدد لا بحصی ولذا كانت مدلولاته مختلفة کا انه ينير الطبيعة بمختلف مرافقها من 
حياة وجماد ونبات . والطبيعة برمتها ملونة والقم الضوئية المنمكسة عنہا ae‏ ومؤشرة Last‏ رمزياً عن امادة 
العا as‏ وبالغريرة تعلمنا كيف Sy‏ وہاممارسة صار الرمز لديا عسوسا وله us! or aso‏ وهلة . وبر 
المضارات كانت الألوان عببة إلى نفس الانسان ووسيلة عاطفية وجمالية poe‏ عما يدور في نفسه عن شعرر 
والشعور تلف المدلولات المنفسة Lol‏ أو Lola‏ أو Keks‏ أو Ue‏ 3 الاما بصفة فردية آو جماعية . 

ومنذ القديم عرف الانسان كيف يستذرق الألوان ودرجاعما امختلفة في ملبسه ومأکلہ ومشريه وأثائه 
وآلاته ورموزها وقاعات فعالياته . وتمائيلها وصوره الختلفة ثم والأليسة بصفة خاصة ومدلولاتها في السلم 
de or‏ الدين والصلاة dy‏ از oO;‏ والأم والأساة da‏ بت ¿Aa‏ کل تلك وضع م ا الر موز 
والمدلولات وأصبحت > جزعاً من حیائہ عير التاریخ وبينا ما للاألبسة و رانا ودرجات ضوئها من تم ومدلولات 
adh‏ واجتاعية . 

ويا أن لکل لون ضوء وقيمة ونکل منپا مدلو! ل . ونظهر هذه الأدلة في التعبير الفني والرمزي للتکوین 
الانشالي أو البتاني ي ف الفن ea.‏ من هذه الرموز الضوثیة واعتبرعہا شعارات y‏ مثال ذلك : 

للم أو الراية رمز الامة سر كبير ذو علاقة بكرامة وتاريخ الشعب برمز له بالألوان ويعبر عن كرامة وتارخ 
ولبات الدولة . 

الألبسة ها مدلوها العاطفي والاجتاعي وحتی السیاسی والألبسة البراقة الضوء تعرف باليسة الشباب 
والأنبسة الحيادية الألران تعتبر للکھول وانشيوخ ورجال حکمة والدين والعلماء . 

وألوان معینة اتخذت رمزاً لبعض القبائل ني جمیع أنحاء العام ولا زالت حتی الآن تعبر عن الفواصل بین قبيلة 
وآخری . 

واللون اعتير فی كثير من البلدان رمز للمدن الجتلفة (ولكل مدينة علم حاص ببا) کا في الدن الأوروبية . 

وحتی بعض الألران اعتبرت رمزا لسلالة معینة أو عائلة معبنة كالسادة الذين يتعممون بالعمامة اخضراء 

مثلا أو رفع العلم الأخضر للدلالة على ذلك . 

واستعمل الضوء للزينة والتجميل وإضافة السحر کا يستعمل في الساحة العامة EAT‏ ل والاثار ونتور 
تلك الساحات بألوان ضوئية تضیف Loew‏ وجالاً نادراً . والشعوب تستدل من الألوان معارف متعددة . مثل 
رموز جيشها ورجاله ورموز الدولة وعلاماتها Ele‏ . 

إن مدلولات الضوء ودرجاته اللونية تلعب دوراً هاما في رؤية ا حباۃ العامة us‏ وحدیناً لدرجة qual‏ 
ذلك أمرأ طبيعياً . 


الضرء والقيمة الضوئية Yo‏ 

واللون رمز للعاطفة عند الشباب وذو إنفعال حر كي وخخاصة إذا کان لون الألبسة من الألوان الحارۃ البراقة 
اللي بیفر Gall‏ ابناء العشرین . والاليسة Lal‏ معروفة لدى هذا السن . وذات رمز يوك عاطفة الحب , 

والألوان الزاهية الفاتحة نشل الأعياد وببرجتها عند جميع الشعوب ولذا يعمد الآباء إلى تزيين أولادهم 
وصغارهم حیث اصبحت عادات تزيمنية La‏ القدم واللرن يرهز للعلاقات الودية بن الافراد والجماعات 
وخاصة إذا أعتبرت قطع منه كهدايا تحطى للمحبوبين والوثرق بهم . 

والفون الأحمر دلالة CAT‏ ء وانگزرق دلالة اللقۂ والأمل ؛ والأخضر التفاؤل بالخصب والیسر . والأصفر 
الفائح ذو دلالة بالرفعة والعظمة والأصفر الغامق دلالة اللؤم والشوم . 

. یتشاءم بعض الجماعات والقبائل من بعض الألوان ويعنبروها نذير شر وخراب‎ y 

فقد كان الآشرريون لا یقبلون باللون الأسود إلا في حالات الحرن فقط . واللون الأحمر في حالات اخرب 
(کرمز للدم) ومن طباعهم FLY)‏ السلام إلا بالدم) . 

ونجد الالوان تتغير من سن إلى سن آخر ؛ ما يليسه الشاب من ألوان زاهية لا يقبل به كهل أو شيخ وقور 
حیٹ يعسد إلى الالوان الثلاثية القريبة من الرمادية الحيادية . 

ورجال العلم یعبذون الألوان البيضاء والرمادية الداكنة والنساء في ملبسهم يقندون الطبور وألواتها الزاهية 
وبعض من الحيوانات والھور والأسود . 

طالا لبس الانسان الأقمشة كان له الذوق في اختیار ألوانه المضيئة . وهنا يعين القيمة الضوئية اللونة 
اشاسبة تذلك . 


EEN 
LA e تال‎ 


١۔‏ الضوع والانشاء التشکیل وقيمه . 


٢ے‏ انواعه التشكيلية . 
۳ _ الاضالی ون والانشاء . 


4 - الانشاء الفعوح والقفول . 
٥‏ - ا توزیعات AA‏ الانشالية . 


١‏ - الضوء والانشاء التشکیلی رقيمه 

Sha‏ علاقة es‏ بين الضوء وقيمته لي الانشاء التصويري ويقوم الضوء بدور تعبيري أسامي وتتوقف 
العملية التعبيرية على “الموازئة الضو ية Balance of light‏ بین الغامق والفاتح والتعادل احاصل في الایداء ¿IS‏ 
یه ۲ ار ره الألران الداكة سرف سس رد والأسي ور او رایت لغاشم ري 
یو جد تال اضرق ستعطينا العملية نتيجة عكسية نماما 

ولذا بستوجب على الفنان أن يء لنا الضوء وأصوله المقنعة للاخراج الانشاي الذي يساعد على تفهم 
الموضوع الذي يريده من خلال الرؤية . 5 لا يخفي أن نبين الاخطاء التي تفع في هذا لمجال و كثرر من الفتاتین 
يضيء أشكاله داعل الانشاء بشكل منشابہ استمراري هما يثير الملل عند المشاهد والغرض الذي آداه . 

ومن ناحیة ٹائیة وجود التضاد الضوني : !> Contrast‏ يجعلنا نحس بالنشاز الماصل في العلاقات all‏ 

3 WG موزعة بشکا ل دكيق لا مبالغة‎ Lat ومقادیر مساحات‎ Bdge ما نم تكن هناك علاقات رابطه‎ im yl! 

وني Bl‏ نعود إنى الطبیعة حیث القوائیں الضوئية oll‏ تتکون منها وسوف لا نصل إلى سرها وكيفبة 
إيدائها فنيا ما لم نعرف سر قوالین تاك العوامل التي جمنتبا الطبيعة نظهر بهذا الشكل . * 
ps ay‏ التشكيلية 

* chiaroscuro  ءاشنالا والضياء في‎ pal 

وهذه الكلمة أو الاصطلاح الفني مرتبط ارتباطاً وثيقاً في عام الفن ویستعمل دائما بما يتعلق بأمور القيم 
الضوئية gh‏ اللونية أو کلیہما معأ . وهذا الاصطلاح يعير عن تكنيك وأسلوب خاص یسمی باه وهو 
(الاضاءة d‏ الظلام) . 

ويتضمن استعمالاند في العدید من قم اور والظل بدرجات متباينة jj‏ تلف االات a‏ 


تشكبليا all doy.‏ لیوناردو دای > حتی الوقت ا حاضر هذه الكلمة هي له السحري لل كبر من 
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والعامق وکلاھا يودي نفس تلعنى أر (الاضاءة لي الظلام)‎ ula أو‎ er الابطائية‎ hall أصطلاح فی‎ (chioroscuro) ** 


الضوء والقیمة الضولیة ory‏ 

معاضل الضباء في الانشاء حيث تکون ا جو الضوي ا مناسب في اللوحة والوهم og‏ يعطينا أبعادا عديدة تساعد 
elo Je‏ بناء اللو حة م حیط بالأشياء داخل اللوحة بعلريقة حرة مناسية ما تحعله من مساحات ومراکز 
عیثت فا . ويمكن القول أن نضوج alo‏ والظل ہوا نان إبطالی عاش في فلورنسا وأسيسي 
بين (<۱۳۳۰-۱۲۷) والذي استخدم بي أعماله الغامق والفاتم وسلطها على أشكاله وشخوصه المتحركة 
لوس aes‏ رج سس تد رش رھ , واخر وبين بعد وآخر 
وذلك بالألوان . 

ومن فناني ذلك العهد مثل *ماساجیو » وفراانجلکو ء وبالبوللو ۰ . وهؤلاء الفنانين الفلورنسیین كاتوا من 
آوائل ir‏ قام بذلك . 

Nee;‏ انور Sy‏ إلى الأمام حيث طور روا الوضوع وجعلوہ قيمة تعبيرية للبناء والعمق 
والتدوير في ا جحسمات Volume‏ والاحساس shh‏ العام وحتى بالتدرج الضولي ۔ 

ولبوناردر ste‏ لعب دوراً أساسيا في في Hs‏ انو العام والأبعاد الضوئية عن طريق قيمة الور والظل 
واستخدم YAR‏ ونورا متضادا دون خوف ولکن بنعومة العلاقات التي تربطها وبالتدرج في القم وخلق جو 
ساس ناعم ها ومكى عل هذا بر ال كثير من فناني فينسيا (إيطاليا) Jel‏ (جور جيوني) oles Giorgione‏ 
Tintoretto y, 9 Titian‏ هؤلاء ابتعدوا عن رسم لفط كأساس للنور وائظل واستخدموا القم الضوئية 
ومساحائة عوضه . وامسوا أسلويا في الانشاء يعتمد على التغليف enveloping Ina‏ و الجر Atmosphere‏ 
وسيطرة الدرجات الضوئية dominant tonality‏ . 


۳ - الاضائیون والانشاء  Tenebrists‏ 
الرسامون الذين يستخدمون ن انور وانظل يُسنُون کذلك الاضائیین ونيتت هذه التسمية منذ القرن السابع 
pic‏ حیث ظهرت جماعة من الرسامين ثاثروا بالاضاءة A‏ مارسها وفیمھا Pape‏ والرسام کرافاجیو 

و اسسه الضوئية A‏ اشتمدت عل اعمال كور جیو وتوی Je‏ الصفات المدرسية المسماة بالاضاءة FEL‏ 
Dark manner‏ وشاعت في اواسط اوروبا وغربہا pe‏ 

وقد فام رامبرانت بتوسيع نطاق عذا المذهب الضوني في cli‏ أعماله الانشائية وخاصة با يعلق بالضوء 
القائم واستخدامہ على نطاق = . الأغراض وتتلخص عملیتہ الضوئية BUI‏ بتسليط حزمة ضوئية من 
جهة واحدة فقط ویرسلھا على ` لفوذج الذي يريد نصويره أو الانشاء الذي يريد بناءه . 

وهذه العملية (الحائة القاتمق) کا لميا مہالغة وتتصل إلى حد بعيد بمدرسة الباروك الايطالية . ** 

وكثير من أتباعه نسجوا الضوء على هذا الهدف وخاصة با يتعلق بالتصوير الدرامي افلحمی أر بائسرح 
وأسلوب إضاءته وتمخضت هذه المدرسة في السير بعيدا إلى أن اصبحت ضعيفة الصبغة اللونیة لدرجة العتمة 


, Coregglo yyy Caravaggio bi”. Michelangelo el ميشائيل‎ ٠١ 


١د ee‏ الاررك الابطالية ظهرث ولك ي افرد الابع عشر الابطال ومن جافا برنینی الدحات وبرامتی العمار ,امير هنه Al‏ 
بانشام نكري ذو صفات متحركة ديناميكية لي تگون السطوح و الفجوات القوسية pis y‏ الدائرية الدم كة وفا أسلرب برافع في فیسته 
J‏ لأعل مل won “ua‏ لوطي ولحن لا خط مستقم فيه , و كدللك اراحهات نتر بائراس لي حديدها فون اخخطوط الستقيدة ۲ 
هي ظاهرة إل ll‏ ماربا ني میدان ناقونا في روما A)‏ 


era‏ علم polis‏ الفن 
el‏ 3 الألوان الطينية وخاصة في ُراسط القرن التاسع عشر) ثم ظهرت ا مدرسة الضولیة وأنقذٹ المونف 
۳ . الوزم Lala‏ 
gr‏ من ¿mad gaa)‏ 

والضوئیة Tenebrism‏ ظهرت في opt!‏ الثاني من cl OA‏ عشر على هيكة جماعة اشتغلت مود 
بفنون الضوء ودراساته حيث نکوینه فى العمل الفني يقود إلى العاعلفة وغريزة السب والتعبير عنبما درامائیکیا ۔ 

ونبعت هذه المدرسة من أصول وتجارب توزيع الضوء الفيزيائي حيث أخذت توزع الضر ۽ el a‏ 
نا جواء معينة تساعد على الرسم والتلوير ن وتوزيع عملية الانشاء بحضر ر الأبعاد والمسافات المرئية المعبرة س 
الرؤية الني be Sn‏ الفنان ضمن هذه القواعد الضوثیۂ وأبعاد انجسمات . 

وخیر مقا هذه المدرسة شیخھا الفنان راميراتت Rembrandt‏ إن ES‏ اظاهرة الفنية كانت أداة فمالة 
ھی 5 النور امام ‚gi u‏ شأنا فنه ولدة قرول عديدة سح ¡joy‏ اواسعل أوربا وصارث ذات مفعول 
سحري انخذته الدارس الانكليزية و لغفرنية و uf: uy‏ على هذه القواعد كثير من il‏ ر كات الضوئية 
gm‏ بعد دي ty SV‏ وظهور الانطباعبة حیث تحول الضوء من مثاليته التكبيكية إلى دراسة الطبيعة باضوائها . 
٤‏ - الانشاء pall‏ ج والقفول . "Open and closed composition‏ 

من السهوئة بمكان أن نتعرف على الدر جات الضوئیة ومفائیحها للانشاء (المفتوح أو المغلوق) فالتخطبعلات 

لة هي التي تحنوى على قم ضوثية محدودة بواسطة الأحرف واخدود الخارجية للشكل او BUT‏ . بيا في 
الانشاء ذو القم المفترحة و الفراغات وانساحات تظهر عند رغية الفنان و كيفية معالحتها e‏ الشخصية دون 
التقيد بعدود الشكل كالمقفولة Se‏ . قفي بعض ال حیان تنوتف التي علق ¡o‏ لشكل Gy‏ بعض الاحيان 
يمكن إيداء قيمة is‏ بتحدودہ القاطعة وئی بعض الأحيان لكليهما معأ وني بعض لاحیان برسم الفان el‏ 


ws LAS‏ دود 


طبابية دون Dia ad‏ خطرط کا في الأسنوب الانطباعي ١‏ ار رما خلق جوا در Ul‏ 


اللجرء إل الأصول الضوئية أو المنطية الألوقة في الوقت الذي بضع قیماً متضادة وبدۃ يلور الأشكال نتيجة 


A الطبيعية 3 الال التعبيرية الشبه‎ Br حالة‎ ir تنطور الأسلوبية‎ UL وی هذه‎ Y 
Decorative pattern in composition التوزیعات الرخرفية الانضائیة‎ _ ۵ 

ي التوزيعات الضوئية الواضحة للسطوح ا حددہ نجدها واضحة في المدرسة التكعيبية ثقريياً وخاصة في 
فجر رجال هذه الحركة مثل بيكاسر وبراغ . رفي آعماهم التصويرية تجد حدود السطوح كانت منظمة 334% 
خارجية واضحة . ومنها تنطلق تبعا لهذه البساطة عملبة تجريدية AA‏ 

تطورت هذه المدرسة على النحر الثاني . في بادیء الأمر ظللت هذه السطوح ورجدت بشكل منظوري 
متلاضي سبيا وبشكل شخصي عند کل منہم وما یلفت النظر في أعمافم هنا لم يكن مصدر الضرء من جهة 
واحدة أو معينة ly y‏ من جهات متعددة » ومن بعد تطورت السطرح و خذف مہا الظلال وأصبحت لولية لا 
تحتوی إلا اللرن Gu‏ و الفاتح العام pat!‏ یحم ومن بعد تطور السطیر PE‏ البعدين وأعذت تظهر سطوح ذات 
أبعاد ثلاثة أو متوازنة بالدرجات الضوئية المتقدمة إلى الأمام أو usa‏ إل الوراء . 

* بفصد بالائشاء lt‏ ال “لقم الضرئية الي پشیجها عمل الفنان حيث پمنند هنا على BRE‏ ار جی انحدید الأأجسام 


en 7 ان دون تسرب بعض اقم الصولية‎ SS, 
م ل‎ P. 68 by Ocvirk Pub. by ۹۷۰ C. Brown: 


الضو ء و القيمة الضوية ۰۹ 

والتكعيبي بیکاسو وضع اضرا على سطوح آعماله وفام بثورة عارمة داحضاً فيا الاصول الضرئية 
وموارنتها الٰنظوربة وغیرها إلى سطوح مستقلة ذات لون واحد دون تدرج في القيمة . وني هذه DUN‏ ضهرت 
سات ضوئية مختلفة اعدت تلفت النظر یت تضهر هذه البساطة في السطوح نما يوحي N‏ = 
weeks‏ الفتان ۔ 

مما سبق شرحه أن اصول الضوء بمكن نطویرہ حسب مغتضيات أسلوب الفنان أو أسالبب الغنانین دسا 
او Sue‏ دون ds‏ كثيراً بالقواعد ال ترمتة ولکی لامکن تركها دون BE‏ توازن ۵ جدية ا delas‏ عل isd‏ 
نخیاۃ لنسطوح المركب مہا الأشكال والأبعاد والمنظور وأخیراً الضوء التوري والظل . 

فالانشاء یتکیف بممفاهم شخصیة وعاطفية دون فقد مميزات الضوء واللون ما يجعلنا أن نبتكر آشیاء جديدة 
دات صلة بأهداضا الفنية واجمالية والتشكياية المكون للمواضيع افرثیة مهما كانت مدرستا أو أسلوب 
بنائه؛ . 

ویظهر ما نفدم العلاقات الوثقى بین القيم الضرئية اتختلفة الأغراض من جهة وعلاقاتها بصياغة الأشكال 
و حدودها اخارجية الفاصلة من جهة أخرى وربط الضوء بين الأشكال لاعطاء صفة الرونة اثلونية للاضاءة 
و مرونة Ae‏ الأشكال من Gr‏ أخرى . 

هذه الأشكال A‏ کان نو عھا us an‏ قوية tat ip‏ ما تھکن اسان من تكوين إضاءة متجانسة 
ساحرة أحاذة تضفي الصیغ الثہائیة والجمالية في تكوين الأشكال وسطوحها من جهة وربط وضبط الضوء العام 
تعمل الفني كو حدة مياسكة من حيث الاج مق والتكوين الابداعي الممثل للصياغة النہائیة العامة . حیث العلافات 
'نضوئية وحر YW‏ وربطها تتعلق بال معنى المربوط بالضمون من جهة والاشکال المملوءة مع لفراغات التي 
نتجمع بین السالب والموجب لتکوین وحدة الرؤية و في الضمون الذي بثل افرضوع کسمة نہائیة لاخر اج العمل 


AWE 
واللوضوع فى نايل القَيمة‎ a 43 


. علاقتہا ضمن الرؤية وا موضوع‎ ets Uses لقيمة الضوئیۃ‎ ai Bi تکوین‎ Gaal 


اسس تکوین القيمة الضرئية تشكيليا ومجمل علاقنها ضمن الرزية والوضوع 
ن الطبيعة الفيزيائية وضوثها العام وبين الى التحقيق القني ضو عه ا ols‏ و هناك 
وہ 8 إيضاحها حتی نعرف كيف نقوم بترجمة الضوء والطبيعة إلى أعمال فنية 
الرسام الصور ميلس أمام لوحته لیرسم شخصاً ما نی مشغله وقد سلط عليه نوعاً Lote‏ من الضوء إن كان 
ذلك الضرء طببعياً ام كهربائياً فان العسليذ ہنا تاج إلى ترجمة ما يلي 

۰ - الضرے الساقط على الجسم له صفات خاصة وزوابا سقوط معينة يجب دراستها ودر اسة القم pail‏ 34 
واللونية الناتجة عن هذه الاضاءة . 

۲ - إن ألوان الشخص زا مودیل) Ub‏ صفات ميزة طبيعية نسمی بالطابم الثوني colours caracter‏ وهذه 
الالوان تری بالعین ار دة وذات انشاء محين نتيجة سقوط ضوء معين وس جهة أو جهات معينة عل 
الجسم الذي أمامنا . 

۴ _ عملية رؤية الجسم الذي أمامنا وطريقة وھ له إن كان سین اثرؤية الفنية السليمة (بالنسبة إلى 
خبرته) أم لا ؟ . وهذه الرؤية من المشقة ‏ إلى حد كبير - وليس فقط نری الضوء بل البناء الجسمي 
للشکل والتشر بح والألوان وکیف تقوم بعملية all‏ الانشانی Line‏ مع التخطبط ¿a‏ اللوحة ومع 
تكوينات ال لسم العضنية والبنائية . 

. کیض نترجم ما نراه إلى عمل فني من خطیط وانشاء ولون‎ Si 

أما ائلرن ينيع عندتا من (الباليت الت لتي أمامنا) وما ہا من 7 لوان وكيش نترجم هذه الألوان 3 
إضاءة مقاربة للطبيعة الجسمية التي أمامنا (الوديل) مع آلوانه وظلاله وبباله لیکون عملاً La‏ تاجح 
تنطیق صفاته مم خصائص الموديل وأ لوائه وأسلوبنا الفني ۔ 

إن هذه الأمرر الأربعة ھی جزء pS‏ من عملية الانشاء spall‏ الذي يضيف Sb!‏ عل سطح 
اللوحة الجامدة وصوفا إلى عما ل فني ناجح . 

444 علاقتدا بالضوء وألوانه أمر مهم بدرجة يلعب دوراً اساسا و في أعمالنا الانشائية ولا كانت 
علافاتنا بالطبيعة کفنانین ثنا أهداف ووظائف وعمق مالی . وبهذا الوجز سوف تبين ما يمكن بیانه من 
الأسس التي تمهد لنا رؤية الطبيعة بأسلوب يساعد على تأدية العملية الفنية بوضع قوانين ضوئية إنشائية 

عدنا على تحقیقھا وتفهم أسرارها كا قال ذلك الر سام SW‏ کونستابل Constable‏ 

وفي الطبيعة تؤثر العوامل التالية في الاضاءة وتعطي ظواهر مختلفة الكثافة الضوئية أر اللرنية (والطبيعة 


الضوء والقيمة الضوئية ۰۳۱ 

انشاهدة ھا أوقات لضوء قتلف) تذكر مہا : 

y اسم ں الواضح اثناء یا‎ Esa es 

٦ے‏ شروق الشمس وقیمتہا الضرئية في تلك الساعات . 

. ع المضاد لنتور والظهر‎ ah ے أوقات الظهيرة‎ ٣ 

۶ - ساعات الأصيل وقیمتبا الضوئية وأُلوانہا . 
ه - الغیوم واقفال ee‏ عن الشمس . 
لعصول الاربعة واختلاف اضوائها وقيمها 
. ار والبرد . 
- الظراهر الطبيعية الأخرى التى تؤثْر في الضوء مثل الطر : والثلج » وا حر 
البیئة (الجبل . السهل . الٹلوج العالیة . الصحراء)..ان . 

كل هذه العوامل فا مظاهر متعددة لاعطاء قم ضوئية حين تصويرها . ونتمكن من تصوير مشاهد الطبيعة 
وئعيين أجوائها بالصيغة الني نبرز الفم الضولیة فيها . * 
وعمادنا على الطبيعة هنا في أمرين : 


نک << .»> > 


1 ل الظواھر الطبيعية الآنفة SUN‏ و كيفية الاستفادة منبا . 
بت تیب لوت ten‏ ری أي مض کس Sigs Marte‏ م الضوئية از نشائيا » وقد Ly‏ شا 
من ذلك 2 gu‏ الثلانة في انشکل On)‏ 
أما یتعلق بإنشاء وبناء المواضيع الانسائية وتامیع ES‏ الأجسام المتحركة ونسبها وفاعليتها داخل a gill‏ 
والغرض الذي أوجدت من أجله اللوحة Ud glas‏ الأدبي الوضوعي المرتبط مع ا A ur‏ یتم إخراجها 
ونسوق ay‏ للاضاءة المتغايرة تبعا لتخایر الانشاع الموجه ونقصد هنا dina,‏ لحاصة الانشاء ذو ep‏ 2 
المتحركة المهدقة وضو ع Figurative movement in composition‏ . 


والضوء هنا في بناءه يساعد على الأغراض الاتية 
١‏ - تصویر الطبيعة وعرامل ظهورها کا سلفنا تعطي لنا ا یار في انتخاب ساعات النهار أو البيقة Bl.‏ 
و بدرجات J Las‏ الطموء : 
ah‏ الأشخاص ! AU‏ شحر کین 3 بناء الانشاء اللعتمدین للمواضیع JU‏ 
A cially Far = i‏ للأجسام ۔ 
کڪ Se‏ المأساة Ds ap‏ والیأس . 
جب فرح والسعادة 2 
are)‏ 4 نة والتأمل التربوي . 
ھ _ اطعال e‏ أجل الصحة والجمال get‏ واقنع عخصاله اختلفة gal‏ 
إضاءة الفر اغات والساحات والعمار ات Ms pare‏ افق العامة وكيفية انشا انشاء wal‏ والها . 


7 استمملنا هنا a‏ تصرير في هذا اللف © استعمنها المرب في ele‏ رقفصد بها التلوين او ار سم بالالوان , اما كلمة Cae fly‏ رثملها 
فقصد به التخطيط عر الوح لو السطح او على انررق AIRY‏ )2( 


pee gle 00 ۳‏ الفن 
- المسارح ومعاملة الاضاءة لنفس الأغراض الأدبية امار ذكرها 
_ المبهاة والافاضة بالمسرة oa y‏ (اشساشر) . 

اخروب واللاحم التاريضية الفاصلة . 

الثورات الشعبية والسياسية . 


yo‏ ہا حا 


ی ا مو اضیع dla Yi‏ 5 
وت بت ن الاستفادة من نعيين أنراح الدرجاٹ الضو ثیة ja‏ التطبيق الفني إنشائياً ولاعطاء 
لصفة beet‏ على إحياء افرضوع AG‏ من أجله العمل الفتي . 
وسوف نبین أنواع الاضاءة في الانشاء ونقسمھا الى ما يلي : 
١‏ _ الاضاءة الساطعة Bey Ye‏ السعادة والنشاط Sy SA‏ ۰ ووا 
٢‏ _ الاضاءة المترسطة للعمل اليومي وائدراما والحركة اخیانیة الاعتيادية والحاول > نكن اتناس وإعطاء 
daa‏ والتأمل للأفضل في بعض اخالات وللدلالة على التواضم والكفاف والنشاط العدل . 
۴ . لبور القافت افادىء للدلالة على العامل وربما ا حمول و قلص من الحياة العنيفة وللدلالة على الغقر وربا 
AA AA‏ والکفاف A‏ 
Y‏ الداكنة أو الحالكة . إنشاؤها الضولي يدل على الحزن واخسرة والتشاؤم وربا السكس فبها 
USL!‏ والوقار و العظة a a‏ 
٥‏ _ الاضواء المتحركة اخارۃ العنيفة المتضادة . تدل على النررة وانفورة الدموية واخرب والتخريب والدمار 
والدار وافلاك والقدمیر . 
٦‏ ۔ الأضواء الحزمية المنطلقة تدل على العدف ا حرکی بيو معين وها أهداف خاصة تظهر في إنشاء لوحات 
a‏ الجرية ا حدیئة والأجواء اللينية لنقضايا الدينية والميتافيزيقية .. الم . 
ul‏ ما دکرنا یبن نا = الاستفادة من ¿ya‏ حیث صملية تنظم اظھر الرؤية و موضوعیتہا من il‏ 
التصويرية أو الانشائية التشكيلية لجرء منبا أو بعض الأحيان Gad‏ واحد فقط لاغر . 
إن التشابك التين بين عتاصر الانشاء كهيأة عامة والضوء أمر لازم لا يمكن اغفالہ la‏ و کلم قویت 
تلك العناصر انشائياً مع الضوء ظهرت ح رکذ الحياة في العمل الفني واعطته السمات المتكاملة المقبرئة عبد 
الانسان في كل عصر وكل زماك . 
وتظهر في هذه الخالة عوامل الاسلوب المطابقة للرؤية في رغائب الفنان الذانية المكرينية وكيفية اطلاقها 
کیا wt‏ يراه الناس . وتعدد ون والمذاهي الفنية وأغراضها في المواضيع od 3 ag!‏ تشم الضوء 
„N‏ في العمل الفني مهما كان أسلوب ذلك العمل ومن هدا تتشا عملية الاستحسان و الاستہجان والمقاس لا 
واسم Ub pbs‏ أو رفضھا من لیا ea ul‏ أي لايد هذه الأعمال أن نخضم ‚is‏ الشد والنقد وحده هو المقم 
الأعمال القدية ومدی صلاحیتہا A‏ وابداعاعها . * 
و ی E‏ یہ ey ee‏ أن ما 
ما سبق قبل OU ls‏ اود أن أبين الي : 


لا بمکن نجاح عسل إنشائي تشكيلي مهما كان نوعه إذا كانت قيمه الضوئیة مضطرية لا تتفق مع الأهداف 


Art and illusion by E.H.Gawbrieh P. 49 Pub, by Phaidon Press London (Ef edition 197} * 


الضوء والقيمة الضوئية ery‏ 


الأدبية أو الأجتاعية أو السباسية أو الشخصية الموضوع من أجلها ذلك العمل . ومن مميزات ha‏ التشكيلية 


raven)‏ هي ماتشعه من قم ضوئية مناسہة po‏ ضوع والغرض و افدف Wa Kam ml‏ ولو نبا . فاذا 


انط بت هذه الظواهر الضرئية اضطرب العمل الفني GS‏ مهما كان نوعه ومھما کان السيب وخلاصة 
SIE‏ 


فیحث من الناحية التفنية 


: .ھ7 ی ی وا شا tada‏ الکو 
و ہے aS‏ تحویل الاضاءة إلى كم لرنية وضوئية في ¿A die‏ 


5 ا را ند ete, ee ۳ 7 vs‏ ی 
ار اتر اتفوذج الحي انراد رسمه كام ر واقع منضم لي منعلقہ اضاءة معينة . 
Meeres Fun;‏ رسیم هذا الوذ 


ze, SE‏ و الضوء الطبيعي إ فى لوان مزوحة على صد ن الالوان ثم نقوم بتصويرها على اللو حة بواسطة 
الفرشاة والدمون واغائیل الدهنية . 


> 


فوذج مر سوم عل in sl‏ عبارة عن سورة مادية Ser‏ الذي أمامنا حولناه إلى ap‏ 
زیت ee‏ قنبا وتقنياً بواسطة مادة الو سيط (وهي الأصبا 


2 1 
وقماش اللوحة المرسومة) . 


شکل (A)‏ اضاءة تكعيبية حدبثة بداية القرن ce a‏ 


طبيعة صامئة ۱۹۱۲ OLA‏ کریز Gris‏ ولد AA) eG‏ ۱۹۲۷) لقلا عن الصورة الموسودة في cite‏ کور spe SA‏ 


jak 23 =‏ نکر اد 
do 0 Es bi ۹ ne 1‏ 
Maga Lai SA at‏ امور wir gl Sr ip Be‏ > لمصررة . وهنا نضهر انهه ر تعرفبة مہا كات مین Ra Na‏ 
9 سرد مب Al Sy‏ 
a‏ لين 


Cot 3 11‏ وينيم یگاسو e‏ 
الساعدة للدرجات اللولية الديمة وهذا لسلوت لحد به كتير Cott‏ وینہم یگاسو hen‏ 


الباب الال 
¿sul ESA‏ 


Saul‏ الأول 

مظهر الفلاف اخارجي للأجسام . 
المبحث Ge‏ 

اللرن وائلمس علامة فارقة للأجسام . 
ai Sal‏ 

علاقة الملمس بالمرئيات . 
المبحث الرايع 

استعمالات الملمس وصفانے . 
all‏ 

تطوير المنمس من الطبيعة إلى الفن . 
Lou‏ السادس 

خراص التركيب الملمسي والحضارة . 
اللبحث السابع 

خصائص انلسس . 
البحث الشامن 


Gs)‏ الاوّل 
SEAS‏ 


مظهر الغلاف ger‏ لاڈ جسام 


١ے‏ تعریف 


۰ اخار جني الا جسام و الطبيعة‎ palo Y 


۱ - تعريف 

ہو انظهر اخار جي للنسيج الغطائي الطبیعی أو الصناعي للأجسام والأشياء والظراهر الطبيعية الختلفة التي 

ثقم أما ما متل Hee‏ عامة طبيعية وهندسية وصتاعية ونبانیڈ و حيوائية وصخور ورمال وغيوم والوان 
ni‏ متاك بالأبعاد و المشكيل کون المظهر الخارجي لأي جسم کان بقع تحت أعيننا ويمكن رؤيته أو 
سه باليد . فان کال قريبا وذو صفات ثابته الابعاد (بعدین أو oe‏ کان من الممكن لمسه وإن كان بعيدا کان 
من الیک رز ane‏ وتقدير رسم ملمسه حسب حرا DGA all‏ لرؤية 4 والمشاهدة . 

po ul‏ دات الا حجام م والصفات الغير ثابته مثل الغيوم وا یاہ وا مواد اللرجة والسوائل و امواد اللینة 
يمكن أن نقدر مظهر ها Pret‏ ما نعرفہ عنہا من خخيرة في تکوینہا ومظهرها . 

مغلا نورق له صفات معینة وهي pty . RN‏ ملمسه سينا نضیف عليه خطوطاً مستقيمة للكتابة 
ولكن A‏ تضیف عل إونه الابیض mol ie! US‏ ظواھر صفاته تختلف . وإذا صتعنا منه Lust‏ 
للتعديب والتخلیف أصبحت صفاته الظاهرية Cale!‏ . وإذا اضفنا Arts dale‏ على ملمسہ ومتاسكه تغير ملمسه 
إل صفة جديدة . 

والمظهر الخارجي للمادة نسميه patil‏ أو التركيب الملمسي Texture‏ نعني بها الصفات الواضحة 
اسار جية لا جسام الطبيعة على إختلافها » و كذلك متها الصناعیة حیث تخلف جمیع ان حسمات والأحياء و النباتات 


والسماء و الیاه والصخور والجبال اج 


الظهر اخارجي للاجسام والطبيعة 


ود ۳ 

یتخود من 

| _ الغلاف الخارجي وطبيعة مادته الفيزيائية (شکل ۱۹) The nature of texture‏ 
ب _ لونه وعلافته بالئر کیب البناني له The colour of texture‏ 
ج _ ابعاده النظوریة والئکوینیة Dimentional structure of texture‏ 
> مادة لځوینه فیا The substance of texture‏ 
"کم لیسی ہُو طثر كلسب اللي ٠‏ و بالئطة يريه سی فى هد اال Venture‏ رغم أن مده St‏ وردت ف قاموسی Pop‏ 


¿Al Rome ee اسیج او‎ d Sas وهي‎ Las 
Drawing Secing and Observing. by kin Sonpeon, P. 122, Pub, by Yin N. Reinhold Co. New York copyright 1973, "* 


x 


ae an‏ سس ملسم 


n‏ "ہیی ر کرت 


۳۸ علم عنامر الفن 


The structure of life & nature ae A ه _ طبيعة تكوينه جماداً‎ 

Mouvement and stability و - حرکته وئاته‎ 

Texture and atmosphere ز _ علافانه باحیط النارجي‎ 
ری کے‎ ri 5 [roe [se 

How 10 practice it as an art ح - تطبيقه الملمسبي الفني رمحا کانه‎ 

ط _ التکوین الفني والصناعي A‏ ياد الانسان و تطويره Artifecial texture‏ 


- الغلاف الخارجي 

الفلاف الخارجي لكل مادة يقسم إلى نوعين بالنسبه لنفنانین UB‏ أن يلمس کا في الدحث أو الخرف ؛ وإما 
أن یری أو یکون وسيلة الرؤية کا فی الرسم والتصویر . ولا كانت الطبيعة غنية افلمس في کل مجالاعها عل 
الاطلاق کان من راجب oud!‏ أن يحاكي هذه الظاهرة في أعماله الفتية لاعطاء روح الحياة لأعماله المتجزة مهما 
كان نوها FR‏ رما yl pra‏ المقارب فا © في الفخاریات والنحت وموادمما على اختلاف اعها الى من 
صنع> . 

والمادة اشکون متا الجسم الطبيعي هي التي تقرر الغلاف افارجي ولو a‏ مثلا خاء شجرة التفاج 
أو جد ناه غیر ll‏ شجرة ال pn‏ وذلك نتيجة للتر کیب الطبيعي وكذلك مظهر رجل يختلف عن اخر وقطعة 
خشب ختلف في ملمسها وتکوینبا عن الأخرى . 

وقطعتا صواں من منبعین ختلفین نظھران باختلاف کل عن بعضہما رھکذا ۔ 
واالعس یتکوت من UME‏ نوا ء : 
١‏ _ منسى عاکس للضرء ناعم اللکوین برجم الضوء بدرجات عالية برانة . 
۲ ملمس خشن عتص الاشعة ویرجم الضوء بدرجات منخفضة . 
۳ - ملمس شفاف کا فی طبيعة الألاباستر أو الرجاج . 

ونکل من هذه الأنواع ثلائة فروع وشمب نعرفها بافلاحظة والخبرة فی اللسس أو الرؤية أو الاحساس 
یکلیہما 

طبيعة تكوين هذه المواد تعطي نا الرؤية المميزة الواضحة لطبيعة الصفات الادية وعن طريقها مير بالرؤية 
واللسی وبصررة تلقائية تفریباً طبيعة المادة كظاهرة أمامنا وان نعجب بها أو SE‏ فتیأً کا يحصل في الفنون 
والعمارة قاطبة . الشكل (۲۰) ٹل تكوين ملمس تصويري لاغراض ختلفة . 

هذه انصقات تساعدنا على إخراج الأشكال ردماً أو نحناً أو عمارة بالاساوب الذي يركيه الفنان وحسب 
خبرته وذوقه وتقنيته للفن كحصيلة في نقليد طبيعة الادة ومظهرها تحت جميع الظروف والرؤية ا حتملة . 
ب - لونه وعلاقته بالتر کیب The colour of texture Gull‏ 

اللون في ترکیب اللمس وما يعكسه من ضوء A‏ بالغ Le‏ بالنسبة y AS‏ . نعومة اللون 
وخشونته وامتصاصه للضوء أو عكسه بكمية كبيرة مشبعة أمر يتوقف على الغرض الذي من أجله نضع الجسم 
od,‏ الخالة . ومعالحة رسمه بهذا الشكل » وكل ذلك يتوقف على نوع افادة وخصائصها کا ذكرنا ناعمة أو 
خشنة لدنه أو هشه صلبة أو رخية شفافة أم غيرها . والحجم هنا له دور رلیسی في التركيب والتشكيل 
والرؤية . 


شكل ( ٠١‏ ) نكوين مقاطم من ائلمس ا حر بہعض افواد ا ختلفة على سطح ڈو بعدین ویا بر الصيني الفسول رت الرصاص 


et.‏ علم pole‏ الفن 
فيما يتعلق بثباث الرؤية أو التباسها نشرح الآتي 
لو آخذنا عشرة تفاحات من لون واحد ee‏ 
الأخرى ومن الصعب تمبيز ملمسها الخاص یکل منها ولکن تكون النظرة إحمالية في هذه ال . لو أخذنا عشرة 
أحذية سوداء لعشرة أشخاص مثلا لوجدنا أذ كل حذاء یختلف عن الجر من حيث ا حجم واللون والتكرين 
وهذا سببه صناعته باجام متفاوته لکل انسان حتی يستطيع أن يلبسه وحین ليسه یاخذ الخذاء الصياغة Rohl‏ 
بقدم کل انسان مما یلفت النظر إلى ذلك . 
اللون هو الرمز الرئيسي الواضح ييز الجسم بواسطة مظهره التركيبي . 
والألران تکرن عل او اف : 
١‏ ألوان طبيعية کا هي ألوان الطیور والانسان والحیوان والنبائات والفواکه والسماء واننار والیاه 
۲ _ ألوان المواد التي يصنعها ويهذبها الانسان کالاتاث والنحوت والفخاریات والسجاد والصور واللوحات 
والزخارف By‏ ما يصنع من الات ومكائن وأدوات وزجاجيات ذات ألوان تميزها عن بعضها تبجة 
أشكاطا ورانا وأحجامها ونعومتها وحشونة غلافها الظامري . 
تو ا عست رو ہہ وت في التصوير الزيتي والفخاريات والنحت 
الجاريات ... أو المعادن کل تلك ERS‏ الوسيئة المعيرة عن النتاج ا حاصل من جراء قيامنا بہذہ 
الأعسال الفنية والواضح منها في فن العمارة . و کل مادة من هذه تصنع فتکتسب نعومة أو شونة ولون 
في ظاهر ملسھا SA‏ . مضاف الشكل والادة . 
وتتغير آلو ان المادة المرئية طبقا ما یسلط علیہ! من قم ضوئیة عالية أو منخفضة إن كانت تلنك القوة الضولية 
طبيعية El‏ من الشمم تج یو ا ای یر تی 
يساعدنا في كثير من أغراضنا الفنية . إن در جات عکس اللون الضرثي عن غلاف المادة أمر كبير الأهمية بالنسية 
تلاہداء الفني dns‏ الانسان إذ دد مدی تقبل المشاهادء بالتعویل عل الو ظيفة اللونیة التي یوم بها الملمس 
الث كيبي . تضفي أساساً lie‏ على المادة أو الحباة ولايخفي کر من الأحجار de‏ وقطم الأنا ثاث الملونة التي 
تشٹہر BEA‏ آلرانها وتر كيبا الظاهري لعب دوراً في حياة التاس . 
والصفة الجمالية ئلمرأة عند الأغريق والعرب والفرنجة بعتمد على صفاء ونقاء بشرة المرأة وحسن ت رکیپ 
جسمها واتساق نسبة ولبونة عضلاتها . هذه الصفة وغيرها للاجسام الحیة هي أساس أولي للصفة الطبيعية في 
الانسان فاللون eh‏ الجمالية بي كل الخلوقات و كذلك الانسان وکا لا يخفي النسب 
وحسن البناء Wy‏ العيوب في الت ركيب والحركة pl‏ مستوجب الصفات الجمالية وهذه الصلة اثر تفي بالايجاء 
الخار جي ul‏ عن صقاءوترکیب ت7 الألوان a‏ وسلامة الحياة في chy‏ اسر ۽ Al‏ وعلیه Ai)‏ 
الضوع y ga‏ له ae‏ الأساسية 3 اضفاء اخمال وا حباۃ عل احسم , الذي أمامنا و dole‏ }13 کان حسن 
التکوین) . 


- أبعاد اللمس النظررية والتكرينية 
للمجسعات أبعاد ap‏ من طول وعرض وارتفاع وفي بعض الاحیان مجسمات بسيطة السطوح كالهددسية 
أو معقدة كالاجسام ا حیة والنباتات ولکن يوجد كذك محسمات ترسم على سطوح مستوية کا في لوحات 
7 


التر کیپ weal‏ اہی 


التصوير وهي عملية خاضعة على الغالب آرسم (الاجسام مهما کان نرعها) in‏ المنظور و خواصه . وعليه 

نامات ذات المثمس تحضع لأمرین Sele‏ الأبعاد اللوتة والمنظرر ر ومذا امس له مقو مائه a‏ التکوین من 

Bye‏ ونعومة ولبونة وصلابة أو شفافية وهذه ا الد ھی التي تجعانا نمس ونری ali‏ المجسمة فإما نلمسھا أو 
نراها ونمس بها عن طریق الرؤية إذا كانت ذات رسم على سطح ذو بعدين أما الجسمات ذات الأبعاد الثلالة على 
اختلافها لها اليد الطولى في التقبل النظري والشعور بوجودها عن طريق اللمس والرؤية معا 

واٹعسمات ها أبعاد ومنظور ‏ نشاعد ذلك جدار on‏ كوتاً من طابوق أصفر da‏ ۳۰ تر gees‏ حدیقة 
دار سیقع تما نحت طائلد كلد اشبظور وأكيفية ae, od Lu‏ من al‏ العمئية و AE‏ قات بيك الز جاج و الستاثر 

و السجاجید Wy‏ 2 عشاب کا ز هذه احسمات ذات قوانين في اللون وااضوء والرؤية والبعد + وان یکرت i ll‏ 

كفنانين فی كيفية أصول رسها حتى نشعر يكل مادة حسب تکوینہا الطبيعي مثل القماش والأغطية aptly‏ 

والورق كلها مواد لينة ولكن لكل منها خاصية ميزها عن الأخرى يجب معرفة معالجها . 

ومعاجة رسم اللمس پسٹو جب las ma A‏ ر مد و تكو يذه اعقادۃً عل boul‏ أو ae‏ 3 الو سیلة التي 
تساعدنا عل تکوینه بواسطة الة کالفرشاۃ ومادة كالريت أو الألوان المائية والباستيل وقلم ارصاص . وهكذا 
نعالج العملية لغرض البناء التكريني وبخصائص کل مادة حسب عطائها 

د مادة تكوين الملمس فيا 

wi al yt‏ تستخدم کخامات لتکوین أي ملس بضاهي الطبيعة والحياة والجماد تسد على الحامات 
المستعملة تكنولوجيا في الفنون التشكيلية ‏ 
_ في العمارة : يستعمل الطابوق وا حص والسمنت والأصباغ ژلجدران وائرجاج والالوميوم واخشب 
واللباد و السجاد للخرف وکل مستلز مات التريين gu!‏ للاضاءة ۔ والمرمر بانواعہ واخدید الصلب 
والمسامير جا وادوائيا 1 تاك تساعد عل خلق تر کیب rl‏ 2 الضهر کقشرۂ حار حية 
وكذلك يستعمل الفسيفساء والقاشانی والفخار للمساجد والعابد وكل ما ابتكره الانسان هذا الفن 
تساعدة all‏ اليكائيكية ay al‏ التي A‏ عليها في فى sla‏ هذا التكرين 5 

tated! LY‏ : أدواته معرو فه ومواده be‏ الطين rn tls‏ والبرونز دة mal‏ ولاخراج المائیل 

بغطائها الخميل وكذلاك جمیع المواد الصلبة تستعمل لهذا الغرض كامقشب والواد العدنية على انعتلافها 
حتى الرجاج والفخاریات تکون موادا صالحة لاتحت وملمسه باختلاف مکونانه . 

۴ _ الرسم : حتى ترسم تحتاج إلى سطح فو بعدين كالورق أو الكارترن الخاص بالرسم أو الفماش للتصوير 
الزيتي و کدلاث الالوان اكائية و الباستيل والفرش التنوعة والوان البوسٹر والخير على اختلاف أنواعه ومنه 
الصینی واقلام الرصاص والاقلام الملونة ومواد الکولاج اللاصقة اتختلفة لاخراج ملمس خشن Je‏ 
سطح ناعم وأكذلك است‌خدام السكين والريت oer‏ عن als jal)‏ مع مواد a dake‏ من 
ونشارة el fs‏ والوان تلصق صل القماش وحتى „ar‏ افراد المعدئية والاخشاب ok E ae‏ 
المذاعب التصويرية ol‏ 
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ple Pay‏ عناصر الفن 

یت التصمم والزخخرفة يتكونان من الوان متقاربة من ورق واحبار br Sale‏ واقلام وادواتبا pal‏ 
اما الزخرفة فلها نفس مواد الرسم . اما رسم الاقمشة وملمسها وموادھا البوسثر بانراعہ مع فرشه 
ومواده وورقه ... ا 

ه ن الفخار : عمل يشبه النحت إلى حد كبير ويتوي تقریباً نفس امسئلزمات اما تر جيجه اللوني لاخراج 
غطائه Gl‏ فیحتاج الى افران كهربائية el‏ ويدرجات حرارة عالية او dG‏ بعض Yi!‏ تستعمل 
افرانا بدائية تغذی بالتبن 
والالوان مر كبات كيماوية خاصة ہالٹزجیج الفخاري . والادوات الكهربائية الضاغطة والراشة مع 

الدوالیب الدواره ذات دخل كبير في صياغة الفخاريات الحسمة ذات الابعاد الثلاثة وكذلك للافران الكبيرة 

الاوئومائیکیة ذات ا رارة العالية كلها تساعد على تكوين فخاريات جيدة ذات ملمس جميل متنوع وهي 

تساعد على تكوين جداريات مزججة بمساحات كبيرة حيث لا تفقد شینا من جمافا ۔ 
uh‏ الملاحظة الدقيقة خصائص کل zer‏ أو مادة جامدة Lo juró y‏ عن بعضها ja‏ عندنا قرة الملاحظة 

لتفسير وتمييز الاجسام وکلما أمعدًا في حفظ ونقل all‏ فنياً وبشکل مناسب بتفق مع موضوعنا کلما 

علمتنا هذه الخخالة دراسة الشكل لكل کائن على وجه البسيطة . (شكل ۲۱) 


ه ‏ طبيعة تكوينه جماداً bles‏ 

إن لكل سم حي طبيعة وطابع ميزان لملمسه وإذا دقتنا هذه الاجسام لوجدنا Ub‏ حصائص تركيبية 
وشكلية ومظهرية وكلما تفاربت الاجسام هذه في العمر والفصيلة والسن وفصيلتها وسا كانت الفوارق قليلة 
ومتقاربة وكلما ابتعدت في العمر والبيفة كانت واضحة الملسى في حالة الرؤية واللمس معا 

وكذلك الواد الجامدة ء ولا يمكن جر ان نشبه أختبا اطلاقا ولو دققنا في تکوینبا لوجدنا ذلك حفيقة 
طبيعية واضحة و کذلك EN‏ لا Se‏ ان ينسخ أخيه إلا في حالة التوأمين وحتی في هذه الحالة لابد من وجود 
الفوارق وثر في الطول في بعض الأحيان . 

وتصدف المواد نسبة الى حصاتصها ولگن مهما كانت هذه الخصائص متشابيه لابد من فوارق تھیرھا (انها 
خصائص al‏ الدقة إذا رسمنا الطبيعة على اختلاف مظاهرها لعرفة E‏ 
اللونية والنسب والابعاد والحركة والليونة واللدانة والنعومة والشقافية والفسوة والصلابة والمنشونة . 
والشعور بها امر اساسي في بيز الملمس, التركيبي لعنصر الجسم اي او المادة النامدة oe‏ 
الصلاية في صياغة المواد المراد نقلها عن الطبيعة فنیا او محاکاتبا .. وهنا يدخل عامل الضرء وزاویته ودرجة فوته 
وماتعكسه الواد التي امامنا من قوة في القيمة المشبعة کسمة واضحة . 


و - حركة الملمس رثياته 

as‏ التركيبية بیغا القماش متحرك التركيب ومن الممكن بسهولة تغييره والماء كذلك 
ولکن للاناء الذي برضع فيه ثابت الت ركيب وكل الجمادات تحتوي على هذه الصفات المزدوجة اما الانسان 
وا حیوانات فهما الصنفان الرئيسيان اللذان يحملان صفات مزدوجة في ان واحد وهي ال ر كة والثبات معا دون 
وسائل خارجية تؤثر فیہما بنا الجمادات تعحرك بنقل خارجي يؤثر بها . 
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wilt ملمس تركبي‎ o 


Structural texture in perspective 


similar forms in different texture 


ple ٤‏ عناصر الفن 
وحين رسم هذه الظراھر لاعطائها الصغات المطابقة تستوجب دراسات مستفيضة مساعدة تتصل الى 
الغرض النہائيی من الملمس انشابه و هذه Dina‏ الرئيسية في الاجسام ذات درامة لننسب وائنظور والضوء 
و لبون وا جو ونشریجھا الشكريني و علاقات بعضها البعض حتی تصل إلى المدف لاظھار المدمس ؛لترکیبي . 
و الصفات zu‏ که للمئمس ينبغي دراسة النسب by‏ الصفات الثابئه ظاهرها امندسة مضافا pal‏ 
والزوايا واللقل والشد ... الم بشکل تقرييي او علمي دفیق في المندسة العمارية ۔ 

إذا أردنا أن نبلط مدخل دا A,‏ استو جب معرفة مساحة المدخل ثم مساحة كل كاشية حتى 
تعرف العدد المناسب ؛ ثم يجب ان نعرف المظهر الت كيبي للكاشية الواحدة من لون وزخرفة » والادة المصنوعة 
مها ومدى قرعا وادامتها ... ان . کل لاك تستوجب هذه العملية فكيف باق أجزاء البناء أو العمارة ؟. 

DENN‏ العمارة يستو جب معرفة تكنيكية مضافاً إلى ما تقدم مع شروح أخرى جغرافیة واقتصادية حتی 
تؤدي العمارة عملها ووظيفتها . 

والفنان stale!‏ و الرسام پستلزم معرقة الصفات الثابتة nal Na aS mala‏ و نتر عها و سر کتها 
مضافا إلى ما تقدم شر حه في هذا الفصل PR‏ الممارسة الطريئة للسيطرة على تکنیٹ الرسم والتصویر بالالوان 
حتی يؤدي معرفة عماية واضحة Y‏ معام all‏ التر كيبي Galen E‏ منه ذلك "کادیباً . 


ز _ علاقة الملمس Sth‏ الخارجي 


tel!‏ تأثير > كبير على مظهر الغلاف الخارجي مهما کان نوعه ویتوقف مظهره SE‏ الضوء السافط عل 
الجسم من جهة والضو ء العاكس من ا حبط به من جهة ثانية وطبيعة اسم نقدر کلب les‏ من مظهره فإن کان 
سطحه حا أو Flee‏ شفافاً فإنها تعکس احیط وضوك کا في المرايا والرجاج وكل الأجسام الشفافه واجسم 
الشفاف del,‏ ویعکس ضوء انحط به إن كان بلوريا عاكسا کا في المرايا واجو احیط يظهر على سطح al Al‏ 
ويعطينا مظهراً متخایر! كلما غيرنا مركز المراة وكذلك الزهرية المنخورة والمعادن المصقرلة تكون عاكسة 
كمراة للضوء وائیئة ا حیطة حوالہا 

والللمس هو الجزء الرگيسي الو حید الذي ؛ یلامس اهواه أو all‏ و هو Jes‏ بکل ظراهر البيئة وقيمها زر 
ینعکس عى الفلاف هذا تم يرجعه إلى المشاهد يعطيا المرأى الطلوب وكلما کان ائنسی مناسباً وجا 
od‏ العين ورغبت به وان كان عدم هذه الصفات DU‏ يبدب فيصبح جميلاً کیا نفعل rt‏ مثلا حين 
بذبة في صناعة الأثاث والأيراب وغيرها . أو حين ترسم الأجسام متأثرين جنمسها لاعطائها الصفات الطبيعية 
نربطها ربطا حکماً مع الأجسام أو البيعة ای حوالہا حتی نبرز بشکل مهاساك منسجم غير ناشز مع تميزها في 
موقعها . 


— تطیقه اللمسي الفني و حاکائہ 
الملمس امار جي في مجمل العلبيعة ذو صفات متغايرة عن بعضة البعض فمثلا ملمس الغيوم المتسمركة یتمیز 
بصفات قطنية فاتحة على الغالب عاكسة ماصة للضوء والائوان و كذلك الماء في كثير من الأحيان بعطي صفات 
براة والعكس ya‏ والأشجار صفاتها منظورية بالأثوان ومنبا القريب والبعید أما المدن والأشخاص 
والسيارات والواشي والخيوانات إن كانت مفردة أو محتمعة ها صفات ملمسية تختلف عن بعضها Ut‏ يشعرنا شند 


enw 422, 
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ett‏ علم poke‏ الفن 
y‏ العمل التصويري آنبا طبيعية المظهر ولذا تساعد على حل رموز الموضوع امراد رهه وتصویرہ بالألوان 
والعماره حین بنائها يجب أن يراعى فيا البيئة من مناخ وجو وحدائق وأشجار وساحات وملاعب 
ونافورات وشوارع مبلطة ... الح . کل تلك علاقات بيثية تنبىء بحسن الصفات التي حعلت المعمار أن يبني 

هنا لفرض وظيفي وجمالی . 


عل التكوين الفني و الصناعي التعلق بحياة الانسان وتطویره 

JS‏ (۲۱) الموج a)‏ رذج يد يدلنا على تطبيق ورسم ا ملمس ATLA‏ الطبيعة الأصاية y‏ تمد ثلاث 
أشكال كروية مت متشابہہ جدا في SLA‏ الرئيسية 

us, EN‏ الحبال كذلك ولکن لکل مہا ملمس خارجي يدل علیا 
ورسنا ado‏ الصفات الثلائة لاعطاء الفوارق التطبيقية عملیا وإحیاء صفات الملمس الأساسية من حشونة وصقل 
غطاء مکسو بالشعر , 

البرتقالة ملمسها شبه لماعه مغطاه یحبیبات طامسه في جلدها تميزها عن غيرها من الأتمار وكذلك لوا 
البرتقالي المعروف وهنا تقصدنا حذف الالران للاعتاد على رسم المامس يددرجات لونية رمادية لغرض التاکید 
على هذا 'مبیز الذي يفتقر إلى اللون وذلك لوضوحه التعبيري . 

وكرة التنس الوبرية الملمس نفذناها بطريقة مزاولة رسمها بالحبر الصينى لنسيطر على إبراز ملمسها الویری 
القریب من الئون السكري ونحس بلونہا ضمنیاً دون وجود لون حقيقي کا حصل في البرتقالة 

أما كبابة الحبال وهي واضحة علمسها اش ن هي تموذج للشكل المعقد الذي له تر كيب خاص يعتمد 
انا عل أصول رم الخبال وامادة e‏ مہا وقد ابرزنا هذا الملمس ودرجته اللونية دون تلوين العمل 
وذلك تأكيداً وبال سان اللوني النائج عن رسم تراكيبي ضرع 

إن عملية دراسة الملمس ورسمه و تلوینه há‏ | إلى صبر طویل ودراسة تشريحية منقولة عن الفوذج الطبيعي 
و کذلك حتاج إلى دراسة ضرئية ولونية ومعرفة أصول الحركة للجسم ونسبه وینائه . کل تلك عوامل تساعذدنا 
عل إظهار معاله کا يجب أن نکون متمرسین في معرفة أصول استعمال المواد التي بين يدينا و كيفية معالجة هذه 
العناصر بنباقة و جمالية خلاية تاسر المشاهدين 


SEHEN 
ەلەسام‎ „bau اللون والماعش‎ 


- تكرين ال ملمس الفني والصناعمی oul‏ میا الانسان و تطریره 2 
۲ - مواده الخام , 


نہیں lt‏ و شون , 
۱- تکو ين الملمس الفتي والصناعي المتملق OLE‏ الانسان وتطویرہ 


برجم الاختلاف الطبيعي ig ck‏ ای ا . مثلا ساق pe)‏ لشمجرة Leth y‏ شن و مت 
الضوء وهي (مطفیه) غير لاعه Matt‏ وتمتص cis pall‏ هذه الخالة Absorption‏ ررعا السطح القشن بقص 
الضوء ویمکسه باسلوب Ar‏ ل مع طبيعة تكوين المادة وعکذا pa‏ حین استخراجه من مفالعه یکون Las‏ 
مصفراً نفراً عتص الضوء ولا يعكسه خاصۃ قبل صقله 

وكثير من المراد والنامات مجدها في الطبيعة وحالتہا مقاربة أو بعيدة عن المدف ولا يمكن استعمافا فيا 
وصناعيا . 

تحن ندرك ان الخشب مادة نافعة للانسان المتحضر وكذلك الصران الخشن الصلد والمرمر > 
والمعادن والسلکرن (مادة الزجاج) وغيرها . وملمسها الطبيعي يختلف عما نبنغيه فيا فنعهد الامر إلى الجا 
e‏ شس وعبذيبه وصقله ودهنه ويدلك کرو اناس هوي إل جل أي Cte‏ 
إلى “لمس نافع وکذلك الرخام نحوله بواسطة الصقل فيلمع ويصيح باو ريا مكن الا ستفادۃ منه في كثير من 
منافع العمارة وج SE‏ تحوبل السلکات (الرمال البلور رية) إلى زجاج بواسطة الأفران ذات در جات حرارة عالية 
ليتحول إلى بلور نافع بمختلف أشكاله وألواته الجميلة الشفافه . 

ونقوم بشخر الطين في عملية lll pair‏ الطين في هذه الحالة براسطة اخرارة العالية داحل 
الأفران إلى مادة ap‏ جديدة Terra cotta‏ مفخورة ومن ثم نزججها بألوان كيماوية وندخلها الأفران 
الكهربائية وبعد مرور ساعات معينة تخرج A‏ اللونية الفشيبة الثابتة حيث نعيش مدة طوبلة . 

re‏ المواد اخام من ملمس طبیعی معين إلى ملمس جديد معين يتفق مع 
وت سی وو مسج من حالة إلى حالة أخرى وهدف معين . و ويمكن 

ن نغیر طبيعة وثبات هذا الملمس بتغير pall‏ لطين اللدن اللزج إلى مادة صلبة وهشة في ان واحد ذات صنات لف 
تماما عما ce‏ ا دي ا مثل et E‏ ری تلا كر is Uy‏ 
بمادة gel‏ کا یس الأبيض أو البرونز dl‏ ننكون في هذه الحالة قد غيرنا من DE‏ 
الطينية إن مواد صلبة متل صب القائيل ا بسیة أو صب القائيل البرونزية اللامعة . أذن قمنا بعملية تغير جبری 
مطورین جب مراد أو معادن دائمة بواسصة عمايات فنية معقدة و حرارية ۾ بذلاك 
نکون قد غور نا الملمس الطري ال ملم ی صلب مطورين العمل الفني من مادة Alla‏ الادامه Ul‏ مادة كبيرة 
الادامة حافظین على الملمس الاي as‏ لنتمئال وبذلك نستفيد من صلابة انادة لزمن أطول وتکرن قد 


علورنا عملنا من حالة إلى حالة لفالدۂ ا حضاریة ba‏ و صناعیاً . ویحصل هذا في اهددسة المعمارية اذ نستخدم 
جمیع المواد والخامات المعروفة لدينا ونذهب في تہذیہا وبتائها حسب المواصقات التي وضعت في الخرائط 
وحصل عل عمارات وأبنية ذات صفات مرتبطة بالأصل من جهة y‏ تعطينا نتائج معمارية وتر اكيب ملمسية 
dale‏ فکون في هذه الحالة قد حول الادة الم من صفة عاطنة إلى صفة نافءة منعاونة مع اخامات الأخرى 
لاخراج مظهر ومدمس جال ذو وظيفة نافعة متطررة خیاۃ الانسان في ane‏ متحضر gu‏ 

وتاي ال عملیة تحويل الأصباغ قعلفة وموادها إل لوحات زيتية ذات قم فنية عاليه . ونکون قاد حولنا 
مرادا Ni} u)‏ رطبة (الألوان aa‏ ۲ ر الأقلام أ و الاحبار i‏ أعمال فنية ذات ملعس مدرك Jay‏ لقم فلية 
ثابتة . وباسلوب مرفي جديد ختلف عما كانت عليه هذه الأشياع من مواد خام وعملنا هنا تحویر وت حویل 
وتطرير المواد الخام ذات الملمس الم إلى مواد فية جمالیة وذات صفات ملمسية تختلف عما كانت عليه سابقا 
کموند خام . 

Lae‏ في byt‏ القطن إلى قماش وا حریر والصوف Vy‏ اوبر ars‏ اع النباتات یکن AA‏ مواد 
asl‏ و متطور و ws;‏ المعادن مئل ded! Lao‏ والذحب way et‏ ۳ غویلها a ell‏ 
وقاطرات وطائرات وسكك حدید وعمارات ۔ 

هنا حن نقوم بتحویل FERN‏ ومظهرا من حالة غير تافعة الاستعمال إلى جالة نافعة الاستعمال تحتريی 
le‏ لى أهداف وظيفية وجمائية ونشعية في أى واحد وذات لود ں ومئمس مغایر لما كانت عليه لواد القام وتحویٹھا إلى 
فائدة وظبفية . 
۲ مواده الخام 

A‏ في العمارة » ارسم اللحت ؛ اخرف: 

التصسمر والز خر فة) . 
la!‏ الرئيسية sit EN‏ ن الفني : 

تبین أن الطیعة هي المنجم الذي لاينضب ومن خلالها نستمد حاجاتنا o‏ الصخرة الکبیرۃ إلى ما 
ترام غیت هر الکر و سکوب من طفيليات ومتحجرات وعضويات وفطريات وحیوانات مجهرية ومکرویة ae‏ 
وا ابع هذه زودت الانسان بخامات لاستخدامها في عام الفنون على اختلاف تشكيلاتها . و كل المظاهر الملمسية 
في الطبيعة مصدر إخاء للفنان لاستخدام خاماتا وألوانها الحعیلة : فلا يرعينا ویہرنا a a‏ و جلدسا 
المزر کش | ولكن الطاروس والديك يدي واطمام انراجل والدجاج التعدد AN‏ و ال وغزال ya‏ ۶ کل تاك 
تبر نا عنظرها لا شا من الفة و حمالية تعشقها وهي بي جرع من ان a‏ وین بان أصناف 
الأسماك املونة والقواقع البحرية والوبر وفرام کے مين التي یستخدمھا الانسان LN‏ الذافقة . 

وسواحل البحار وجمال اثرمال وافیاہ الزرقاء والجبال الثنجية الشاعقة ودفء الصحراء وعيامها + نيلها 
والأعبار والبساتين كلها توحي لنا باجمال الاخاذ . 

las‏ بصنعه الانسان but Sey‏ من welll‏ بنا سابقا خو ل الواد ar a abl‏ ليسيين ھا 
ep‏ من حاله إلى ae Aal Alle‏ کے ختلف عن القدعة MAS, US JU > Lal‏ 

كما وكيفاً . 


N‏ نصري ولوني use‏ الرؤية مع ملمس خشی 


في At‏ الأببض وبصري في الاجر الؤلق 


oo.‏ علم pole‏ الفن 
Gee‏ ما للعمارة من أبعاد في تطربر افيأة form‏ العامة وائلمس وذات دراسات علمية قديمة وحدیلة في 
ذلك وها صناعة عالية التطوير ونا مدارسها ا خاصة وتسمى هذه العملية مع النحت في تطوير aldi‏ واللمس 

. Three dimentional forms and textures « AYÎ! lale 
إن الاعتناء بالحجارة والطابوق والسمنت والأخشاب واخدید والزجاج واللدائن وافرمر ... ال ها‎ 
. و سائلها العلمية الدقيقة وصناعة تطبيقها الفني‎ 
المسطح كل تلك ھا‎ e أما الملمسر ذو البعدين کا في الرسم الزيتي أو لاني أو النصائق اترقیقة‎ 
. وغايها . وها كذلك موادها‎ dy وسائلها‎ 
: وف الرسم على إختلاف أنراعه نستعمل‎ 
A نورق مختلف الملمس وا حشونة واللعومة منه ما يصلح للرسم عليه بالخير وأبراعه ومنه ما يصمح‎ - ١ 
ومنه ما یصنح للألوان المائية ولافلام المنونة والباستيل والتخطبط القلمي‎ fusin عليه یالفحم الخشبي‎ 
: عل اختلاف أنواعه وأهم الورق الذي نستعمله هذه الاغراض‎ 
وكذلك ورق‎ LAS, ويصمع في إيطاليا وئرنسا‎ Fabriano ررق فابریاتو ختلف الدرجات‎ ١ 
. *کاردرج“ وغیرہ كثير‎ 
و اسلوبه العملي ویفرد له‎ OMA ل القماش الزيتي له تحضیر خاص و حشونته ونعومته تلف باختلاف رغبة‎ ٢ 
. نصلاً كاملا في علم التكنولوجيا التصويرية‎ 
بنون غامق‎ pa وفی العادة تحضير سطحه اللولي من الأبيض أو أي لون فائح وقسم من الفنانين‎ 
. تم برسم عليه بالالوان ومساحاته تبقى حسب الطلب‎ 
الألوان الزیتیة معروفة وها شركات خاصة وذات تكنيك في خاص يدرس نطيقياً في المعاهد‎ _ ۳ 
. و اکدعیات العا م‎ 
والألوان المائية ها فرشها الناعمة (من نوع سییل) خاصة بها ويعول علیبا كثيراً في اگدارس‎ 
و الالران المائية یستعمنها کثبر من القنانين يرغب يبا لسرعة جفافها‎ Gaal الابتدائية والثانوية والعاهد‎ 
. وصفر الورق آلذي ارس عليه‎ 
: الأقلام اللونية متعددة ومعروفة وكذلك أقلام الرصاص رتقسم إلى نوعين‎ _ 4 
ومضاعفاته و کنسا أرتفعت الضاعقات خف تأثره‎ (H) اقلام لتتخطيط افندمي مرشرة يحرف‎ _ 5 
. (Hard) یکون خفيفاً وحاداً جداً ویسمی‎ (HE) اللوني وحینا بصل حرف الفلم‎ 
Free Al و مضاعفاته ویصنح هنا التو ع لارسم‎ (B) أقلام التخطیط الفتي ونجد علیپا حرف‎ 
والتخطيط للرسم الفني ذو درجات ضوئية وملمس واضح ومتعدد الدر جات‎ hand drawing 
. وهذا الفلم يمل عل الفحم في بعض الأحيان فرایاه المتعدده‎ (BJ) (B2) )84( )86( (BR) مثل‎ 
أما أقلام الباستيل على نوعين دهنية وجبسبة هشه وهُا أغراضها اشاسبة للتخطيط با يشابه‎ 
. مساحات آوسع‎ Sy الأقلام الملونة‎ 
حضر خاص من الكحول مم المسنكى بطرق معروفة ويثبت‎ Fixative منہا ما بسمى‎ ct السوائل‎  ه‎ 


التر کیب الملمسي ao)‏ 
جميع المواد الهشة عل الورق ويطيل ادامتبا . ويمكن استخدام مواد أخرى إذا فقد من السوف مثل مادة 
اليب الطارج ai‏ بالاء ۶ 
كل ما ذكرنا عن هذه المواد وما يشاببها يمكن أن تساعد على الانتاج الفني تصويرياً وزينياً ام 
Lay Laat‏ ... وهذا يساعدنا على تفهم الاختبار للمواد المداسبة وتساعد مساعدة كبيرة على اعراج 
الملمس بشكل مدروس پساعد على حسن الرؤية جمیلة . 


٦ے‏ التحت وموادہ : إن النحت ومواده الام وطبيعة مظهره الخارجي أي ملمسه ذو تأثير كبير علینا في 
تأدية عملیة النضر ج الفني وتحویل ملمس المادة Salat‏ : ملمس فني ذو lis‏ تتفق مع نفسية الانسان 
و قبوها بشکر نطقی , وهذه الخامات والادوات والازامیل LAA‏ وأفران صب قوالب البرونز اي 
تسمی بالايطائبة Foundaria‏ وكذلك الا عشاب والحدید و کیفیة صناعة افیا کل المعدلية و اطشبية 
لاکسائیا بالطین أو ابس وأعطاء العبلية اننستية التكامل لاظهار اثلمس الٹر كيبي . 

قشب والجبس والطین و البرونز وا حدید والشمم والحجارة وا مرمر والقاشاني كلها مراد قابلة للصياغة 
الدحتية و کذلك الأدوات من أزاميل ومثافب حديدية وشفرات وسکاکین وأوالي مختافة وصنادیق علين كلها 
تساعد على الا خراج ¿ul‏ في مشغل مناسب الفراغ 

و الواح تماق عن اا الحياة je‏ أعمالنا النستية ختلف الوظائف العمار ربة والفنية ونساعد على إحياء 
الأفكار وتجسيمها فيا بالأبعاد Bout‏ (الطول + العرض + الارنفاع) لاعطاء افيأة المناسبة مظهرا فنياً ذو 

مضمون وله trv‏ معن . 

oly - ۷‏ التصمم والز حرفة : موادھا لا تختلف عما پستخدم من مواد في موضوع الرسم والتلوين ولکن 

حين تطبيقها bi‏ بمواد وخامات ذات صفات قوية التر کو یا Y‏ بختاف تماماً . 
لتصامم الزخرفیة La‏ تطبق على البسط والسجاد تاج إلى مواد وأصباغ لوئیة ثابته تکسی فہا 
الغزول الصوفية والقطنية لكي DÉ‏ وتنسج حسب مراصفات التصامم وكذلك حينا pj‏ الخشب 
وأنواعه وحينا نصمم الزخارف الحائطية من القاشاني والفسیفساء فموادها معاومة وها صناعة خخاصة 
تعتمد على العطاء الفني وقاباية هذه الواد للتغير و كذلك زخرفة الأفمشة ونسیجھا Textile‏ و کصناعة 
تعم جميع مناطق dll‏ ومنہا ما کان يدوياً بدائياً ومنہا ما كان Let‏ متطوراً کل تلك ذات العلاقات 
والراصفات التي بدو سها الختصون . 

۸ _ ا حرف والفخاريات Terracotta and ceramics‏ : صناعة الفخار وقته أمران Dia glas‏ خلال 
الحضارات القديمة والمادة الأساسية لتحضير هذه الصناعة العالیة الذرق هي الطين وله تصفية و عمليات 
تنظيف حخاصة y‏ حا یکو ہی الطین بعد فخره بالألو وان نمر عماية الاکساء بالوان كيميائية تتحول صلبة 
وبراقة و کابیة بعد دعر Bright or Matt lá‏ في الأفران العالیة الحرارۂ . وحين تنتہی العماية تبرز هذه 
المادة الجميلة التي نقول عنہا في الأمثال العامية «حولنا التراب إلى ذهب» سین صتعتها . 

أما الأدوات التي pr‏ أحواض الطین الصفی والساطب الواسعة واندوالیب الصناعیة 
الكهربائية المساعدة والسكاكين وأدوات خاصة من ا لخشب والفرش الناصة ay‏ رد رات الرارة 
العالية ls N‏ مساعدة لصناعة Bl‏ 


m 


Gear ee f 


oy کیب الملمسي‎ Al 

JE‏ 9( مثل قواقع و حار بحری ملون تلف الأشكال ذات ملسی ملون لماع (زجاجی مصقول) 
جميل Fal)‏ به حين مشاهدته) وهذه الخاصية Ll‏ نقدش عنه ونقتیه نرين به غرفنا للزيادة في الاناقة وكذلك 
طبيعة. Ss Lu Pola‏ للأعمال الفيد ay la‏ ورا av‏ بها كثير من الفخارین عبر العصور ونسخو haa‏ 
pla‏ و بلررو ها بشکل و آخر فکانت آعماشم تماذج ad‏ رفيعة خالدة , 

الشكل )٢٢(‏ فيه ثلاثة محارات رئيسية الأول ذات لون الأهرة 68 ا حمر مع البقع البيضاء واغار SI‏ 
الأبيض يحمل نفس الصفات dad y‏ نفس الشكل ولكن الملمس یختلف باللون al‏ العلمي The coloured‏ 
siphon‏ * 

asiil وهذه‎ The flattened spire انار اخروطي الوسطي المبقع بالأزرق الفائح له الاسم العلسي‎ ul, 
. افیط افندي‎ N تکثر في الخليج‎ 

أما تكوينها الشكلي فانه بشبه البيضة Gilly‏ على عیئة مخروطية وتبنى من قبل اشلوقات التي تعيش في 
داخلها والأمر العجيب في تر eS‏ لکل صئف منبا متشابه البتاء في الشکل والبقع اللونية والفئحات التي بنفذ 
Gu‏ الميوان إلى الخارج . فهل الغريزة مصدر هذا البناء المندسي البسيط کا عند الانسان ؟ آم ماذا ؟ سوال 


علمي عبر . 
۳ - اللمس واللون 


کیا بينا سابقاً ان صفة اللون ملازمة تلملمس وذاك لسبب A‏ بسیط حیث کل مادة و جسم ونبات 
وحیوان وجو له لون . (ولايوجد ظاهرة في الطبیعة دون لون اطلاقام والألران هنا السمة الاختزائية أو الرمزیة 
تلملمس فمثلاً حينا نقرل القشب » حالاً يقيادر إلى الذهن لون حاص قريب من الأهرة الذهبية الغامقة ٠‏ وحينا 
نقول ماب يتبادر إلى ذهنتا لون ازرق فائح رغم انا نشربه أبيض اللون أو بالأحرى الماء يتلون بلون البيئة أو ١‏ الاناء 
الذي جتويه أو حواليه . وحيث نقول برتقائة (لونہا برتقالي معروف) وهكذا . واللون رمز للملمس اٹ ر كيبي 
للمادة وقد عرفناہ بالممارسة منذ الطفولة . صنع الانسان مراد مشابيه للطبيعة © فی حالة الفخاريات ll,‏ 
الكبماوية وعناصر الزخرفة والسجاد الف والأقمشة انثونة التي يرغب الانسان لبسها وملونة ¿Il‏ مختلفة 
من النسيج ائزخرف اللون بدرجات لونية تعد ayy leg‏ وتسمی علمياً The structure of coloured‏ 
textile texture‏ »البناء التكويني اللرني للملمس القمائی۔ 

ولا نستغرب أن یکون اللون في اللمس ظاهرة ملحة ومؤثرة في حب الاستطلاع عند الانسان واثطفل 

تبر الملمس بفمه ثم يتحول هذا الب إلى الملمس والاحساس باليد عند الکبر وليس فقط تيمو حاسة اللمس 
ea‏ حاسة القبلة عند الانسان ها مفعول آخر في تکوین رغائبه حيث تعبر عن اللمس وربا كان اللمس 
wer‏ بالجمال € d‏ شتی المظاهر A‏ 

ونعلم رؤية الانسان لانسان آخر يتوقف على عدة عوامل ؛ منها ثونه ومظهره وأبعاده وحرکته وحسن 
ملبسه (الملون) يثير فینا حب الاستطلاع ورجا الاس ى باليد و pri‏ ں وربا ا لخب بين فتی a aby‏ یکون وليد 
الرؤية وهذه الرؤية کت العلاقات بين UP)‏ و تحليلها واضح لدينا . والألوان ها تأثير على أعمال الفنائین 


Seadhells. by J. M. Calyton, P. 38, 33 *‏ ان yaa‏ اشارات Ma Lal‏ كمثرداث ورضمناها لې انشاء جو تمري NL‏ ذمان . ثوت الاهرة 
كثمة عربية ها مرادف بالاكليزية 8906 وثون الا کر اصطلاح لوفی O all alas‏ الأحیان رھو ما نسمبہ لون الاصفر ؛لا و کر ہُو الأعرة 


aot‏ علم pole‏ الفن 


منل روسكو المكسيكي ذو الاسلوب افادىء في النكوين واللون ویختلف بتعبيره الفني فی إظهار الملمس عن 
مائییس الفرنسي و يحتلف عہما الفتان السريالي سلفادور داللي هؤلاء الشواهد الثلائة لثلاث مدارس übe‏ فنياً 
تین اسر التعببر اللوئی والجمائي والحسبي عن طبيعة تعییر الملمس الثوني في الأعمال الفنية لن اللون له 
مقومات جذایه جدا في تكوين العملية الفنية کأساس للملمس و مساعد للعوامل الأخرى . 

إن اللون وائلمس توأمان لا بنفصمان مثل الجسم والروح وكيان الأول مربوط بكيان الثاني . واللون هر 
الظاهرة الأساسية التي Y‏ تفصم ile‏ عن أي Sere Wire‏ بالمقمس وأخلد من الروح إذ الروح تتفصم 
عن حسم الانسان کو ند ولکن اللون مهما كان نو که لايتغير .* 

و عملية حصر اللرن ف الملمس قیاً تتوقف على العوامل التالیة : لا » طبيعة لون وبناء الملسس ثایا » ما 
بشعه من در جات ضرئية ملونه , we‏ »> كيفية رژیة هذه الالوان الملمسية بشکل برضي رغائبنا النفسية 
و العاطفية . ورايعاً كيف hit‏ هذه aN‏ لظراهر عملیاً بواسطة الف لفن الذي نندجه تطبيقياً لممل فني منجز . كل تلك 
تؤثر فينا نحن الفنانین و کبشر مرعفي الحس وكذلك الناس الآخرين . 

آما الانسان الاعتيادي tle‏ بہذہ الألوان بالقدر الذي يتحسس قيمها flay‏ بها عاطفباً . 

حيث التأثر في الفن نعرف الظهر GL‏ و كيف له to‏ كبير في هذا التحسس وقبولہ . ففن ال (آوب 
ارت) Op arts‏ انماصرة اغذب أعمال هذه الدرسة مهيجة للنظر والعین ثم الانسان وربا تؤثر على الأعصاب . 
ولو قارنا هذه المدرسة با مدرسة التجريدية الاسلامیة لوجدنا الفارق كبير ہین العنف العصبي والتأمل الصوفي 
الحمالی في الفن الاسلامي ولكل منہما مظهره وسيطرته لقوى اللون الظاهر في تكون الملمس لكل منہما . 

إن محمل الفنون العالمية المعاصرة الحديثة في سيطرة تكرينها الجمالي للرؤية يتفق مظهرها اللمسي في حرية 
كبيرة في اعتبار الألوان دون القواعد الأكادبمية أو الكلاسيكية العروفة في علم الفن بل غا حرية الفنان كذاتية 
مستقلة في إخراج أي عمل وشكل ومفمس نتبجة يتفق مع ذوقه ورسالته الفنية دون الأخذ بنظر الانسان الآخر 
جو . ومن la‏ الفردية المبتكرة لاز نشاء وارساء أعمال فنية بعيدة عن القواعد 
امألوفة Y Ls‏ فى de‏ كبير وذوقية لونية خاصة وهذه ا خصالص تعطينا مظھراً ابعكارياً إذا ما فیس بمقاييس 
الاعمال الغنية التقليدية . 

اللون يتفضع لقواعد الضوء ودرجات ختلفة من القم والعلاقات وأسلوب و جوده في العمل الفتي کسبطرة 
ظاهرة في الانتاج والتوزيع . 

هذه القواعد الحرة تود ثر في أعمالنا المعاصرة وربا يقبله المشاهد أو يرفضه ذلك أمر al‏ واللون له عمق 
Gel‏ ذو صلة واسعة بین الفتال الأصيل والمشاهد المستوعب و جميع عناصر الثون الہ لعي ذکرناھا في الباب الاوں 
عن اللون ها المفعول الأساسي في ت ركيب اللمس . 

سبق وبینا طریقة التلوين وأساليبها اختلفة على اللوحة وكيفية الحصول على تکوین فني بألوان ختلفة البناء 
والاحساس النظري . ومنها : 
۱ _ الألوان موضوعة بنعومة ورقة بواسطة الفرشاة بحيث لاتتمو كثيراً عن سطح اللوحة وتسمی المتدرجة 

الاضاءة الشفافة . 


Vacleties of Visual Experiences, by E. R. Feldaran, P. 409, Pub by Harty N. Abrams. New York U.S. A. second edition * 


A‏ الملمسي مده 
الألوان الخشنة بالسكين أو العجينة اللونية الثقیلة لاظهار مسطحات على السطح الأصلي للوحة ومن 
اخحمل يحصل للون ظلال طبيعية 0 ذات الارتفاع الخفيف جدا ۔ 

۳ اللصقات واسلرب لصقها وتلوینب؟ على ١‏ لشماش واللوحة , 

وتتکون المنصقات collages‏ من الورق على | القماش واستعمال الغزول ال وی ہمہ 
بعض الأحيان op Rh‏ افیف المصمغ على سطح اللوحذ أو الما ش 'حضر po‏ . طسمی 
(بالکانفای) . 

4 _ ترکیب مواد ملونة شفافه لاظهار شکل ذو ملمس معين . إما شفاف الرؤية أو ناعم أو حشن مقفول 
الضوء ... هذه القراعد التطبيقية مکن استخدامها في الفاشاني والفخاریات وتتمد على تكنيك حاص 
وكذلك مکن اتتاجها فیا في تزيين جدران العمائر من الداخل والتارج E‏ نفعل بالقباب Ag‏ 
kine My‏ . 

ه ب استخدام الأدوات الختلفة في التلوين والخروج عن الأدوات i‏ مثل الفرشاة والقلم والسلاية 
gals‏ قطع 3 7 277 , UN‏ الشخاط والاسفتج ere‏ والعيد wall EEN oi‏ 
ولاررای تلف بشکل يفل أقلاماً le Ki‏ و كذلك کی بعض الأوراق وطمسها في الألوان 
وبصمها على اللرحة الائية . ولذا اقتضی de‏ بالابيام أو السبابة أر و الأصابع الأخرى كل تاك تعطينا 
مظهرا في اللمس غريب مبعکر غير مالرف* 

ولا يفوتنا أن نبين العلاقة باللمس الملون والعاطفة الذائية عند الانسان من علاقة ذات معنی تعبيري ذو 
تأثير في الشعور الانساني الداخل ¡y‏ عند الغير 

بمقدرة الفنان أن يثير فينا العراطف باظهاره مر كز ہی یو امت el ie‏ كر فا 
ولا بالغ إذ تقول “تلعب بعواطفنا دون أن نسيطر عليها بل هي ا لی تسیطر عاينا“ وواجب ب الفنان أن يعطي 

. امرغوب في المشاهد‎ AA | gles 

بر el‏ ں الذي يلعب دور را تعالأً في المشاهد حیت یراہ ولاظهار بعض الأجسام ۲ الحيوانات أو 
كاتها کرمز . وحينا نقول أن (OR‏ يلد غ كالشعيان ماذا نقصد غير الرمز الموذي ؟ م في الأخلاق والتصرفات 
OEA‏ ی الملون يمكن أن يقوم بما يشابه رمزیة هذه المعاني أو غيرها وذلك بالتأثير نفسياً على الشاهد. 
حين رسم وتلرین : جندي مدرع بالخرذة والدر ع خلال حروب قديمة . نرمر فوذج اندي الصلب القوي 
الشجاع اثقدام ا حارب (أي إخراج الشجاعة النفسية) لزيادة الغرور عند المشاهد ورجا سيكون مثله کمحارب 

بر ما ما ! ۱ 

وحين برمز للعاشق بانران ثقية صارخة براقة نقصد بها رمز الاثارة بالنسبة لنجنس القابل والعکس 
بالعكس أي إثارة الحاطفة عند ا نس الآخر mul‏ المنظور لوا Re‏ العاطفة الكامنة في 
القابل ومنہا الب ای تا والرشاقة واللياقة والذوق والجمال ... اح . کل تلك وسائل تفودنا إلى 
العا Lo‏ المتنوعة وقس io‏ 


Famous Artist course for Talanted peoples, Vol. 1, Artist colour and Matecials, P. 16, Pub, by Westport, connecticut copyright. * 
1966 U.S. A 
Art fundamental: Theary and practico, by Ouverd, P. 80, Pub, W. M. €, Brown Co. Dubuque Jowa 1962. ** 
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ملس زخرفي يندمي إلى الطبيعة - یترارح بين AE‏ والخط واللون وتکرنانها ومرازناما و مظهرها 
Ve‏ 


(TA) شکل‎ 


ie 84 1 rá 
a حار الوح‎ 3 
> E pda طبيعة ثادرة ذات‎ 
یا‎ 
Ya الطہ‎ ae; تخطيطي‎ 
2 EN ببعة‎ 
غراض دفائية‎ 


Gis ori 
ورف الاشببار کحیبات ملس‎ 
oy. <p aes! 


ols‏ علم عناصر الفن 

الملمس هو الزينة والنظافة والخشرنة والضوء واللون والجسم وامادة والخطاء اخارجي للأشكال DA‏ 
الضوني للرؤية و الرمز و هو mal sult‏ 35 حارج بلاق جسمنا والديی راه ونلمسه ونحس په بواسطة حاسة 
الرؤية (العين) واللمس وبعض الأحيان باقذاق وربا بواسطة السمع کا بحس العميان الحياة الخارجية بأسلوييم 
الرمزي الذي بقدرون على فك رموزه بانفسهم اي تکوین اصطلاحات ذاتية يعبرون بها عن مقاصدھم !. 


AENA 
A EA 


۲ - مدئولاته . 
مب اميه . 


۰ _ علاقته بالمرئيات . 


۰۱ _ علاقعه بالرئیات 

ائلمس (الغلاف اخارجي) مشکانه مشكلة اللون اما حيث جيم المرئيات ملونة و كذلك جمیع الأجسام 
ومظاهر الكون ها ملمس مهما كان نوعه وائلمس يعد بائلايين لأنه يرتبط باللون من جهة وبالشکل واطياة من 
جهة آخری ولکل جسم مهما صخر ولو کان bye‏ يحمل صفات علمسية نخاصة . 

وعملية الانتقاء والتنسيق بين عناصر الکون أمر مهم من جهة » والانتفاء يعطي أهمية آعری من حيث 
التشكيل الجمالي من جهة أخرى . 

والانسان بطبيجته مهددس جمالی النرعة ذو فطرة LU‏ لنتنسيق اشوین وكلما ارتقى في سلم ¿al‏ 
كلما ازدادت خبرته الفردية والییئیة في حضیر الا تخاب get!‏ اللي يصنعها ليحيط نفسه جما يبد فيه راحة 
المنفعة والاحساس ا حعالی والذوتی وبالتاني اراحة الأعصاب (الراحة النفسية) . 

ونجد تسين العلاقات بین المرئيات أهر من طبيعة الانسان وتكوينة ويمكن أن ندر سه Ger‏ نقوم بتطبیته في 
الأعمال الفنية وسوف نبی أنواع الملسس و كيفية تکویناته بائسبة للمرئيات البيقية المناسية أو العتادة ونصنفها 
Ey) =>‏ 1 
١‏ الملمس cl‏ 
Y‏ الملمس اناعم . 


۳ پچ طاشن اللامع : 

٤‏ _ الملسس المشبع وبا 

ه _ اللمس الشفاف . 

1 - اللنس القابل لعکس القوة والقم الضوئية 

۷ اللمس وعلاقته بالشكل Aal,‏ 

A‏ الملسس BAS AS Fy‏ مع اخجوم الأخرى 
٩‏ ب اللمس ذو السطح ا حبب . 


. اللمس الصلب‎ ٠ 


. اللمم اللان‎ ١٠6 
. العجائن والليولة‎ _ ۴ 


pole gle one‏ الفن 
_٣‏ الأقمشة وأتراعها . 
١4‏ الأقمشة والسجاد الزعرف . 
۵ - أغطية العما رات والساجد والکنائس وملسھا . 
۹ _ ملمس النباتات والأشجار والأزهار والتفاوت شكلياً فيما بينها . 
١‏ ب ملمس الصخور والياه والغيوم . 
الأحساس ملمس اور والضوء وعلاقته بالمظهر اخارجي للأشياء . 
eye 8‏ الصفات التي ذکرناھا في ظراهر الأشياء تشکل تکوینا لتهبأة form and texture in‏ 
composition of nature‏ . 

و تنظم هذه الوحدات عملياً من قبل الفنان تعطي له الاختیار ليعرض ذوقه ومفهومه لظواهر الأشياء حين 
يطبق العمر ل الفني أي كان نوعه . 

إن سملية تنظم ائلمس في الفن العمار ري أمر بالغ LAY!‏ وكذلك في النحت والرسم js‏ , إذ التصمم 
نظهر هذه A‏ إلى خيرة ay yo‏ الآمد ذات دوف Ju‏ متناسق وأصول في التوزيع بين المواد ختلفة 
ومظاهرها وفا أصول بين مراكز توزيعها وما نظهره من تضاد في الخحشوئة أو الخشونة والنعومة أو من ناحبة 
اللرن والتناسق ومن ناحية الغيمة الضرئية وما تعكسة اثادة من ضوء ماطع أو خافت أو كاب . 

وسنبين أن الطبيعة أوجدت تفاوت عجيب في الملمس نيز من خلاله بعضنا البعض نتيجة ما تظهرة 
الصفات هذ امس . والملمس مرتبط باللون والضخامة والطول والخركة والصفات البنائية الأخرى رميز زيد 
م ن الئاس عن عمرو هذا السبب وکا حب شخصأ درن شخص آخر لظوامر خاصة وهي أحدى أسباب ا حب 
الشدید . ومظهر السيدة الجمياة ٹی ملبسها وقوامها ذات دخل كبير على ذرتھا و جمافا ر کذلك العمارة الحمیلة 
نشتاق Uh‏ لنفس ال سی سب متفاوته والنوحة الزيئية لوجود عداصر مختلفة فبا تؤثر نفسیا فينا 
نقبدها . نذا اللسی py‏ فينا من الناحية العاطفية Li‏ كبيراً . 


a‏ رب سائا ل يشول ch‏ الشعوب الصفر sl‏ و أو السوداء البعيدة عن رؤيانا لا يمكن يبز Ja‏ أفرادها عن 
. والجواب بالنفي لان AÑ ala‏ سر عان ما تظهر لتا مقروند Ly‏ ع فنتبينها بسر عة Din y‏ 
جو اواد ومظهرها يلعب دور ١‏ في توزيع أنراعها بين بعضها وبين الطبيعة . والمراد التي تستعمل 
للبداء في الصحراء ذات قابلية شكلية وبنائیة تتفق معها . وا لرسم بالزیت ذو خصائص تتفق مع أغلبية الاعمال 
الي نر سمه' رغم انتا نستعمل مراد مساعدة حدیثة بنائية مندغمة Sy‏ لوان للا حراج الفني والملمس ذو صفات 
رغم صغر حجمه نمیزہ العين بين آلاف الأشياء التي حواليه ورجا تعطيه الصفة لصفة الجمائية المميزة مع انطابم الحا 
الظاهر و الفلف له 
وأصناف تللمس ذات تخل فی سرعة رؤياها کا بينا ذلك في الشکل (۲۱) نمرذج (۱) حیث الرژبة 
واضحة ومقارنة بين الشجرة و اه kt,‏ بطابوقه AN‏ انار جیة بحدیدھا Gl‏ والزر کش وا خدیقة 0 
کل نلك ظواھر بيئية ذلمس تر كيبي ای کت ھی و و پور سط واخری 
كرة تنس و الثائئة برتقالة متشاببه الشکل متباينة ائلمس . وأما الشکل (۲۳) واضح الرسم ا لون ذو ملمس 
خشن وناعم متضارب في قيمته وتر كيبه وضيائه وهذا اھوذج يعطينا فكرة واضحة عن طبيعة تكوين ملمس 
باسلوب الرسم الملون کعملبة نانذة متكاملة . 


الت ركيب اللمسي AY‏ 

BY مدلو‎ _٢ 

لو و ظيفة سے یں من منطقة منشئه إلى غرض آخر هي احدی الرسائل التي تجعلنا نغير نظام كثير 
من منشا تىك الأجسام gel IR,‏ فمثلاً : مار البحر يتكون داعل البحر وقد غزا الالسان 
مناطقه وبيره جماله فقسم منه hel‏ ما بداخلہ من تلو وقشرته Alt‏ رفعها من البحر إلى داره واستعملها في 
غرفه تلزینة و کال التحويل الوظيفي من الطبيعة إلى أغراض آخحری فا مدفول آخر . ول یکتف الانسان برقم 
احار من مکانه eis‏ ل البحر و کال La‏ عنه نذا بدا پالاستفادة من ,و حدات Se‏ آلوانه ففام بر مھا عل القماش 
وأو جد ها حدات زخرفیة مطابقة على سٹائر الصالات والغرف وهو بذئك حول وظيفة اخ حار من طبيعة وجو 
معين إلى غایة جمالية في بيئة إنسانية یکن الاستفادة حسياً منبا الالاف بل الملايين من الناس في تزيين مرافق 
حياتهم اليومية والمدلول التزبيني decorative‏ في هذه ‚ALU‏ 

وعملية تحويل سیقان الأشجار إلى أثاث as ad‏ اف تو تلك ذات مدلول جماني 
ورظيفي فی ان واحد کا أن في 2 ما نفس اندلول . وھذہ العملية ذات دلالة وظيفية Function‏ ما ائدلول 
Glo‏ خمعروف جدا إذا أقبل E‏ شخص ما نراه طبعأ ونتعرف بظواهره الشخصية وطابع وطبيعة تكوينه 
„bh‏ اخارججي) . ولکن م بل ذلك الشخص Sr.‏ صفات معينة نمثل شخصيته 
Fe‏ عالا کب[ له میزانہ و خلقه a‏ وامكانياته . کل هذه الدلائل تأني من معرفتنا لشخص عن طريق 
معرقتنا لمظهره التارجي 
a _r‏ 

ما سبق شر حه و جدنا ما للملمس من LAN‏ واضحة في تکوین الحياة العامة والأعمال الفنية على اختلاف 
et gl‏ ولولا ذلك لا استطعنا أن تعر عن الأشياء وان يز بعضها عن بعض آما في Be‏ التطبیق فا مدلول 
واضح العلاقة بين الشکا ل والمضمون وکا قلنا في مدلول شخص معين كذلك في علاقة الشکل (الملمس 
es pil‏ المضمون في حريك vetoes‏ الفنية والوصول بها إل هدف يقرأ من , قبل المشاهد) ne‏ هدف 
بحس به إن كان مقصورا Kar Je‏ أو مطلقاً ک) في عالم التجريد أو بین بين کا فی عام السر يالية . 


للبت الرامع 
APD DL)‏ 
الوصض a‏ و تصنيفد 

الوصف ae‏ وتصنيفه 


سنقسم الفئون التشكيلية إلى ستة فنون رئيسية متصلة فيما بینہا في کثیر من الخواص وأما الأسس واحدة 


۱ العمارة. 
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۳ _ الوسائل التطبيقية الحدیثة . 

. الرسم والتصهم‎ tk 

د _ ملمس الألوان الائیة . 

og _ ٦‏ الفخارية ۔ 

*والصلة قائمة بین الفنون التشكيلية عامةه 
1 العمارة 


المواد المستخدمة في البناء المعماري و كيفية تکوین الملمس الناسب لفتضبات البناء والتريين الداخلي 
لاظهار التراكيب تاج إلى صناعات يدرية وميكانيكية متعددة منہا تام عل المهارة ومنها Au‏ على الدقة 
و التدریب اتو اصل 7 تقدم فن العمارة ar‏ بشتی الوسائل A,‏ اليكانيكية و انکهر با ثبة والمواد 
المسمشخدمة من خلال slo‏ الآلات لا براز jel‏ الينايات d‏ العالم وأقو! وأحدثھا تصميما ونشاة وفائدة y‏ 

ولتکوین اللسس الهاي نمتاج في العمارة إلى معماريين ذوي خبرة ومهارة ایدائیة فائقة في اللمسة الذوقية 
الفنية واللسمابات العلمية البداثیة والرياضية و نحن هنا حینا نقوم بتطبيق خرائط معينة للبناء تحتاج إلى صناع فتبین 
مهرة . 

وفن العمارة بحتاج في کل عملية بناء إلى عشرات بل مثات من الصناع ذوي الخبرة الفنية والأختصاص . 

العملية تحتاج إلى ميكانيكيين وسائقين هذه الرافعات والآلات (SAL)‏ والحفارات ...الل . کا 
تاج إلى بناثين مهرة وعمال بناء ول حدادين لبناء المباكل وعمال صب الكو نكريت . ونجارین وز جاجين 
وصباغين وكثير من ذوي الخبرة الجيدة في إضقاء الملمس النپايي للعمارة من داعلها وخارجها كصناع مهرة 
Finishing specialists‏ 

والقوة الماهرة ني مقدورها أن تغير المواد الام pill‏ هندسية ی مواد ياء هندسية وعفاییس الخرائط التي 


تقدم لاتطبيق کا انها تضفي على البناء من الداخل جمالية الملمس ا حول من موادہ الخام إلى ملمس جمالي له وظيفة 


التر کیب اللمسي ene‏ 

بنائية Sr:‏ حياتيه معینة ان هذه الاساليب التقنية التعطلبيقية ليست بالعمل السھل بل تحتاج إلى كثير من ا معرفة 
بالمواد وقابلياتها وكيفية استغلال هذه الخامات . 

إن تحویل AA‏ اشام واخراجھا من خصائصها الأولیة ال خصائص جديدة ليست بالعسلية السهلة بل 
ls, Du‏ رجهداً ومواداً وآلات ذات صفات متعددة وتعتمد هذه الخيرات الفنية على ع النجارة والمتاء 
والحدادة ما الصقل والتلميع وللبرادة وا خراطة Sally‏ واللصق 3 التوصيل JA‏ کو تال واللحام Gall‏ 
للهياكل ومعرفة صب القوالب الكونكريتية وحسابائها wor es,‏ 
وزراعة Sua‏ والأشجار و تحضير مجاري الأرساخ والناسل واثرافق aa!‏ كل تلك Aa‏ عملیات إلي 
مهارات واضعي الأغلفة Ay‏ زجاج رالأصباغ والصبافین واللونن حى نتم عملية | آکساء ۱ وو 
Final texture‏ الذي يعيش ممه الانسان وهي صناعة انسانية شاقة ودقيقة . 

هذه اخدمات تودي u‏ أفضل Stes)‏ ئج للملمس وکلما کان الصانع ماهر وذو sp‏ ة آعلی كانت da pol‏ 
alate‏ أنضل 
٣ے cae!‏ 

الكل یعلم من مشاهدته تماثيل ونحوت الميادين العامة ومدى ما تؤثر نينا بافکار أو اهداف تلفة » وسوف 
نتطرق إلى الوسائل التطبيقية ا حققة لهذم الأغراض . 

نقسم الوسائل المؤدية إلى اظهار الملمس be ol‏ 
١‏ _ الوسائل التقليدية التطبيقية . The traditional experiences.‏ 
۲ _ الوسائل الحدیئۃ . , The modern experiences‏ 

الوسائل الحققة التقلیدیة الا كاديية متعددة الأدوات كالأزميل Daly‏ والسکین والبرد والمطرقة والقادوم 
وغيرها من الأدوات القاطعة التي نرفع بواسطنها سطوح الحجر الزائدة أو الطين أو سطوح الرمر لنصل ال 
السطوح افلمسية النهائية المستندة إلى قواعد فن النحت على اختلاف عواملها . 

وعذه الوسائل تفيدنا تعلبيقياً إذ تقوم بعامل الآلة المكونة لأفكارنا وخبرائنا التي نروم تطبيقها على ختلف 
الواد . منیا الخشب وأتواعه وائرمر ودشجارة والطين والبرونر ... اغ 

وكلها J sé‏ عملیات معقدۂ Jl cl‏ حبرة عالية y‏ تمويل المواد wit pt‏ اخصائص البسيطة 2 
أجسام ik‏ حية ذات خصائص جمالية وتشكيلية مهذية تفي بالرؤية والوضوح الفكري مع الضمون 


وتتوقض هذه العملیات fe‏ الدراسات الأكاديمية الطويلة والدقيفة وتحتبر قاعدة مھیلڈ للوسائل اخحدیلة , 
PA‏ 2 2 3 وتار 


A y 
Ss لي مع الحفاظ عليه وعپذیبه‎ er آهم ما تعنمد عايه التطبیقات المعاصرة هي استقلال الخامات بملمسها‎ 
محیث ينسجم مع التكرينات اثركية من مواد أخرى لظهور ملمس خشن أو ناعم أو لامع أو معدي حسب‎ 
الرغية والقكوين وهذه العملية تعتمد كذلك على , طبيعة تکوین وبناء المادة وعل الأبعاد التي نفرضها بدورنا في‎ 
وعى نوعیة ة العکوینات وأسالیہا الحرة التي نكون منہا منازع جمالية أو تجريدية بحتہ وبواسطتما‎ ell النحت‎ 
الثور* إذ كونه من مقود ومفعد (دراجة عوائیة‎ Aad ot فمل بیکاسو‎ Y نکون منها شبها مقارباً للطبيعة‎ 


pole gle ai‏ القن 
یایسگل) ووضع القعد فی وسط المفود نظهر الشکل على هيلة قرون ورأس عجل واضح . أي حول للواد ا حام 
من مظهر إلى مظهر آخر تطبیقیا واعطاها معنى آخر فني . حيث غير المواد المتروكة كأنقاض إلى مواد ناقعة 
Le‏ بدرجات عالية تعنمد على اخبال وا حیرۃ و الصناعة الفنية (التكنيك) . 

صناعة الفن التطبيني أعم ما تعوخاه لتطيق أقكارنا ذات الصفة التشكيلية AA‏ وهذا ما تسميه ATL‏ 
ol gly tecnique‏ التي تساعدنا تیدا من السهل وتنتبي بالجديد واخشب وامعادن والاجر واي مادة & کته 
الشمس بمكن استخدامها فذه الأغراض وتکرن متروكة أو مھماة في الطبيعة وأفكارنا وأغراطنا تحررھا 
ونقومھا ونکونہا فيا بصفات مقصودة تحدم خدمة واسعة من الناحية التشكيلية . 


& - الرسم والتصمم 

وسائل تطبيق التصوير الزيتي والرسم بالأبيض والأسود کفلم الرصاص واخبر والفحم ومشتقاما 
والأدرات المستعسلة من أصباغ زيتيه وفرش کل نلك تقودنا لبق “لفن اتصويري بمذاهب ومدارس : Uh‏ 
تقليدية !3 حديثة . 

والتصوير الأكاديمي منذ عصر النہضة وحتی الانطباعية كانت له الدراسات للعروقة واستخدمت صناعات 
45 متعددة آدت إلى إرماء كثير من الأفکار والدارس وزاها . منبا ٠الفرسكو‏ - ا حص الملون الطري على 
الجدران . والقيرا رهي مواد ملوئة جصية ناعمة مخلوطة يبياض البيض أو مواد صمفیة أخرى کالکازائین 
(خالص ماء الجبن) وعيرها وتدرس في علم التکنولوجیا والالوان المائية والباستيل والأصباغ الزيتية وما إلہا 
وكلها معروف تقریباً ووسائلها الفرشاة أو السكين الخاصة بها أو السح بواسطة القماش . 

ul‏ #وسائل الحدیلة فنذكر مہا أربعة وسائل تكنيكية استخدمت من قبل بعض gl‏ المعاصرين 
وسنشرحها بشیء من التفاصيل لأا كانت فتحاً جديداً وخروجاً على الأساليب الأكاديية البعة ء إن هذه 
الحالات في التصوير تتلخص بان يدصق بعض من الورق أو النسيج على لوح القماش الأبيض أو o‏ فيصبح 
على هيكة بارزة عن السطح الأصلل ومن افتمل أن يضاف بعض من الخص اشفیف أو الورق - الکموك - 
ونضیف أثوانا بشكل طري ملحوظ على هذه التقاجات والمواد البارزة مستفيدين من أصول AS‏ رالفرك 
والتخشین بواسطة الخشب أو الآلات الشية حادة المعدليذوهنا تعطي‌آنواع! من اللمس البارز على 
الأساسي ۲۵۱۱۵۱86 diamentianl‏ للوحة ومي اسا متعددة سرف سیا عصطلحانها : 


الف ۱+ 
ماش 


| _ تنعي الواد الخشنة اللاصقة على اللوحة المسطحة وتسمى فراناج Frattape‏ . 

ب_ العزق والكحط «الجلخ والدخشین للمواد الورقية والحصية ونسمی Grattage ¿MS‏ . 

ج وضع EA‏ اثطرية علي قاعدة من مادة صلية وجعلها كليشية خشن quad‏ علیہا الورق أو الشماش وما 
شاکل ذلك من es‏ الرليف الملون BER‏ القابل للسحب على ورق أبيض ویسمی ديكانكومانيا 
Decalcomania‏ . 

د لصق مراد بارزة وعلونة على سطح القماش كملمس ثابت مع شیء من التهذیب ويسمى کولاج Collage‏ . 

¿Al ہمی المواد السائلة الزبتية أو التلوبنية على سطح اللوحة لنسیل عليه عامله ملمسا متنوعا من الكثافة‎ Le 


. eclaoussage ¿LAS التصويرية وتسمی‎ 


التر کیب المي ony‏ 


ا Frotlage „wi‏ فر وتاج" 

وهي عملیة وضع مراد ختلفة على سطح اللوحة والقيام بتبذيبه وتاوينه وننعیمة ورجا أضيف بعض ا حالیل 
كالدمن أو التربنتاين بواسطة صرة لاظهار الشفافية A‏ وعروق افواد اللاصقة بصورة ناعمة ودقيقة 
ومترابطة وترتبط العملية بين الصناعة وائلوں والمادة فشخرج لدینا أنواعا من الملمس المتراص المهذب الذي ير جم 
ف جذوره إلى مدابم الطبيعة الغزيرة . ولایضاح ما تقدم تأخذ نماذج من أعمال الفنان ماکس ارنست Max‏ 
Ernest‏ ولد (۱۸۹۱) ابعكر هذا الاسلوب اللوني امتعامل مع المادة الجديدة الملتصقة على جدار الساحة 
للوحة . وفام بتہذیب وتنعم المواد وأضاف إلیہا بعض من ا حالیل والالوان مستعينا بقطعة من القماش للمسح 


والتنسم واظھار الشفافية للمادة . كان رائدا من رواد المدرسة الدادائیة ور كة السریالیة . 
کان رائداً فلا متحرراً من الأساليب الأ كادبية التي مر بها واہتکر أساليب منوعة جديدة و سنمر بها في هذا 
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جعل انلون اٹ ST E‏ أن واحد ونرجم إلى فوله ٠‏ اللون 
تراد دائما قبل الشکل ونحس بالئلمس من بعده ٠و‏ عليه فالتعامل معه يجب أن یکون أساسيا لا وسيلة بتكا عليها . 
وربما كان العمل يعتمد على حرية الصدف الفنية دون egal‏ إلى الأساليب المتبعة التقليدية -القاتلة للخیال 
الانسانی الواسم - وهذا ما نراه في أغلب أعماله «الابتكار . الخبال . الصدف . اللون . الضوء آثر۔ 
الابداع ¥ 
ب العزق واشخشین Gratlage‏ -کر a‏ 

عملیة وضع مواد طرية ولزجة على اللوح افراد رسمه وبضاف اه الوانا متعددة ثم ناخد بعض العصي 
الصغيرة أو الالات الحادة الخاصة كالسكاكين والمشارط وغيرها ونقوم بعزق وتمشيط رنسبة إلى الشط) ado‏ 
اواد بشكل خشن عشوائي حسب رغبتنا مع مزج الألوان قبل أن تجف وبعد أن تصل إلى منتصف الجفاف 
نقوم بإضافة بعض اغاليل ¿Ls‏ والدهون وغيرها لغرض إكساء السطح ¿male‏ يتناسب مع ا خشونة التي 
كوناها من جراء ذلك حتى تجف وعہذب Uy‏ على the‏ سطح حشن بارز ja reliefe‏ وامحائبل لانغطی کل 


السطح الأملس . هذه العملية تسمى بالشخشين أي العرق . 
ج _ الطبع والشفط على المواد Decalcomania ¿dl‏ د كلا “Lia‏ 

طريقة أخرى فاکس أرنست وهي وضع بعض من الألوان الزيتية أو اراد الجصبة اذلونة على مساحة من 
حشب خش ذو عروق 23 ee‏ الالوان على هذا السطح والقيام بطبع هذه الالوان بقلب الخشبة وضغطها 
على سطح اللوحة الأمدى فتطبع الألران Yale‏ مخلفة ملمساً خشنا مجسما من جراء بقايا هذه المراد . وربا 
استعمننا غيرها من !شب أو المواد المعدنية ولنفس السبب کصفائم معدنية ناعمة لتطبع ا مواد de we gi‏ عليها 
وتعصي ی ڏو طابع غير طابع اواد التي كانت على الخشب وتصل بين مختلف اللاامس لتکون نوعاً جدیدا 
من الثر کیب الملمسي 18۲6 جدید مبتگر ۔ 

وكذلك يمكن أن نطبم هذه الألوان بطريقة ضغط ورق ie‏ کا خصل في طباعة فن ا حفر فحصل عل 


Varieties of visual expeciences by E, B, Feldman P, 409 Pub. by Harry N. Abrams New york U.S.A. second edition. 


eelabaussage رنسمی‎ 


eet wel a wird‏ کی 
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هز بنذ بيد بكم یلاہ تسه اليه 


ie dl he 
سطح الورق حسب تخطيط المرضوع الراد ره‎ 
ورجا يفضل أن تكرن‎ MLE وتوضع البقع اللونية على سطح الورقة‎ the wash colours ب _ ألوان الغسل‎ 
ظیر ملمس ل للوحة وكأ رمت عل هيكة‎ OS لیا مررجد باء‎ dl نضع القع‎ a نصف جافة ثم‎ 
2 بقع عفرية حدودها 2,85 حسب بقع الماع اي تحبا‎ 
وظهور الكتل والمساحات بلول كنيف من البوستر على سطح اللوحة‎ the mat texture ج د الملمس المقفل‎ 
لا يسمح لسطح الورقة إن یعکس الضوء اللوني ء فی صناعة التلوين نشبه التعامل بالزیت . وھذا ما‎ 
يسمى بالملمس لفق الذي لا يعطي غير لون يشبه الالوان الرينيه إلى حد ما ومعاملته ۔‎ 
وعمليات الملمس لرسم التصامم النزيينية تبع نفس الأسلوب لاظھار ا جسمات وتركيب اشکاھا‎ 
. ومساحاتها ومنظورها‎ 
أا التصامم التي تعتمد على الخامات المجسمة كالخشب والمعدن والزجاج والجلد والبلاستيك فلها شأن‎ 
: اخر وستراعي ما اني في شرحها‎ 
السطوح ا لےشنة الق وبراد تتعیمها اٹ صناعة خاصة ۔‎ al ١ 
براسطة الصقل أو السوائل اثراتدجية لتہديما کا نفعل في كثير من‎ Arda من الخامات يمكن‎ A الواد‎ Y 
. أنراع الأشجار وقشورها وخشہا‎ 
. العادن وتنضيمها‎ _ ٣ 
۽ _ الصخور والاحجا‎ 
. ه _ الرجاجيات الشفافة وائرخرفة وطرق تخضيرها‎ 
: > pal کے‎ 
. الأقمشة والسجاد وملمسها ا ختلف إن كان نسيجاً أو نسیجا ملولاً‎ _۷ 
SAA الورق تجمیم أنواعه رألوانه مصدر ملسن في لتصمم‎ litle - ۸ 
بطرائق أكادجية وحديثة وذاث علاقة وثقى‎ Lerdo كل هذه الراد نما تکوینها افندسي والفني وصناعة‎ 
. اختلاف أنواعها من جهة أخرى‎ ge المعمارية وتزيينها من جهة والصناعة المعاصرة‎ ded! مشاکل وأهداف‎ 


Ceramics & terracotta الفخارية‎ OLE) 5 


du‏ الشخار پات الطينية fly‏ حسة واسع يتميز ملمسه بالتكهة النادرة واللون اخمیل وقد سعی الانسان ي 
هذا الباب ميد an athe‏ علي dal‏ التر اكيب افلمسية لیستخد مھا للمتعة اليو میة و انز له 7 للأغراص 


الاسالیب اتو Bla‏ ف تکو یر ن املس E‏ الفخار تتقسم إلى عمليتن انی 5 


یب ۱ 5 ¡pas‏ الطين والعيجا ئن ا ختلفۃ Gass‏ من الأہلاح والشوا 
ب تحضير الأشكال oll Sun‏ فخرها من قبل 7 


EP:‏ الأشكال الطينية بالأفران الکهر بائية بسرجا 


جات حرارۃ عالية رما تصل إلى ١40٠0‏ درجة أو 
ee‏ رو 


(Gal ى رنه طيني يشبه (الأهرة‎ wl 


كلاج علم عنامر الفن 


و بسميه Terracotta Lo‏ و سطح اسم يبقي کایبا ]2301 و هذ لا یکنی في کلم 


5 کا 
a yy‏ نه ملسا نبائيا من am‏ الاه فيه late‏ ال نبد واخمالیة 
Oe Pr 2 y ۱ 7‏ 0 5 


۾ إذا كانت على بد اسائدة دوي معرقة aldo‏ 


4 se a 5 ۳ 2 5 
Wu A له‎ as 
جه رہق رک عر‎ ۳ 2 


اشارزۃ السطحة تلجدر ان كل لال ھا صداعتہا الفنية ga Kran‏ 


3 

N 
_ Y 
rt 


A 


E +0, -0 5 otr‏ سےا 
رذ عالية معینه حسب oy eb‏ وما رپیاه لحن A‏ 


تھی 


ONS or AM i 


تطوير اللمس من الطبيعة والمواد ا حام إلى ملمس يستخدم في جميع Ne‏ الفتون التشكيلية . ونحویلھا 
من مواد طبيعية ال مواد ذات تفر عام من جهة وا من جهة ga‏ 1 

ale‏ الت Pr‏ هي استخدام ost‏ ما نصنمه من al gl‏ انام 3 تعلویر ملمسد المناسب إلى امخدمة أغراض 
الفنون ee ate‏ 
التي of‏ بصددها حت تفن وراج pal‏ الذي we‏ به ونعتبره ادف حيث نعيش ana‏ و نخدم أغراضفا 
اشعددة مع جماليتها . حيث تشبعنا lo y)‏ وتضیف شيئاً کیب من الخيال الذي یساعدنا على bast‏ روحنا المتعبة 
عن hae!‏ الواقعية إن كانت نفسية NE‏ جسدية ويجملها راجم إل تعب اهاز ar‏ ووظائفة , 

وتحويل المواد الخام إلى ملمس فی عملية معقدة فنياً وصناعياً وأغراضها واسعة مع tell‏ وصناعھا وآلاعها 
ا معاصرة » بداية من السكين والازميل البسيط والمطرقة الى المعدات الکهر بائية الثقينة وأدوات ا فر المعمارية 
الضاغطة Kal crains N lat la‏ الماهرين ٹی ختاف الصناعات ¡A al‏ تہطر عل المراد EN‏ 
و تحوفا إلى مواد ناقعة مهذبة حسب الأسلوب والغاية الوظيافية . 

ونضع لصب أعيننا لدف من توزیم المواد الأولية و ضم‌ها حيث عوامل عديدة تدخل في هذه العملية . 


على سبیل ا ثال . 
_ العمارة 

٠‏ تطوير الحجارة في البناء - وذلك طبقا Did‏ الترئرة والبوودة وافددسة والقوة والايداء الفني . کا نجد 
المادة متصورة نطو َأ جبداً في مدينة الوصل هناك من الصناغ من يدرك Al‏ هذه المادة معمارياً بيها في وسط 
العر اتی تطورت صناعة الطابوق إسئنادا إن موادہ الأولية كال لطین و أكيفية فخرة ة في الكور ذي الحرارة العالية وهو 
مادة أساسية حئی يومنا ها , 

OM‏ المواد تتطور بالنسبة إلى البيئة التي تأني منها تميث مصدرها لا یکون بعيذاً عن عملية البناء أي (علیة 

۱ 


مثلاً : الموازييك (بلاط الأرضيات) له ملسم معين Ul‏ مزخحرف أو مطعم بنقط من Al‏ مر اشلون أو بفطع كبيرة 


5 


الع ركيب الملمسي ولاه 
غرضه التزین ونعومة المسئى الارضي وتمويل كثير من المواد (اثلاط Godly‏ والسمنت وال والبیاض) من 
حالة خام إلى حالة ملمس رما يكون على الرجه الثاني : 
۱ - يطل وينى با الحجارة والطابرق وصناعة كتل کرنگریتیه لدعم البناء والجدران . 
۲ - یکن أن يتخدم كملمس في ا حالات الوضعية التالية : 
١‏ ملمس جداري ناعم . 
پات مس جداري یب . 
ج ملمس جداري ششن . 
د ل ملمس جداري مزخرف کرلیف بارز آو مابط . 
كلها مظاهر مكيفة لمادة واحدة أو عدة مراد تتأثر بالذوق الذي dey‏ الانسان في عملية البناء . 
واغامات تقسم إلى نوعون نسبة إلى هیا : 
 !‏ الخامات الصلبة ذات الأبعاد ll‏ . 
ب الخامات المرنة التي نتمكن من عجرا أو تغيير أبعادها بسهولة عند القتضی . 
„ar _ 1‏ الخامات agit‏ 
تلك المواد التي نعطي صفات تابتة محفوظة ذمباً لديا ومعرفة ملمسها من لونبا وأبعادها وصلابتها 
و خشونتیا أو نعومتہا وها انوا مختافذ يمكن الاستفادة منها في تراكيب أعمائنا فنيا وهي في كثير من 
الأحوال ذات خصائص ملمسية نتصف مع اللدائن أو المواد المرنة افلمس . 
NA‏ __ الملمس ارد يعطينا خصائص للمادة متنوعة حسب صياغة شكذه وهیلته . 
؟ ‏ الرونة من صفاتها اعتلاف الأبعاد وظهور رکة فيا ككرة القدم والطین مثا والأشكال الطينية 
اممضرة قبل التفخير , 
۳ _ بکن في الواد المرنة نری عدة وجوه وأشكال لنفس اليعة التي بين أيدينا . تغاير رؤية منمسها 
حسب صياغة طراوتها . 
إن نلواد Baul‏ أو امرنة تساعدنا على إظهار ماج النحوت الطينية أو الجبسية (ذات المرونة Gayl‏ أو 
الفخاريات Agila!)‏ الغم مفخورة والتي تساعدا کٹیر! oth‏ الخصائص على صيائة الاعمال الفمغارية بانواع 
متبايلة عديدة الاشکال" . 
معالجة الخامات ذات الملمس الث ر كيبي اختلف تلقضایا المعسارية . 
لكل مادة محصائص يحب الاستفادة منہا في خضم ما ستقوم به من واجب خلال البناء الفني للعمارة . 
ونکل مادق دراسة تر كيبية و ar‏ فة J‏ الٰمطاء الایداتی un‏ تو ظیفھا J‏ البداع و کیفیة الا ستفادۃ ur‏ 
اتصائص وقابلية تطریرها وخاصة حين اکتشاف مزایاها خلال الخبرة الععلیة . 


ب _ الحجارة تفضل أن تکون منونة أو بيضاء وصلبة تاساك مع السمنت واجخص وها مامس لوئی متباین أو 


٦‏ _ الطابوق يفضل أن يكون عفيفاً صلداً ذو ألوان مرغوبة هندسية الشكل غير مترهر ۔ 


a *‏ لرویرت جرهم کوت جمة اثادکٹور عمد الباقي محمد راهم وص :)۱٦۹‏ الناشر مر سسة طباعة الألران اشنميدة القاهرة ۱۹٦۸‏ 


شكل ( ۲۲ ) فخایات کملمس تركببي حرف مفخور ومرحج 


التر کیب اللمہ avy‏ 
لون واحد وتتقر بشكل مهذب شیه عندسي أو مندسی عند المقتضى . 
جح الرمر ذو فاعلیة عالية في التزيين وعہذیبه يتنضي عمئيات فنية وصناعية معقدة لشهور علمسه الناعم 
العروف . 
الحديد والمعادن فا خصائص تفيد البناء والومنیوم الإطارات للشبابييك أو الأثاث الخفيفة أو الأبواب وله 
SA‏ وكيفية معالجته قنيأ كفرش لأرضيات الغرف 
والصالات ومدی صلاحية ألوانه وملمسه الظاهري للاكساء ال حارجی کفلاف جيل . 
۲ السمئت paths‏ والبیاض Ls‏ المعجنات وا مواد السائلة القابلة ٹابناء . ۱ 
الأدوات والالات والکائن والرافعات واخادمات والالات الصغيرة وغيرها کٹیر ‏ ها العامل الاون 
والأخير في إظهار ml! ma‏ ارة و افیا ی تر a‏ هله از لواد والأدوات نتطور Lu‏ تقدم 
الفضارة والزمن و تلعب لدور الأسامي في تكوين > كثير من التطبیقات الہ aft,‏ . 


٣‏ _ اللحت رالفخار 

إن الأسلوب العاصر في تكوين الدحت والفخار عماده الخامات الرنة وعل رس هذه الخامات ائطین » 
و الطین 3 النحت يتحول J‏ تحفسائص غيره 4 الفخار 

فالئحت يجب أن يترفر افیکل المعدلي المسائد للجسم الست في عملیة تر کیب وبناء القثال وعلى الغالب 
یکرن مقفولا بشکل کتلة ها مظهر غطالي معي الملمس Texture‏ أي عمليات Cat‏ عامة والفخار ذات 
معنى یعتمد في الأساس عا لى تكوين تساه گار ener‏ بت سی الا کت ری رر 
37 بعملية AH) ¿LS‏ اخارجي الدحني , الفيخاري بعکس العمار da‏ حیٹ ad‏ والوضيفة تعتمد عل 

0 جي‎ oth عماده الأساسي غطاژه‎ Jl y ach الوظيفية وا حمالیة . بيغا‎ ul !عات الداخلية من‎ al 
. وستبین العملية مم صفاتا‎ 

العملیة تتشابه مع الشخار في حالتيئ » أن افادة الفخاریة بفضل أن تکرن مجوفة وحتی في Cou‏ الفخاري 
E,‏ لا ai‏ 0 مساعداً ها . بل تعتمد العملية الفخارية على أسلوب البناء اليدوي الحر أو أسلوب 
العجلة الکھر بائیة الل 

چ أن er‏ الفتائل ALLY‏ وبنائها أمر وارد في هذا !باب . والخبرة الطويلة في بناء وتركيب اللدائن 
الطيلية تساعد الفنان في افیمنۂ على احشجم وما في abris‏ الفراغ وكذلك صياغة الشكل العام تلموضو اع وأبعاده 
کل تلك عملي تعتمد في الاساس عل سلاسة اليدين .6 اله بل البدء بععلیة اليناء oe‏ الفخار إلى sl‏ 
y 3 1 a ۳ ;‏ 
تحضیري تلعملية من ناحية اهياة و ابعادها و حجمها و حتی رسم الوانپا يكون تصور امقاربا لا سوف يصنع من 
qu‏ . وعلال العماية البنائية oly SS‏ الثلالة حسب رغبة الفتان . 

أما في الفخار الصناعي فالعادة أن العمل الأساسي أو الفرذج yi‏ یصععہ فنان بأيعاده اثطلوبة وعدد 
القطع ثم يدخل هذا العما ل عام الصناعة النجارية المطاربة وهي عملية معقدة نحتاج إلى کمیات كبيرة من الورش 
والأثران والسكك الساحبة وراقعات 5 ومواد کیماویڈ و حرارة و کهرباء و جفیف وغیرھا من الأمور التي ما 
دراسة کاملة و عاصة تستغرق مدة طوياة من حياة طا طالب الفن ۔ 


شکل CTT)‏ ملمس تصويري جراد بدالية ثمطی درجات ختلفة من الضرء ¿lbn‏ 


التركيب الملمسي ova‏ 

وملمس النحت یعتمد je‏ المادة المصاغة لانتاج القثال و کل مادة تدرس بمقرمات تهذيبية وها أنواع من 
al‏ منیا الناعم المعرق all‏ ومہا الأبيض الكالي matt‏ وما الحجر ولكلى هدف ووظيفة مظهرية . وائرمر 
الداعم الأبيض الابطالی ذو معاملة تختلف alle‏ ر الأبيض أر الصوان JS;‏ صناعة فنية (نكنيك) ودراسة کا 
Jal ol‏ ل الطيني ےتاج إلى ميكل مله إلى حل ame‏ عادة آخری AS‏ آو البرونز Sb,‏ هذه العملية تحتاج 
ای أنواخ من الملمس يتبع أسلوب الفنان وماذا يريد ولماذا یصنع هذه العملية وہہڈا الملمس ؟ . 

وإذا تكلمنا عن الئمس في الطبيعة وكيفية الاستفادة مند سوف يستغرق ذلك دراسة طويلة ولكن کل ما 
مو جود في الطبيعة من مظاھر الملمس Texture fenominas‏ یساعدنا Sara‏ أعمالن! !لفنیة اأغراض 
الجمالية أو الا کساء العم لظو اھر ا مسمات التي بن \ ینتجھا الفنان gel‏ أو N Sl‏ الرسام E‏ 

عملیة الاستلهام من الطبيعة بشکل أو بآخر قد Ob‏ الفنانون عليه منذ أحقاب طويلة مستنهمة هم في 
صياغة أعماشم عل مختلف نتاجها وطرزها وموادھا إن كانت لدنه أو صلیة خشبیة أو معدلیة ولونية . فالر جو 
إلى الطبيعة و الاستفادة ة منہا أو غریفها أو دراستہا آمر وارد کل يوم ني العمل الفني وحتى في عام التجرید 
حصل عند العرب في زخرقتیم الفنية ah NE‏ یه a‏ را اکا 
ti, aul‏ مشاعرهم وتأملهم وتطبيقهم . 

السطوح الفخارية ذات البعدين تتكون Ls‏ بمساحات واسعة لنغطية الجدران الخارجية ولأغراض BAS‏ 
وائزينة وربا لأغراض دعائية دينية كالتي نشاهدها على جدران بابل القدية وتمثل الافه على أساس هذه الجدران 


> ox E 


أسست لعبد مقدس رمن يدخل إلى هذا الحو يمس بالاقتراب من الالحه (تداعي ديني) . إن تقارب حصائص 
الفنون ا لنداریة وائتي تعکون من الانواع الاتية : منہا الفخاريات الجدارية a‏ بالقیشانی (الفخار GA‏ 
مثل القيشاني الذي یغلف A‏ وقباب الجوامع rea‏ الكبيرة في العراق حیث صابعها الخاص المیز . واما 
اسجداریات التي تتکون من زخارف ME ar‏ حجریة sli‏ مرمرية کا هي الخال في تغلیتی جدران المساجد AM‏ 
في مال افریفیا . ویوجد عوذج واضح في العراق في العصور الاسلامية الوسطى م لي جدران وزخارف 
SA‏ في المدرسة المستنصرية والعصر العباسی وخان 
مرجان في بغداد . كلها نمثل جزءاً أو قطعاً كبيرة من زینۂ وأغلفة الحدران والقباب Melly‏ . 

هذا التغليف cm‏ من الفخاریات terracotta‏ و الصیات gi‏ القاشائی هي المظهر الرئيسي في الفنون 
الاسلامية عبر العصور . أما النحت في الحضارة الاسلامية فقد كان معدوما تقريباً وأسائيب النحت تطررت إلى 
الفخار الجسم ذو الأبعاد الثلاثة وكذلك للجداریات ذات البعدين والجداريات البارزة reliefs‏ کا ذكرنا "i‏ 

ما في الفنون الأوربية فالتقارب والعجانس ام على العاملة مع فن ذو أبعاد ثلاثة طول وعرض وارتفاع 
وهو أساس التعامل في عام الفن وقائم في النحت والفخار في ضسن البيئة الفراغية والتزبينات الجدارية Ei‏ 
ar‏ لفن st‏ 2 تبطين الفراغات tals‏ ل وخارج البناء المعمار ري aww!‏ وا معابد والمساجد والکنائس . 


۳ _ الرسم والتصو Painting drawing & design»‏ 
تطوير اللمس ذو البعدين Two dimentional texture‏ 
e‏ ولتصمي والتلوين على سطح “ذو طول وعرض+ أمر غاية فی التعقید والأهمية . إذ أن البحث 


3 


أثر المرب في القن احدبث شدکتور عقيف يسني (ص ٣۲۳)ء SUN‏ الجئس الأعلى ادعایۂ الفنون والآدئب ee‏ 


0 


IS‏ تحني سم من مواد اولیة غير معطورة 


لقطعذ من N‏ ذالمة على وتف Yo ae une‏ و الدلالة ملمسها LE‏ عن بعضها 


التر کیب الملمسي GAS‏ 


المتقدمة . وليس هناك مظهر خاص بعصم ما او امة ما . بل هر اصطلاح يتفق عليه الفنانون الذين یعیشون في 
sak Seah ie cata? atts 2 ۳ e E aah NE‏ » کی کے مر ا 5 0 
عصر أو مان ومکان ما منتمين بذلنٹ إلى روح a‏ بتاثرون به وقد نشاوا علبه ولكل امة 


انها خلال العصور التي يعيشونها ويؤثرون فما إنسانيا 


z 
PAD و و و جو ‘ ۳ 5 ا و‎ 
Y حضارة وثراث ترسئه وتطوره شیر عقلیات وفلسفات‎ 
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من خلال الفن على الا خرین والأجیلل القادمة . 


* شن الصدر سای (الفصل الأول 5 - ۱۶۰ ) 


eset‏ السادس 
مراص | AT‏ وامضادة 


تأثيو خواص الت ركيب ائلمسی على الانسان وحضارته . 


ib‏ خواص التركيب اللمسي على الانسان وحضارته 
لو نظرنا لأنقسنا قايلاً وعرفنا على dew‏ الفرض بائنا لا نملك من N‏ وائبرد والعري ؛ 
ماذا كانت الفكرة عن أنفسنا رجالاً ونساءٌ یاتری ؟. 
مل كان بالامكان أن يبقى الانسان عارياً كثيف الشعر أو أملس الجلد والعضلات ؟ ملاذا نرى أنفسنا 
لابسين هذه الكمية من الأردية الواقية Lalo Y‏ عل فقط LY‏ تقينا wl 1 za whole‏ الشمس ؟. 
اذا نری النساء معلفون بفساتن مزخرفة بالورود و و ان ریش الطاووس و الدیکه ار او الحادة 
التجريدية ؟. 
إذن هنا یکمن سال ؛ لِم كل هذا ؟ هل كانت رغبة متطورة عند البشر منذ قديم الزمان حیث كان يتقي 
شر we cul‏ اذاعز أو الخروف أو الغزال ؟ 
هل نعومة الأفمشة حبيّته لأن یجعلھا لطيفة الاستخدام والكساء ؟ كل هذه UW‏ وغيرها تجعلدا نفکر 
مليا وئاذا ؟. 
والجواب يكمن في فاعلية الانسان نفسہ ومدي تأتيره بالبيئة وعلاجه ذا بجدہ مفيداً ووظيفياً من ناحية ومن 
ناحية أحرى يليه بمزايا BEN‏ و الز خرفة من جهة أخرى لغايات سحرية وجذب جنسي کا عند النساء وليزيد 
من قیمتہن ا حمالیة وسحرهن الفائن وإغرائهن للذكر بشکل أو آخر ! 
على مر الزمن وآلاف من السدين الحضا ارية del ths‏ المتعددة ہما لا تقل عن مليون سنة أو يزيد تطورت 
82 الا تسان الكسائية من مصدر poll‏ الصبيمي على جلده الى کساء يغطيه ۽ یصنعه بنفسه . 
ns‏ جيداً of‏ الاليسة dake‏ اختلافاً كبيراً عند الشعوب کاختلاف لغاتهم ... ثاذا ؟. 
OF‏ الكساء ئيس غطاء يقي الجسم فقط بل عدف نوی رجماني يصنم بصفة معینة ولأجل حاجة معينة 
ظاهرياً رسحریا و جمالیاً من ن الطرف ا حفي . وله دوافع متعددة وغايات | جتاعیة وثقافیة ویئیة وتاريخية وأغراضا 
متعددة La‏ ل بالات peas‏ الکساء و الغطاع الجسمي آمرا ضرورياً لا مفرٌ منه وبدونه یکون الانسان ارجا عن 
القائرن العام ورا يعاقب عليه أر يعتير يحنوناً ليس إلا . 
هذا الفرذج GLAS‏ ہو طراز مظهري لاصق ببسم الانسان وقد اعتاده ورغب كذلك wl gh‏ وملمسه 
اتر كليبي texture of textile‏ لاحاطة جسمہ البض به وخ کیت لا يعيقه عن AI‏ كة . وربما بعد هذا اعتبر 
نوع من الأناقة A‏ حین يلبسه وتظهر الفرحة الفطرية عند الأطفال حیث يلبسون ملابسهم 
ائررکشة أيام الأعياد والر جال في الأعياد والحفلات وا مراسم الدينية واللآتم وما إلہا . 


A‏ کیب الملمسي لت 

ونمة غطاء آخر للانسان كقيمة حضارية متطورة وغاية في اخطررة By‏ أوقات راحته وعمد الانسان أن 

بغلف نفسه باغطية حجربة وزجاجية Spey‏ داخلھا وهي البيوت والعمارات والاندیة وحتى BAL‏ والدن 

والاقبية .. الله , لم کل هذا .. ؟ ماذا Ob‏ ملمس هذه المرافق المرئية من خامات طبيعية فجة إلى خامات فنية 

مصفولة ناعمة أو هندسية خشنة حسب الذوق الطئوب لِم کل هذا ؟ ما علاقة هذه الأغطية التي يعيش معها 
الانسان للفراغات التي ینمیا ويصنعها لنفسه ؟. 

حين يصنع فبضة سكين يقطع بها ؛ يفكر لتكون ناعسة مصفولۂ هل OY‏ الانسان ناعمة حتى A‏ 
وتتخدش أم لأا رغبة سحرية تقربه من ذاته وتخفض من غلواء عقدہ الخفقة اتجعله مقتنعا بأنه يؤدي جرا من 
حياته الروحية ليسيطر على ما مالك أو ما بصنع أو ما يبتغي ؟ . 

q‏ الصائع ur‏ تخرج مکنسة أو سيارة أو آلة قطع اللحم تعطي الفنانین المسايقات لابراز أجملها وما هي 
الأجمل في عرفنا هل لان هذه السبارات جدبدة الشكل والبتاء والغلاف ۴ آم لانہا تمل مشاكل تنقلنا فقط - أم 
لأا جمياة الغطاء والمظهر ومن يؤكد على هذا التقبل الجمالي هل العرف ؟ هل الجدة ؟ مل الحاجة ؟ هل 
اللون ؟ هل الرغبة ؟ هل تكسير العقد النفسبة والذائية ؟ هل هل ؟ كل هذه وغيرها تؤئر فينا . نعم کا هي في 
الألبسة والاُوانی والزجاجیات والأثاث والأحذية وغيرها سواء بسواء . 

مظهرها انار جي الذي یعطینا pall‏ الروحیة و الصفاء BID)‏ و والتقبل الذهني لأن نمتطی السبارات ونزركش 
ایل والسيوف والطائرات والسفن وحتی الا EEN by‏ والألبسة والبسط والسجاجبد المغطية le‏ 
والستائر للشبابيك وأغلفة الصناديق والکتب والشراشف واشادیل ومثلها بالآلاف الئی لاتعد ولاتحصی لقیمتہا 
الفنية المتفقة مع رغائينا وأذواقنا . 

ونزركش المساجد والکنائس وهي عبارة عن مأرى روحي للصلاة الخالصة بيدا وبين الباري عز وجل ؟ 

هل OY‏ الصلاة cl‏ إلى وزن شعري وحراب مزركش أم مذبح في كسية مذشٌب ؟ وهل الصلاة من 
أجل العبادة تفاس pint‏ مثل هذه أم هي مساعدة عليها ؟ . 

y‏ و تمعنا قلیلاً لو جدنا ! أن العلاقة الروحية بین الصلاة والذوق علاقة جال اتد مھ الو مین 
کلم ر من الام و أفراح الحياة . وهي مزع بين الاطمئنان والٹور رة ء بين اللذة والألم» بين الرغبة لا يهب ان بکون 
عليه الانسان مع حالقة وما يجب أن یکونه مع نفسه (الفن هنا ظاهرة النفس البشرية A‏ ظاهرة العلاقة بین 
الانسان وا حالق المطلق) . 

الفضابا الخسية مربوطة مع بعضها البعض وها رموزها منها العمارة والرحرفة والألبسة والفن والموسيقي 
والشعر وكل القضايا المسرحية ولحسية مربوطة بحياة الانسان ككل وبحضارته ومعتفداته . 

¿alo La‏ الشکل و نوعیته وعلاقائد ym y‏ كة de‏ (الموسيقى Sp‏ وحس زعني AS‏ 3 (الشعر 
مضاف اليه (ri‏ . والشعر کالصلاة معنی وعبادة . و علاصة الامر » الفن نه رموره الظاهرية التي تقر دنا إلى 
بواطن أنفسنا وهذه الرموز الظاهرية أو الفطائية للمادة lly‏ تصنعھا الطبيعة ویطورها الانسان نطلق عليها فنيا 
الغطاء الظاهري doled‏ والتركيب الملمسي ھا Texture‏ . 

القضية الروحية والعاطفیة والجمالية المتعلقة بالملمس أمر طبيعي يقودنا دائما إلى كل هذه الرغائب أر إلى 
نرع منها حيث نركز عليها لأجل أحد هذه العوامل النفسية في الانسان ورجا یکون من جراء الملمس والعوامل 


pols ole 2۸‏ الفن 
الجمائية احنسیة وذللك حين نرسم جسم المرأة العاري ماذا يعنينا ذلك ؟ إنه الجمال الجسبي العاطفي الذي بغذي 
احاسيسنا بتعویض ال حمال الفقرد في أنفسنا أو بیضا أو نسائنا وبما نبتدعه من جمال فني في رسم الجميلات . 
ونظهر عواطفنا بصورة رؤية ملمسية للأجسام واضحة في اعمالنا الفنية وهذه النظرية نتطور فيا حيث 
il‏ الملسس قضية منباينة متعددة الأغراض بالنسبة إلى ما يقرضه الفنان من خلال عمله الفني . 

رما الملمس كان ہد لأغراض عاطفية وجمالية کته , 

ربا لاغراض اجع‌اعية . 

رما لأغراض سياسية : 

ریا أغراض دیتید . 

رما لأغراض استعراضية . 

رما لأغراض نفسية معقدة . 
با لأغراض طبية وعلاجات نفسية وعصایة . 
با لأغراض أدبية ومسرحية , 

. اقتصادية‎ el, 
, با لأغراض فنية يميه .. ال‎ 

من الأغراض والأفكار المتعددة والتطورة عند الانسان التي تسجل في سلم التطور الحضاري UN‏ وئمیز 
مفاهم أمة على أمة أخرى ومن مظاهرها اللغة والوسیقی أو السرح أو اللوحة . والقئال أو العمارة أر تخطيط 
المدن واسالیہا 0 صناعتها ونسب تكوينها وحدالقها أو كل تلك وغيرها كثير تبعلها تتقبل عوامل تطور 
ال لمر کیب جمالياً وروحياً وشكنياً مما تبعلها تضیف | إلى تكوينه ا حضاري حوافر جديدة نساعد عى تقبل BLAS‏ 
والتفاؤل معها عاطفياً وبنائياً حيث يسلمها للأجيال الفادمة التي تأخذ ونطور حسب رغائبيا ویتکون التراث 
یه a arab OS‏ 

وحيث التر کیب الملمسي وتطوره تدمو جذوره عميقة مربوطة بتطور حضارۂ كل أمة حیث يتبع صفات 
ميزة deb‏ طابعاً er LISA‏ بين جس برع ریت uly aul‏ وين مص a‏ وين عدينة se‏ 
ویتسلسل هذا التطور Sucina‏ في الخضارات ومتسللاً بين عناصر تکرب ن تلك الأم حيث ببرز فا بشكل ذو 
صفات جذابة تختلف عن الأصل الذي As‏ مره . ا نرى ذللك في العمارة المغربية الأندزسية وصقاتها ٦‏ 
واغضارۃ الحندية ا معماریة والعربية الاسلامية وحضارة عصر Ga‏ . 


Feeling لہ‎ Form, by Susanne K. Langer. P. 46, Pub, by Routledge & Dagan Paul Ltd. 5h impression 1973, Grom Britain. ٭‎ 


الیحث السابع 
ble‏ 


, خواصه في بالات الفراغ المتنوعة‎ N 

راع اتر 
۲ _ الفضاء ا حارجي للأجسام باحجامها ا ختلفۂ . 
۳ _ علاقته الضوئیة بالالوان كمظهر جال . 


١‏ خواصه في OVE‏ الفراغ المبوعة 

AN‏ پا رت ا د أو شتا أو رأينا ولسنا معا مادة ما أو 
مسنا وراینا هذه 0 و رأيناها نقط و y‏ یس ری هذه المادة ؟ ذات الملمس الظاهري (مهما کان نوعه ؟) 
غير انبا قد حلت Ke‏ في الفضاء إذا كانت ذات أبعاد ثلاثة مثل الحسجرة وقطعة dual!‏ والفخار و النحت ا حسم 
والعمارة والشجرة والقمر والشمس والنجوم كلها تحتل حيزا في فراغ 

ولکن حینا يكون الملمس عملا Lad‏ ذو بعدیه ن فمعنى ذلك أنها لوحة أو سطح أو ہو eee‏ 
كل هذه الظواهر ذات البعدين حییا ترسم عليها مظاهر الس Y‏ أننا قد حولنا البعدین إلى ثلاثة ابعاد 
وهمية بواسطة المنظور وأكسينا هذا السطح ملمساً ويا يرى بواسطة الا لوان والدرجات الضوئية والقاییم 
والمنظور والنسب والدرجات اللونية المعقدة وأكسبناه حلة اللمس الذي يظهر لنا يجسماً بأبعاد ثلاثة را 
وی در بعدين فقط . وهذه العملية تسمی بعمثیة شف وهي عماد ال تصویر nk ١‏ 

الملمس له wl‏ اما | طبیعیة 3 من صنع الانسان 

الخواص الطبيعية : وهي طبيعة تکوین المواد ٦7ھ‏ وائکنل والحجوم ‏ نجدھا موادا Lis‏ 
وهذه المواد USS‏ من أبعاد ثلاثة طول رعرض وارتفاع ولكل منہا له مظهر طبيعي خاص بها يمثل طابع 
تگوینہا ۔ 

الخجرة ur‏ تقطع من المنجم شا wer oy‏ وشكل وملمس AA‏ ۳ وكذلك yal!‏ والنحاس 
والرصاص ما المواد الحية مثل النبائات والأشجار کل ها ملمس خاص يدل علیبا دلالة واضحة ان كانت فشرتها 
ate‏ أو ناعمة أو متشقفة أو شوكية أو ذات عروق .. ال . أنظر الشكل (۱۹) . أما أوراق الأشجار 
فمئمسها متغير عدید اللبضات اللونية واللمسية وله له تصائیف لا تحصی کا نرى ذلك نی نی الشک ل (YA)‏ مرذج 
(۳) وأما الحياة والحيوانات والانسان کلنا يعرف آنواعها من مظهر أشكال ملمسها کالقطن (نبات) والسمكة 
حیوان ماني والقرد phe‏ بالشعر شبيه الانسان (والزبرا) مار الوحش وشعر راس المرأة والمظهر اللمسي E‏ 
نشاهد ذلك في الشكل (۲۸) نموذج )١(‏ (۲) ار الشكل CTV)‏ نموذج (۱) CTY‏ (") نماذج سحياتية نباتية 
أو حیوائیة أو إنسانية ذات علاقة رثيقة polly‏ وخواصه التي نستدل منها على ذلك الشي» بوضرح بعد أن 
تعلمنا بوجه الخبرة والتقريب آبعاده وصياغة شكله ولونہ وملمسه مثال ذلك : هل نصدق رؤية فرد تال من 
الشعر الكاسي جلدہ ؟ . ون وحد اعتقدنا حالاً أنه مريض فخواص القرد أن یکسی جلدہ بالشعر وهي صفہ 
تعلمناھا من تعود الرؤية او بواسطة الدر اسة ep,‏ والعادة . 


ar‏ علم poke‏ الفن 

وعنى العكس إذا رأينا إنساناً عاریاً قالغائب نستہجن ذلك وإذا UL‏ به فمعتاها في حالات معینة y‏ المسبح 
(Oe‏ ولکن إذا و جدنا | جميع جسیه مکسوا بالشعر الغزير استغر بدا ذلك واعتبرنا هذا الانساذ من قصيلة الفردة 
لأن مظهر افلمس وخواصہ هنا قد تغيرت وقس على ذلك من غرائب الظواهر . ولتأخذ مللا آخر : 

ییا نرى UL‏ عارياً کم خلقہ ربه نستغرب ذلك الا لأمر ما ذو اهمية کان یکون في غرفة الطبیب أو 
غرقة العمليات أو الحمام أو السباحة وستوديو الفنان والأمر حتی برجم طبيعياً Lilly‏ يجب ان یلیس ألبسة مخلفة 
لجسمه ها تفصيل ولون وملمس ظاهري معین وفي هذه ال لا نستفرب آمرا ما لأندا نعودنا عليه وهو كسام 
الانسان بالألبسة , 

و حینا ! نکون فی شارع ما ویر شخ ی عاري بطریق الصدفة الشاذة فحتماً سنقع تحت طائلة الاستغراب 


والدهشة لان yi‏ غير مسساغ ذوقیا واجتاعيا و رما فانونیا . 


ولكن على ساحل البحر يمكن أن يكوت أمرا مقبولاً شدود وشروط معينة نستتتج هنا إن تغيير ll‏ 
الطبيعي لیس بالامر السهل بل هو أمر حضاري . إن حویل الصخرة الفجة dl‏ إلى صخرة ناعمة لامعة 
توضع في حائط الغرفة حیث تتغير خصائص اللمس إلى خمصائص ملمسية أخرى وعسلية الاكساء الجديد إن 
كان حياتياً أو UU‏ أو جامدا هو عمل حضاري یتفق مع رغائب الانسان الوظيفية وكذلك مع ذوقه GUA‏ 
وتقبله لهذا التغيير . 

اللمس له صقتان لا غير . صفة al‏ وتحويلها إلى صقات جامدة ذات ملمس جدید منو م . 


وصفة الحياة وها Wyo‏ التغيير أو Maat!‏ سليبا واكسائها مواد عساعدة حری کا ذكرنا . 

۲- الفضاء الخارجي للأجسام بأحجامها الختلفة 

: المنمس التكويني من عمل الانسان فيكون ذو ظاهرتان آساسینان‎ Uf 

1 ب ملمس صناعي يستخدم ےک لسيارة ورفاس LSU!‏ حرکھا وحجمه ومادته وشكله أو 
الزجاج في العمار رة والائومنیوم وما جا ء لی شاكاتها ها صناعتها AN‏ العريقة والتي تحتاج إلى علم 
ومعرفة وخبرة . 

ب _ ائلمس الفني النشکیل کا ظاهر هنا ذو البعدين والذي یصور على السطح کاللوحة الزيتية وخحصالصها . 

وهي عملية متکاملة حیث الابداع وتكون ملامس ذات خصائص جديدة في كل عمل ct‏ وكل لوحة 

و کل مخطيط و کل انشاء وهي عملیة انشاء متكاملة ابداعية ذاث صفات تركيبية لملمس جديد والذي من خلاله 

تساعدنا نا العملية: اليد من سیخ عل ہس عت يع حي عله سس aad‏ لخي 

أو تاريخي أو حدمي أو ذوتی وهكذا . آما الفنرن ذات الأبعاد الثلاثة ها نفس ادف والمطسون مثل al‏ 
والخزف والزخرفة والتصمم والتتص هم الصناعی لما ملامس جمالية تکویئبة نوج 
فكرية أو وظيفية الایداء من صنع يد الانسان وأفكاره حمل کل منیا خصائص معينة تدل عليها کا تدل على 
مائعها Sy)‏ ج السيارة نعرفها أ وهي من صنم الشركة الفلانية) واللرحة الزيتية تعرفها من اسلوب تکوینبا 
‚aut!‏ بالفنان au‏ وهكذا , 
راخصالص تلعب dy‏ هاما في الاکساء الخارجي للملمس في Be‏ القضاء) . 


الت ركيب الملسي SAY‏ 

رجميع المواد ذات ملمس » وما يصنعه الانسان ذو میس ویننجہ الفنان التشكيلي له ملمس وکل الأشياء 
تحتل مركزا في الفراغ وهذا قانون طبيعي لا يرق اليه الشك . 

ولكن كيف وزغ ada‏ الأعمال ¿A 5 sul‏ 7 
توزيع الاعمال التشكيلية في الفراغ 
١‏ _ الأشكال ا عماریة والعمارات والدور والقصور کا لسمہا ذات أصول تكريني في بناٹھا . 
_ مساحة الارض . 

لیا سے Wi‏ من حل العمل 8 

جب صلاحیة سکہا وعدد سكانها Ag y‏ . 

د قریہا من الحدائق أو الأعبار أو الجبال . 

ه _ موقعها بالنسبة LIZ‏ الأربعة . 

و مرافقها الصحیة . 

ز ے الحركة الحياتية o‏ وخارجها . 

rr Ar حاب‎ 

کل نلك عوامل ؤر في ارتفاع البناية وجمالیتہا وهندستها ولتاسبها مع ذوق المدينة ووظيفتها . ويمكن ان 
نى عمارة جم معن في نحل معين ولوظيغة معينة , 
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إن الذوقیة للمظھر الخارجي ذو اتصال كرافق المديية من جهة وله صلة gal‏ الد'خلیة للعمارة وھذا 
ا مس الخارجي يلعب دوراً جمالياً وتاسفاً ملمسياً یتداسب بشکل أو بآخر مع الأغراض والوظيفة التي أسست 
من أجلها العمارة بہذا ا حجم وهذه القاییس . 

ومن الشائع في الفراغ المعماري حديثاً اننا مرتبطون بارتفاع العمارات إلى الفضاء أكثر ما نحن شغوفون 
بأمتدادھا zh. Je‏ الارض . 

وهناك نظریتان تتقابلان bd‏ وجمالياً وعندسياً : 


لاو : الاعجاب والتطبيق بالأبعاد العالية (كبداية ناطحات الصحاب) وهذا الاسم يدل على الحجم في 
الفراغ إلى ان يصل إلى السحاب . 

والثانية ؛ الدور السكنية Ls‏ كانت تتناسب مع مقاييس المودولور الانسانية وكانت حرکة الانسان 
داخلها طبيعية غير متعبة وبدون مصاعد ... الج » كانت أفضل من الوجهه الانسانية والفنية وكلما كانت 
مرافقها أقرب إلى سطح الارض . 

العام الصناعي المعاصر پہوی العمارات الشاخه في الفراغ . أما عالم الريف بہوی السقوف القريبة من 
سطح الارض 5 
التصرير والرسم والتصمم 

عملية إبداع أحجام مختلفة ملام مختلفة في الفراغ ذات علاقات مختلفة مقبولة ذوقیا منہا : 


pole ple SAN‏ الفن 
١‏ _ علاقة الأحجام ونسہا حسب النظور . 
۲ _ علاقة الأحجام والأشكال وتناسقها لايقاعي . 


۳ _ علاقات الالوان وترددها بین التناسق والتضاد والموازنة والایقاع . 
۽ _ العلاقات الضوئية ودرجاتها الثوئية - 
د _ ا ختلف لکل الاحجام حيث يحمل الصفات المميزة الانفة . 


5 النسب .. الحركة , الوحدة .. في ضمن الفراغ (أي سطح اللوحة) . 

كل هده الصفات Wid‏ عن مدی ظهرر Bhat‏ ن اللمس في الفراغ حتی بكم أمره في an‏ 
المداطرة او غيره' لأجل ge‏ عمل فی موحد حکم الجنبات ولاظهار المللمس ARA‏ أو LEN Alt‏ 
داخل اللوحة , 

وهكذا تظهر الحوت و الفخاريات u‏ في الفراغ . حیث يجب وضعها في الفراغ المناسب لابراز 
العلاقات الابقاعه بيني" Lv}‏ الفراغ 1 لذي 0990 

مثال ذلك أن تراعى نسبة المنحوته للميدان الذي ستقام فيه أو اللوحة وحجمها في مقاییس الحائط الذي 
ستعلق عليه pally‏ ء السافط علا ار الاناء الفخاري الذي يوضع على منضدة في صالة وعلاقته الجمالية تعجمه 
أو شکله مع الفراغ کُر الفضاء الذي سيحتله . 

ونراعى نسبة الحجم إلى نسبة الفضاء ا حبط بالاشباء ایتکون نواحي ذوفية وجمالیة مغبولة تتناسب تناسباً 
Yin‏ بين ا حسمات والفراخ اضبط بها وهذه العملية gu‏ بالعجرية والخبرة والتعلم النظري والتطبيقي . 
۳ _ علاقت الضوئية بالالوان كمظهر جال 

الضوء الساقط على الأجسام كن النحكم فبه على مطين : 
الأول : الضوع po anal‏ الصادر من الشمس 
الثاني : الصباعي الصادر من اثثار أو الکھرباء ار و الشموع ... اح . 

الضرء الساقط عل الأجسام طبيعياً يمكن التسلط عليه وحصره واستخدامه فا للاستفادة منه ني اظهار 

واليرجات الضوئية العالية للباشرة من تب یں ا سعلوع لوي du‏ جدا مع ظلال خاد و شده Al‏ 
تنيدنا في في اظها ر اللمس الا pel‏ وذو الائو ان u‏ و در ile‏ ۳ 

ونعرف اللمس ذو الالوان القامّة يحتفظ بالضوم والحرارة ولذا نليس الالوان القاتمة في الشتاء وأما الالوئن 
الفاتحذ تلیسها في الصيف لتشم a Pt‏ ونکون ابرد بكثير من A,‏ 
La‏ مر ناحیة الرؤية و alt‏ ے الساطع يرى من بعيد والضوء المتوسط او الغامق للملمس يرى ضعيفا BUN‏ 

APR ul‏ الصناعیة كالكهرباء المسلطة Su‏ او ie‏ على Re‏ واشحوت والخرفيات 


الأبنية تقوم بدورين : 
تظهر ملمس هذه الامكانيات بشکل AL 3 a»‏ القباب واشائر المضاءة للا بالکهر باء wil‏ ن او 
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التركيب الملمسي مه 
الابیض او نہارا وهي ساطعة باشعة الشمس کقباب ومناثر الكاظم وسامراه . 


ب ادا كان الضوء مركزا على جزء من انتثال لو افبناء التذكاري نمني به الجزء من کل » كمظهر لوجه 
الفارس راكب ا حصان في النصب اليدالي . او الضوء فی لوحة زيتية بين حصائص الاشكال في ساعة 


من ساعات الہار او pet‏ . 

هذه الاساليب الظاهرة في الضوء الندغمة مع لون الملمس تساعد على ابراز خصائص الحجم او الكعلة 
والتأكيد على هدف او وظيفة وقد وضع ذلك الضوء مع ذلك اللون ولط على هذا النصب ار القتال او 
البناية ۔ 


الح الثامن 
الطابع ا لقي لاماس 


. اللمسة الفنية وصياقتها للملمس‎ _ ١ 
, في شتى الات الفنون التشكيلية‎ Andi حساسیة نلواد‎ Y 


1١‏ اللمسة الفنية وصياغتها للملمس 

شر حنا في ابواب سابقة ot al‏ المستخدمة فيا والمعاملات التي تجري عنما لانتاج العمل وعنا ستبجن ماهية 
القدرة الانسائية واخساسية الفنية والاسلوب والرؤية الصحیحة في ایداء عمل gi‏ ما . 

المهارات في معالجة نلواد انام وحدها لا تكفي لو معرفتنا بطبيعة تر کیب الالوال الزيتية او الزيوت اختلفة 
لا AS‏ وفخر الطين وترحیجه لا يكفي » هناك شيء اعمق من هذا وداك . وهو كيفية القيام بالعملية الفنية 
والسيطرة سيطرة شه كاملة على خواص Gall‏ ال مسطرة لانتاج ووضعها بشكل عملي تحت Lal‏ و لاهام 
باستخدام هذه الواد وخصائص العطاء في تكوينبا الاساسي وكيفية تسشيره الى اغراطنا Ryall‏ للخروج 
باللمسات الاخيرة المعول علییا فليا وبرؤية جدیدة . 
و اللمسات التي تساعدنا على Cade‏ الواد اقام وجعل ملمسها يتحرك فيا تاه رغالبنا ومعرفتنا في كيفية 
السيطرة على كيح جاح خصائصها الوحشية الفجة إلى خصائص حضارية مهذبة . 

لو 'خذنا قطعة من خشب الخرز مقصوعة من شجرعہا لاستخدامها فنيا . نعرف ما قشب الجور او البلوط 
من لون جا وعروق واضحة مميزة اذا ماشقت وصقدت ودهتت ونعمث اصبحت ذات صفة رئيسية کانہا 
لوحة A)‏ تجريدية العررق والقسمات 5 

هذه الصفات li Ulf‏ كيف نتعامل مع هذه ادف وإذا ما Lt Wi‏ 3 صفائح ووضعناها d‏ 
واجهة من حالط غرفة او منضدة خشسیة فان الاحتال الکبیر سیکون خمال الایداه و لسانه تترقف على المساحة 
المطلوبة والعلاقات بین هذه المساحة والاشياء الاتعری المحيطة بها . واذا حذفنا هذا النوع من ا حخشب ووضعا 
توعا انعر ale‏ أقل قيدة في العطاء الجمالي نكون بذلك كد افسدنا العملیة برمتها من الناحية الذوقية والجمالية 
و الابداعية » هذه العملية تسمی اللمسات الفنية لاخراح ab‏ الت ر كيبي للمادة والعملية تعتبر بسيطة إذا 
قررنت بلمسات التصویر اثزيتي التي تحتاج إلى مهارات عالية وخبرة نظرية وتطبيقية فائقة ودفيقة . 

ورذا أردنا رسم لوحة الشخصية : العماية تصیح معقدة لاظهار التركيب النمسي » واول ما غتاج 
ا معرفة بمفاييس اللوحة ونوعية القماش الذي نرسم عليه ودرجة خشونته او نعومته ومدی قرة الشد في pee‏ 
اللرحة وتحضیر الاطار اللائق با . 

Wü‏ ا مو او الغرفة او المرسم الذي ue‏ به تلك الشخصية as,‏ تايط الاضاءة مس جهة او جهتين 
حسب رغبة الفنان او ما تقتضية العملية من ایجاد خلفية ملونة مناسية . 


ٹاننا : ¿Lil‏ لدي سروف Qn‏ 3 اللو am‏ خسم الرجل 1 


التر کیب اللسسي ۹۱ 
: المواد المستعملة مر زيوت وفرش والوان و كيفية التعامل معها فنہا والخبرة التي اكتسبناها كعامل في 
لمهارة 0 للعملية y‏ 
خامسا : اسلوب معالجة الضوء . والعلاقة بين سقوط الضوء على الجسم واسلوب رؤية الفنان الصحیحة 
لذلك ا جسم (وحسب' برضي الفنان وخيرته) وكيفية تحویل هذه انظر اهر البيولو جية والفيزيائية الضوئية اللونة 
الى عمل ملون على سطح اللوحة . ان علاقة الفنان بالمساحة الني يشاغلها امر ذو اهمية ES‏ 
وتحويل النقاط الثلاثة والتعامل معها بالالوان في کیفیة اظهار الضوء والتظور والاليسة والتاحية الرنسمة 
على وجه الشخص تساعد على اظهار اللمسات الرئيسية لملمس الجسم المراد رسمه , وتسمى النمساث الفنية 
اج خراج اللوحة بمظهرها الاخير وحسن عماہتہا تزدي إل معرقة ما sd il pas‏ رساك 
لنفسية لا تكفي ربا كانت کل هذه جموعة مع الرغبة العارمة الفنية وحسر حسن التذوق والٰعرفة العلمية بامور 
الفنون التطبيقية تساعد على اعراج العمل الفني بانشکل الذي يرضينا على الاقل ولا تقول 'الكمال إذ لا يوجد 
ما يسمى الکمال في النتاح الفني . 
إن الفن لا يكتفي بالخيرة والعلم والمعرفة انه رؤية والکفاح من اجل هذه الرؤية مهما كانت تلك المدرسة 
A‏ ينتمي لپا العمل الفني . أن تغيير الافكار والاتجاهات الفنية مربوطة باسلوب الرؤية التعجة في ابراز ملاع 
التصوير وان هذا التصویر مضاف لا تقدم كن القول بانه عمل فني جید ویمنزلة مرموقة اححة وفي اخالات 
القلیلة ¿a‏ علا (عالية) . 
وعوامل النقد تتوقف على كل ما شرحناہ من فصول وابواب وخوت وما سوف نشرحه في هذا الکتاب 
مضاف اليه عوامل الفن التارينية والمعرفة باسائيب الغدائین عبر العصور والاعمال الفنية المعروفة والمحفولة 
حضاریا فی المناحف كل تلب تساعد بشکل او باخر على حل رموز الضعف والقوة في اي عمل فني منتج حائيا 
A‏ مستقلا . 
Y‏ - حساسية الواد المستعملة فنياً في شتى ONE‏ الفنون التشكيلية 
حساسية العطاء الفني للسادة المسخرة لیس بالامر السهل qué‏ الى دراي كبيرة في قابلية العطاء للمادة فنيا 
و كيفية تحسين العطاء وماعیة النتاج الهاي - کملمس - مرغوب ومطلوب ۔ 
إذا bil‏ نوعين من المرمر لنفرش به أرض غرفة يبدأ سؤال ملح وهو عاذ نفتش . رجا عن الصلابة 
والتعومة والجمال في عروق القطعة او المعرفة EN‏ تخاصية ا ادۂ واستخدامها y‏ الفرص في اخراجھا 
يتجاح في عان وبمدة Alb‏ 
وسنجد نوعين من المرمر واحد جيد والآخر رديه واشکم عل الرديء سیکون من هذا الباب لاتا 
سرف نستخدم المرمر لاغراض حمالية ومغيدة ووظیفیة و الردييء ساك OY‏ فائدته ضعيفة في هذا تان , 
و الخساسية JE‏ عملنا هذا بعد اختیار نوعية الادة الام ME‏ نوع الآلة ا لتي نساعدنا على انتاج 
العمل ومقدرعها الصناعیة فنیا ومن ثم وقبل کل العوامل ا مد کورة تسا إل من هو العامل الماهر الذي سيؤّدي 


3 والعمل ؟‎ Ja 


تفس التصدر السابل ( ص ٩۱‏ ) 


3 علم pole‏ الفن 

سيكون الحكم على نو عية الحساسية التي سيطورها العامل فنیا في قابلية العطاء للمادة وما مدى الساسية 
الذوقية التي سیعطیہا من ht e‏ عن العطاء عمايا حين الانتباء من صفلها . 
وتحضرني السمعة التي يشتير بها فنان عن آحر ولماذا ؟ أو دولة عن احری في موضوع الفن ولاذا ؟. 
Aj‏ نقول ایطالیا مشهورة في مرمرها ونحت عائيلها ولوحاعا الزيتية والفنون التطبيقية الواسعة لادا ؟ وكذلك 
فرنسا ٢۔‏ 

اها a‏ صلب الشعوب حضاريا وفيا وكذلك في الشرق کالفنون العربية 
والفارسية والهندية وشعوب افريقيا كل هذه الأم والشعوب Ub‏ حساسیة فنية معینة ذات اسلوب ظاهر يرمز لا 
على مختنف مراحل حضارتيها وهي السمة الواضحة للتدليل على اعمافا ley‏ من جراء معرفتنا في كيفية 
استخدام المواد القنية ومدی ما نسجله من حساسیة ذوقية في حالة تطويرها فيا لاغراض وظیفیة حيانية او 
حسية او فكرية . 

فنتاج الفن مر بوط بالفئان والفنان مربوط بشعبه ذوقيا وفلسفیا والشعب مر بوط بتراث امته من جذورما 
التاریخیة وحتى عطااتها المستقبلية . كل تلك العوامل تفرض علينا عطاء فنيا معينا مهدنا ومثقلا بعناصر ترائية 
واسلوب رؤية موحد اخترالیا في جميع اعمال الفنانین المنتمين الى امه او شعب من الشعوب* 

والنظرة الفاسفية العامة للفن »لا مقاييس طا إلا بقدر ما نفهمه من فن تلك الامة وحضارتها . ومدى ما 
نثقبله من Yelle.‏ ونشعر به ونقدرہ ونعتبرہ ls‏ نهنا من اخضارة الانسانیه و تفاعله er‏ شعوب العام 
واحامیسها 

وهنا يستو جب ذكر الذين يشتغلرن بامور الفن Live‏ وذهتیا Ja‏ الذین 142 طبيعيا لان يتقبلوا 
الاشتغال وانماء الفنون ويشعرون بقوة طاغية وعارمة لاخراجھا للداس دون الالئفات إلى الفائدة او المغدم الذي 
یمود عليهم ولذا نقول عنہم وهم +موهوبون كفنانين + لان لمم القابلیة ان يعملوا ني هذا الحفل دون ملل وان 
یطوررا ما بصدده وان سو eels Gu‏ عمش سو tl‏ ساوت Sole‏ مساعدا على 
النتاج ولیس هدنا بل افاف فم الذي و جدوا له . 

ولاغرو اذا قانا "الفن عنصر قائم في نفوس البشر حضاريا ومخنوق مع ا وھوبین کا خحلق الانسان لان يشم 
المواء ويشرب الماء ويأكل » LS‏ الشاعر والرسام والنحات والمثل والموسيقى والعماري* . 

كل أولتك الناس خلقوا لان يضيفرا فنا حضاريا طالما كانت الاصانة الفنیة الدافع لهم ليس الا . واني لا 
انفق مع الفيلسوف ديوي A‏ المماصر الذي يفول اعطني طفلا اربية لك كيفما ترید . 

يقول مارکس في هذا الصدد : 

“اننا لا جد صعربة کامنة سيا نتمسك بالفكرة القاثلة - بأن الفن الیونانی والشعر اللحمي ما منفصلان 
عن بعض اشکال النشوء والتكوين الاجتاعي . اما تكمن الصعوبة من حیث إدراك الأمر SR‏ اذا الفن 
الیونانی والشعر اللحمی يشكلان معنى مترابط على الغالب ؟ وهما يؤديان منبعا للاستمتاع الحمالي وني بعض 
الأحيان يدرسان في المدارس الحديثة كقاعدة او نموذح يستفى مهما كثيرا ! الى ما وراء نطاق العرفة الموهوية 


۰ 


"می راح لحر رمك ریا مة ماري قام زم LIA ٦۷‏ دار لفل تروت - ed‏ د۱۹۷ 


اتركيب الملمسي oar‏ 


3 


ندی القنان - انتبى 
بعقیدئی لہا عملية المعرنة لصقل مواهب الفنان الفطریة ورفعها من حالة السذاجة الى حالة التطور 
الخضاري . وعملية التعلم للفنان نجعله متقدما في هذا الميدان نتيجة لتعليمه عنم الحضارة وفتو نها الانساتية بقدر 


أو آخر ليعرف ما يجب أن يفعله أو لا يغعله عقلانيا ووجدانیا . 


٭ انتقاد الاقتصاد السياني + القدمة لکارل مارکس GAP panty,‏ ص 54 ) 


CLI 
الا‎ 


al‏ الأول 

مقومات البناء E‏ 
البحت الثاني 

. الفراغ والسانة‎ 
“JU ni 

مفھوم البناء act gly‏ 5 
المبحث الرابع A‏ 

النسية الذهية عبر العصور . 
gal tad‏ 

النظرة الجمالية مواد القام ۔ 
uni‏ السادس 

البناء والاحجام وافيكة . 


Sr‏ الابم 
تطور اسالیب البتاء . 
io A‏ عامة . 


SERN 
ALN ممَومات البناء‎ 


٦ے‏ عملية البناء AN; ¿A‏ 
۲ _ اتعناصر A‏ نستخدھھا للبناء ۔ 


_ عملية البناء التشكيلي والفراغ 

کل ما ذکرنا من عناصر الفن ھا القومات الأساسية في تكاتفها لوحدة عملية الیناء الانشائي للفراغ الذي 
سوف نبني عليه أو في داعله tebe‏ الانشائية الفنية . فالبناء المعماري بکل عناصرہ لا ينشأ الا في حير في 
الفراغ و کذاك النحت والفخار » أما الرسم والتصسم والزخرفة بأنراعها فلا تنشأ الا على سطح من مواد 
مختلفة نتكون من سعلوح مختلفة من مواد متباينة نتوقف على نوعية الفن الذي متشه خلال السطح ذو 
البعدين . 

وهنا نتذكر اتایز بين سطح من ورق أو سطح من قماش محضر ثلزیت . أو سجادة أو قطعة قماش Elo‏ 
كلها سعلوح لغرض البتاء الفني حلال العملية التكوينية . 

العمل Ju‏ يتكون من : 
1 ل أجسام ذات ثلاثة أبعاد ضمن الفراغ کالعمارة والنحت ومواد الفٹون الشعية , 
ب _ مخططات ذهنية حسية توضع بالألوان أو الأصباغ أو الأقلام على سطوح ذات بعدين کالتلوین بالزيت 

على القماش والألوان المائية أو الخرائط والشخطيطات الورقية أو الزخارف على أنواعها أو عمل السجاد 

أو الأقمشة أو تلف الزخارف المسطحة . 

وعملية البناء الفني تتوقف على ھذین cat yl‏ من الفراغ إذ بدونهما لا يمكن لنا أن ندشيء ونبتي Une‏ فنا 
مهما كان نوعه (خاصة إذا كان تشکیلیا) . 

ونعتمد على هذا البناء خلال الفراغ بوضع علاقات ووحدة بين العناصر التالیة ليح البناء على ما يبتغيه 
اناق مسا بذلك على a abd‏ اني وضعھا في فكره والأسلوب الذي يتبعه في عملیة البناء الواضحة والني 
تعطینا رؤية جيدة صريحة ذات أغراض وأهداف do‏ 


۲ _ العناصر التي نستخدمها للبناء 
ALL _ ١‏ الابداعية . 
٣‏ المعضلة التي a Werte‏ 
di‏ یبتغیہا الفدان ثم الأهداف + الرظيفة ال لی يؤديها العمل الفني El JN ue‏ 
1 = بع الفني والأبعاد 5 
بے الل فل 


PER)‏ بده 


ج  _‏ الضوئية . 
د _ اللون. 
ه ‏ الت ركيب اللمسي . 
ز ‏ الفراغ والمسافة . 
Structural constructions gest IE EI:‏ و الغوذج الواضح يتوقف هنا 
عل ال ماذییة لعناصر ا جحموعة الشمسية ووحدة تماسكها وما نسميه Unity of the universal low‏ 
قانون ائرحدۃ امياسكة العام للکون . 
0 _ ووحدة العناصر المار ذكرها في الفقرة )£( unity of the means‏ هي : 
الخط : التوزيع ؛ الدرجات الضوئية ؛ الالوان ؛ والتركيب الملمسي . 
5 ے الآبعاد الثلامة : 


۱ الفراغ الطبيعي أو الصناعي . 
؟ ب الط . 

۳ _ الدرجة الضوئية . 

4 اللون . 


; الملمسي‎ a 
: مقومات أخخرى بدائية مثل‎ Shey Y 

. Volume „act مقدار‎ _ ۲ 

اا السطو ح ۳ 

ج المعالي الہالیة . 
۸ طريغة البعحث Theme and expression gu ¿y‏ . 
3 التقنية Technique‏ الصتعه . 
٠‏ التجانس التشكيلي لکل هذه الوحدات من أجل إخراج عمل فني متكامل الأهداف والوظيفة 

والأغراض . عمادہ الفراغ Gell‏ في ضمنه أو داخله . 

م تقدم يشت لنا أن التماعل gal‏ والعملی مع جموعة العناصر اثار ذكرها Whee‏ لان نبني عملا فیا 

متكاملا ذو وحدة عامة وهذه الوحدة ها الأسس الصلبة التي بنينا علیہا عملنا التشكيلي أي كان نوعه ولاي 
غرض كان مهما اختلفت مواده وصياغته البنائية وأغراضه الخياتية أو الحسية . 


والابداع 5 الخلق الفني) Creative art‏ بعتمد اعتاداً کلیاعل الأصالة والخلق الابداعي Al‏ . وهذا 
الاعهاد لا يفهم کا نتصور أننا لا نعتمد على اُسس تساعدنا وسبق أن درسناها بل تلك الاسس تساعدٹا مساعدة 
نعلیة كأداة تغرض البناء ا مر الذي يمكننا من إيداء العمل الفتی في الحالة التطبیقیة . وکا نعرف لا يوجد في 
الكون شيء من لا شيء ؟ ولکن الخلق الابداعي يستخدم الأدوات والتقنية لغرض البناء الفني الجديد الذي 
عماده الفنان . وهذه العملية التي يقوم بها طالب الفن تعتمد على وحید مجموعة العناصر اكار ذكرها لاعطاء 


۹۸ء علم pole‏ الفن 
اللوحة معنی فیا ذو أهداف واضحة ابتدامٌ من المدرسة الواقعية وإنتہاء بالأساليب المجريدية اخحدیلة على 
وحتلاف مفارزها و اتجاهاها . 

ولا یکن أن نسمي أي عمل Jia‏ “عملا de Las‏ يكن , ذلك العمل ذو صفات إبداعيةٍ أصلية خلاقة , 


و خلافه يقع اي عمل فني نی عام لریف والتقليد الرخيص false’‏ وعليه حتی ثبئي عملا خلاقاً صافياً له جدنه 


عل وجه الأرض يجب أن «نتخب ونکتشف LT‏ وعناصر ذات معنى لأهداف اف نظمة تنسق ضم العمل 
„gel‏ اجذید بإطار aan AWS‏ 

وهذه ee‏ الشخصی أو pil:‏ مات الشخصیة لنفنا۰. وهنا نعني الشخصية الفنية المتميزة 
بالبناء نعلي بها ap‏ الفنان البدائية في العمل الفني te‏ . 

ویصادفنا معنى آخر مغايراً لما ذكرنا من الخلق الفني هو التقليد الفني immitation‏ و كدلك يو جد انواع 
اخری تعتمد ا ناء لد مي : 

الأسلوب الأكاديمي . أو أساليب المثقفين أو الأساليب العاطفية ذات الصفات الطاغیة (دون معرفة دوافع 
هذا الاسلوب) . 

لذا فالخلق التكويني يعتمد على نزعة عقلية معينة وهي ما نسمیہا ممارسة لخرية الديمقراطية في العمل الفني 
فوامها . كيفية الا کتشاف . oes‏ التفكير وعماده . المغامرة والاستكشاف 8 

و کل هذه التزعات مصحوبة باسلوب واضح معين وهي تعتمد هنا الصفاة الضادة للتقليد واخذلقة 
والاضمحلال اشخفض حطاریا ٠"‏ 

وسوف بقودنا كلامنا هذا إل ما بلي : 

أندا إذا قسنا Ha‏ منظر Pre‏ من الطبيعة نفسها ۰ هو دون تغيير' ' قأننا لم نقم نقم بعمل شيء وقد نفذنا منظراً 
و علقناه bio. Je‏ الدار إن كان ذلك جزء من النظر أو قسم كبير منه . ومعنى هذا نا لا نترك النقل من 
الطبيعة بل deb Gal‏ هذا العمل في مقو مات بنالية ة معینة و لأغراض معيلة $a ge‏ نافع الحسية i‏ و محدودة الایداء 
لابداعي . وذئك فقط كي اعد نظ غرفة ما وتضیفی با بہجة مکملة SUN‏ لیس إلا . فالعمل 
الابداعي هنا مفقود والابداع له آغراض انسانية وحسية ووظيفية ابعد مما ذكرنا هنا بکثیر . 

ويمكن انا أن نسمي العمل التشكيل المرتبط بالتقليد والننظم ليس عملا یا mot work of art‏ بل هو 
عمل صنعة پدویه ۱ و ناك اصعللاحان سییر بين Jus‏ التقليدية Aa‏ تشکیلیا و بین الا عمال الفلية 
ذات الأصالة البتكرة . 


1- plastic or visual arts ل الأعمال البنائية المبتكرة الأصاية على کت أنواعها تسمى‎ ١ 
2 - crafts works or artisan الأعما ال اليدوية أو أعمال الفنون الصغم‎ _ ۲ 


a‏ بين “البنائين " مهم عو 


all oroglaal unique form *‏ 1 ادف "بدا الاصیل في الحبئة “ 


° حرید الفاعلية‎ Freedom of action ** 


An alruclure by H. N. Raswsrn P. 1. pub. by Me Graw . HiJ عمل‎ 1950 New York. Mar 


البناء 994 

الأول يتميز بشخصية الفنان وإبداعه وأصالته في التکوین . 
والثانية تتميز بحسن الصنعة والتكرار في التقليد لطرض النفعة ly‏ والتنظم . کا في الصناعات اليدوية ۔ 
والنجارة والصياغة والحدادة ... ال . 

ولا يعني أننا لا نستخدم الطبيعة في عناصرها لأغراض الرسم أو العمارة . ولكن یتکون تركيب هذه 
العناصر بظواهر ميزة تضفي إبداعا جديدا في صیاغتبا ونگوینہا یساعدنا على بناء ذو شخصية جديدة مهدنة . 
تتصل بالطبيعة من جهة وتبتعد عنها من جهة أخرى . کا نوضح ذلك في الشكل (hey‏ غرذج )١(‏ 
وموڈج (۲) ۔ 

وخير فوذح من أعمال الفنانين المعاصرين سبزان حيث يكتشف Dye‏ جديدة نی أعماله الفنية مستمدا 
ذلك من الطبيعة التي p‏ مھا al‏ وحین المقارنة . نجد اللدلاف الأبداعي واضحا بين أعماله الفنية والطبيعة التي 
استخدمها في أعماله . لنا ذلك شواهد عديدة من أعماله البنائية التي تستند على عناصر آساسية في البناء وهي : 
۹ے form als!‏ . 
theme zl _ ۲‏ . 
technique inal Jul _ ۳‏ . 

dla,‏ شكلاً واحداً أو موذجا معیناً و تخلله la‏ وعمليا وكيفية alos‏ متذ آخعذه من الطبيعة حتی 
تطورہ ¡Y‏ 5 

والأخذ بالطرق والأساليب الفنية وعلافتا بالمواد الست‌خدمة هذه الأغراض هي عملية شافة ومعقدة 
وتحتاج إلى خبرة واسعة . کا بينا سابقا في GA‏ (الت کیب اللہ-ي) المبحث السادس والسابع حيث 
وضحنا علاقتنا مع التفنية والمادة التي نستعماها في صياغة اللوحة أو العمارة أو القثال . 

وهناك طرق متعددة بأستعمال المواد والمذييات والفرش والقماش وغيرها الأمر الذي یجعل اخبرة الواسعة 
والدراسة في علم التكنولوجيا أمر مستوجب ہنا عرفة التركيب الكيماري والخصائص الفيزيائية للخامات التي 
نستخدمھا ومدی استجابهاً ا 13373 رغطاءھا من خلال العمل الغني 1 

ولكل من العمارة موادھا البنائية وخصائصها ا ذكرنا. 

ولكل من التصوير وائرسم والزخرفة والتصمم موادھا البنائية وخصائصها . 

ولکل من النحت والخزف کذلاد . 

وتتعلق هذه المواد الخام مخواص ها علاقة في البناء الت ركيبي للوحة أو اللدحوتة . وهذه العلائق هي العناصر 
الأولية في التكوين البنالي 6 ذكرنا سالفا . 

أما أسلوب تکوینہا وغرونة العطاء والعلاقات التي نکونہا في الوحدة العامة لتعمل الفتي فهو آمر بالخ 
الأعمية في النتيجة الددسية أو il‏ المنطقية أو التطويرية التي نصل إلیہا AS‏ المطاف في النتاج . 


آنواع الفراغ اليناني 
متاك فراغ لکل من الفنون التشككيلية ولا يمكن التعامل في غير جاله وعلى سبيل الثال : 


Ass‏ علم عناصر الفن 
-١‏ قراغ العمارة 

وهو دائماً يكون على سطح الا رض lat‏ في الفضاء le‏ وأبعاده المساحية تكون تحدودة على سطح الأرض 
وتسمی عرفا قطعة الأرض و وهي في كثير من خصاتصها البدائية تشبه لوحة الرسم من حيث المساحة وأسلوب 
ملٹھا . 
لاس مساحة الست 

وهي على نوعين LAU‏ جدارياً کیا هو ظاهر في الرلیف الذي وضعه الأستاذ المرحرم جواد سام في منطقة 
الباب الشرق في يغداد والمسمى ”ثورة ١4‏ تموزء فهو رليف تي «نحت بارزء من البروئر قائم على مساحة 
مرمریة عالية الجدار لكي يراها العابرون من جهات بعيدة . 

أما النوع الثاني فهو النحت ا حسم الذي يشغل فراغاً في الساحات العامة أو المتاحف أو القصور أو أي 
مكان فيه فراغ خاص لعرض وتثبيت هذه الأعمال . ويتام Jun‏ هنا إلى ساحة أو فراغ مناسب لانشاء القثال 
Lo ee‏ من التاحية المناحية والفراغ وجوه ونوع ا حدائق أو الساحات أو العمارات ا حیطة 

. وكذلك إلى حد كبير الانسجام الأسلوني بین العمارات اغيطة وطرازها والطراز النسعتي للتمثال امرکز في 
2-7 الأمامية مت هاده الابنية io‏ ینوازن الأنسجام بين السحث والعمارات atl‏ به , 
۳ - مساحات وفراغ الرسم رالتصوير الزيتي راللوي 

هناك أنواعاً ختلفة من المساحات و موادها التي نرسم عليبا » منہا الورق والقماش والخشب (اشعاکس) 
والورق المضغوط الخشن (الیزونایت) وغيرها من امواد التي إذا حضرت تکنولوجیا سبح لا قيمة عملية Sa‏ 
الاستناد علیہا في الرسم وهذه المساحات مهمة من > حیث الطول والعر ض الذي يشل المساحة وهي التي تقرر 
حجم اللوححة وفياساتها وكيفية حساب تعليقها على الجدران إذا كانت جدارية أو على ا حائط إذا كانت لرنية 
(زينية أو مائیة أو حفر) . 

Ul‏ اللو حات الجدارية فمساحاتها واسعة وكبيرة وتوضع لأغراض متعددة وأسلرب بنائها وانشائها يختلف 


عن التصور 2 
وما ینطبق على الفخار ينطبق على النبحت من حيث القيمة التزيينية التي يعطيها عرض هذه الأعمال داخل 
A‏ ا حیائیة . 


ومساحات السجاد والأقمشة معروف وظيفتها المساحية حيث تزین الجدران والشبابيك رأرضيات الدرر 
والغرف . وكذلك الأقمشة لتغطي حاجات الألبسة الانسانية . 

سنعرض بعض من Fl‏ البناء الفكري والتكويني المساعدة للأغراض الأيجابية في البناء المشكيلي 

العمل التشكيل لبناء عمل رمزي يقوم بتوصيل الأفكار بین الفنان والئاس على مختلف ثقافاتهم ومشاريهم 
وهو رهز Ir. de‏ الفنون الكلامية رمزية تقوم بنفس العملية لایصال الأفكار كذلك الشعر والموسيقى عن 
طریق الصوت والنطق . 

وعليه ء القيام بالتنظم التشكيل نتيجة فكرية له رموز مرئية موجودة في الطبيعة أو مصطلح عليها من قبلنا 
انعبر بها عن أفكارنا بواسطة الرؤية أو العمل الوظيفي ذه الفنرن وهنا الصلة الأساسية بین الفنان الانسان 


3.1 LJ! 


والجماهير AS‏ فعالية دافعة بین الفنان والناس 
(أو الجماهير المشاهدة) . 

وشا غايات عاطفية واضحة تسد إلى poke‏ متعددة . منہا الوظيفة والحاجة . ا حس والشعور . اب 
الانسالي والشخصي . الدين ۔ ا جتمع . الخمال . التسجيل للحوادث . de‏ . كل تلك مشاكل منہا سياسية 
وإقتصادية وعملية تدفع إلى إحياء روح الفن بين الناس ٠"‏ 


Art structure by H. N. Rasmusen P. 5 First adition 1950 Pub. py Mc Graw Hill Inc. New york. * 


AENA 
والمسافة‎ EAS 


22% سطح اللوحة . 

. السطعح السالب زو الفراغ السالب)‎ ٢ 
di لبناء‎ es N ے٣‎ 

. الاشكال السالية‎ _ ٤ 


في هذا الببحث سوف ناخذ نموذجاً واضحاً لنا للمساحة أو الفراغ والذي نستخدمہ في الرسم و التصوير 
لزبتي هو" سطح اللوحذ- وستقوم بشرح القتضیات البنائية التصويرية التي تنشأ داخله أر على سطحه " . 


> سطح اللو‎ eh 

وهي الفراع الذي بتحرك في ضمن الفنات حیث برسم ويون وهذا السطح انحدود بقياس الطول والعرض 
فقط کا في الموذج )١(‏ وأما حركة النخطيط والتكوين بضمنها اعد الثالث أي المنظور التکویٹی للوحة ج في 
"فرذج (؟) واللوحة ذات البعدين هي القاعدة الأساسية في التصوير الأكاديمي والکلاسیکی عبر التارع الفني ۔ 

سطح اللوحة أساس للمعامئة التصويرية في البناء الفني : the picture plane‏ 

إن اللفرذج (۱) من الشکل (۳۷) وفي هذا الشکل المربع نظهر ا حاویر العمودية والأفقبة فی جوانب اللوحة 


التي يعتمدها الفنات ف توزیع ¿LA‏ الداحي aren!‏ الفني ضمن الاو حة . 

الموذج konn‏ السطح ا مستقر مع البناء المستقر static place‏ و A£‏ ذلك في القاطع ( ra‏ مع 
محاویرہ في وضع مراز للحدود الخارجية للوحة وهذه الخالة تمثل قاطعاً مستقراً على أرضية اللوحة وأما 
انحاوير (ب) التي تمثل الاتجاه النظوري للأرضية الأفقية المرسومة في اللوحة وهي تمل حركة ديناميكية للسطح 
هذا . 

والقاطع ر ) هنا مواز جدران اللوحذ من جهة واخائط الخنفي للوحة من جهة أخرى کا ہو ظاهر ني 
ا حاویر ( ج) . 

cay‏ (ه) بل السطوح القائمة التي تعطي إنطباعاً باستمرارية نقاریہا وو جود مر ضیق بین آعمنبا 

عطولیا . وهذه MUL‏ مبائعة في البناء القائم على هياة أعمدة وعمق منظورها عبر ارض اللوحة ونجد هذا البناء 
بصفة خاصۂ قي لو حات عصر الہضة وهذه UU‏ تعتمد على النقطة المراكزية المتلاشية على خط مستوى النظر 
وهي تقع في وسط خط مستوی النظر . 


افرذح (A)‏ حركة الأبعاد two dimensional movement afl!‏ 
ويمثل ترکیبا حرکیا للسطوح المتداخلة مع بعضها والتقائہ نی الفراغ DE,‏ آبعاد سطوجھا بالتسلسل 


Cezanne’s composition by Erle Loran p. 17 pub by University of California 30. edition ۱963, * 


شکل ( ۲٣‏ ) في بناء اللوحة 


ii ان ۲ ب‎ an yh Aor - ۱ ن‎ 
de ls ٣ث‎ 
rl - کی دا‎ mn 2 ) ۳ y 


DIE 


ےے 
۳ ۷۷ 


۳ We ر0‎ 
11 wil اس‎ 


I‏ سح ات 


TOT OT ۲ 5 ۳‏ 
ن ۱ - ثل إطار اللو حة الذي an RR‏ مع الاب tie in‏ 
ان ٢‏ مساحة سة بعیٹہا اسان بطوخا وفرضها حسب الماحة وبجب أن تکوف رو یاھا قائمة, 
ن ۲ - di lis‏ هر التخيل العمل A‏ الثالك داحل اللوحة باتية للاشکال , 

of we ur - 7 a 


N EP le Ue y نا وتكرين لر حة‎ jue fancies 


AN pole غلم‎ wet 
حسب مركزها في الفراغ التظرري الومي و وكا تھے العين . وسو اخترال وضعي لللموذج )£( هذه السطرح‎ 
N معقدا کا هو مرسوم في هذا اھوڈج‎ WSS ch. في محمل حدودھا یکن‎ 
وعماد الفنان التي سوف يبني عمله الفني علا ولذا بجب أن‎ se] Ue وأبعاد المساحة والاطار ھی‎ 
. تكون من عض اختباره حسب الحاجة والانشاء الذي سيكون في داخلها‎ 


Y‏ السطح السالب رأو الفراغ السالب) 
وسرف يكون ذو أبعاد عمیفة BW‏ لی الجو Ga‏ المتحرك من الأمام وإلى الخلفية . أو المساحة 
الفارغة التي أمامنا قبل البدء بالعمل و التي سوف نبني lo‏ الأشكال a‏ ثل العمل الفني الذي سرف 
نحجه في العظم الفني . والذي لم ی هرد Cy‏ وکنه تطويره البناني في اھوذج (۲) حيث أقمنا 
Baty‏ خطارط dj‏ عن سطلحه يعدا ناذا معا رن Gu‏ . وهذا ما تسميه (صندرق aus j‏ 
box‏ و ¿$e‏ ن مقارنة صندوق اللوحة (بالمسرح ا#ثى) تماما في حصر حصر أبعاده و حرکته ومساحته . وهكذا نقوم 

pa,‏ المنظور خلال اللوحة ال لسالبية الذي يعطينا Vas‏ خاصا في العمق الوشمي للوحة وذلك بواسطه علم المنظور 
hea‏ المربوطة والمستمدة من انشهد الذي نروم تصويره من الطبيعة التي أمامنا وهنا ناخذ. الطبيعة 
التي Yes‏ کحافز WE‏ المتحرك Le‏ لايداء أغراض إیجابیة منظمة على سطح اللوحة . 

ومن ا حتمل أن أن ترسم أشكالاً إيمابية على السطح السالب تكون خطوط أشكاله أفقية موازية للخطرط 
ا حارجیة للوحة کا نری ذلك في ال موذج (۳) وخخاصة ما بضع الفنان تخطیطائہ Val Al‏ لخطرط اللوحة حتی 

ء عمل وظيفياً ناه أو بيت أو عمارة في ضمن اللوحة لیکون في ضمن مساحة البوسة . وهذا التنظم 

رت رش ا تچ ري 

وسوف نؤشر إلى مخطاً فاضعم لا یوجد ما يضاهيه ني ترك مساحة سالبة دون إملاء ضمن اللوحة على أنها 
مكملة ا بنیناہ من أشكال فنية مجاورة هذه المساحة السالبة , 

Wy‏ يجب حساب كل جزء في النوحة وکیفیة ناء وتنظم الأشكال والفراغات ابي سوف تقوم پر مها 
والابتعاد عن A‏ تنك الفراغات وتوزيع الأشكال الرجبة علہا J Er‏ شيء في الطبيعة جين رمه 
يصبح de ja‏ ولكن عملیة توزيعه وتنظيمه وأ le‏ في أسلوب العمل GEN‏ "الائشاني“ اتکرینہ 
Las‏ وجمالياً وتسجيلياً . 

وعليه بمكن حصر المساحة السائبة في ثلاثة pole‏ أساسية هي : 

_ الأبعاد الثلائة التي يجب تکوینیا على السطح السالب لبناء الأجسام والأشكال 
ب _ المساقات العميقة في اللرحة (نتيجة لرسم N‏ 
ج حصر صندوق اللرحة رفي الأبعاد) . 


the plastic means or plastic form Lal ol Gl الأسلوب‎ _Y 


هر البناء المعروف تقليدياً في الفنون الكلاسيكية رالأكاديية في بناء الأشكال e‏ 
عناصرها في هذا الكتاب والتي تعتمد على Jad}‏ وتكرينه والنور والظل رالا بعاد والمسافات وعلاقاعبا وألوا 
وکل مستلزمات اللگوین للأشكال وكذلك التکوین التکعیبی والكروي والدائري في البناء والحركة الستمدة 


Ho البئاء‎ 


من هذه العلائق کل تلك تشکل هيات مختلفة لأشكال وأغراض ختلقة . وسوف نشرح هنا التباین في البناء 
الانشالي . 
| البناء الديناميكي (التحرك) تلقاطع داخل اللوحة . والمؤشر MAA)‏ مرتکز عإ 
الأرضية رب ) واخائط الخافي للوحة المؤشر مرف واج ) باتشكل العيني (Ty‏ نید أن سات الا والسفلی 
لا توازي حط الأرض أو جدران اللوحة ولذا بعطي لد" هنا حالة الشعور بالدوران نسبة إلى الحائط الخلفي 
للوحة ( ج ) وأما علم النظور فلا تأثبر له في رسم هذه اخالة الآن ! 

بناء ال لوح الندالة کا في الموذج (4 ) وقد وزعت القواطع التداخلة مع بعضها رهي قائمة على أرض 
اللو am‏ . وشل حرکة دائرية متداخلة السطوح متح رکة دینامیکیة توحي لنا بعمق الأبعاد اثلائة المنظور رية وھذہ 
ie LL‏ ل الشعور بالناحية Aut‏ للسطوح . 

الموذج )٦(‏ عثل البناء التشكيلي الصلب للهيأة (الشكل) حیث يشل كيفية رسم السطح الأمامي (1) 
ولافقي (ي ) والجانبي )2( وهو متوازي مستطيلات مبني في حالة المنظور تحت مستری النظر . 

الموذج (۷) بمثل حركة ا حجم في الفراغ . وبمثل هذا الفوذج أسساً مبنية على الأسس في افوذج (ه) 
والفرذج )1( والفراغ ينوي هنا على سطوح في رن ه) ونجد كذلك مجسمات صلبة کا في (TOY‏ وهده 
الحاميع الصابة من الخجوم والجسمات تسعد إل فاعدة صندوق الصورة کا في الشکل (O) CTY‏ 

والأسهم الصغيرة تشبر إل حركة الأحجام وعلاقة بعضها البعض والأسهم ا حارجیة الككبيرة الثلائة تؤشر 
الجركة العامة Mas‏ من مقدمة ااصورۃ ودائرة في عمقھا ولامة سیم الأجزاء وا حجوم المركبة منہا عملية بناء 
الوح yey‏ خرکة من و Lind ag oh‏ وت هة gl‏ اس Feige‏ نت 
اللوحة کیا يجب أن تقوم به حر كة اثرؤیة للعين . وهكذا یتحرك الاتجاه إلى العميق في خطفية اللوحة ثم يتراجع 
لیخرج من العمق إلى الأمام کا في السهم امین . وهذة العملية data‏ أعمال سيزان كنموذج E‏ 
lie yas‏ ا Gail‏ وجناب ينه عن آنگاهد A‏ الملارمة فى 
اخراج العملية الفنیة لنوحة . 

الفرذج (۹) بمثل بناء نوعين من التراكيب واحد السطوح الهددسبة في ضمن ا نظور ال حرکی والثانية هر 
ماس سی منتظم بعارض السطوح (۱ _ 5 ) وهذه النظرية وجدت في خبرة من اعمال IE‏ 
فناني عصر الغبضة وما يله . ومخاصة في أعمال تیتبان وجورجیوئی 

00 1 نوعاً آخراً من السطوح ذات الأبعاد الثثائية وهي قائمة على أرض اللوحة وهذه 
المستطيلات الثلالة في الخرط ض البناني نهد أضلاعها العمودية توازي حدود اللوحة القائمة . وهي لا نمثل التداخل 
الات بب تہ . وهنا جد التضاد في ارتفاعاعہا کا تفسرها 
contrast hight‏ وهذا البناء act‏ العمودي نجد له الأثر الکبیر فی الفن العراقي القديم . والفن an‏ 
وتسمى هذه VU‏ في تساوي نہایات رو ژوس الأشخاص حیث كانوا abe‏ أو واقفين . وتسمى isocephaly‏ 
وهده LT‏ تضهر في شكل واضح في بناء اللوحات ال حا۔اریة ذات الأشخاص الواقفين في مقدمة النوحة وهذه 
اللو حة لا يوجد ھا خلفیة عميقة تقریباً کا نجدھا UU‏ هذه في النتاج الخائطي ابيزنعلي نطی و الفرعولي والآشوري 
وافددي وخاصة a‏ القديم غير المتطور من لاحية المنظور , 


0۳ت 
2 ما 
a:‏ 


Say ed 


الفوذج (۱۱) ويشير إلى السهم داخل الفراغ بقل حركة بنائية وهي نمثل اخ رکة ذات البعدین RA‏ 
وتعتمد عل جمال حركة انحط ودورانه في ard‏ کتشکبل بنائی خارج عن نطاق موازاة جدران اللوحة . بل 
معاکسا في حر کته . 

ze‏ (۱۲) شاور الأحجام Axes of volumes‏ ۰ هذا Be zoe‏ اور pleno!‏ ثلاثة عة رهي في 
الحجم Alas C1)‏ من متوازي المستطیلات وا جم (رب) اسطوانة ye‏ الو سي AR)‏ 
متوازی صخر أنفي 3 شرره . إل هذن الفوارق في في ا حجوم la gles‏ ها UN‏ كبري فی بناء الأشكال 3 
ختلف FREE ad‏ أي کان an u Er‏ 


اغرذج HO)‏ حجرما شاذة النکوین والیناء مع محاریرھا والحجم )١(‏ مع y‏ ہ واطنجم (ب) در 
البعدين تلف عن (۱) الجسم . ویمهم احور انرق نصف اخجم )١(‏ ویفهم من ذلك ان الدوران يمكن أن 
حصل لنحجم إذا ما تحرك حول اور وهذا جائز في بناء الأشكال ذات الدوران اغوري . 

تموذج (۱8) عثل سطوحا متكونة على لوعین الأولى مستقر ة والأخرى mi‏ كة سر كة يناميكية فعسم 
ا أضلاعها توازي أضلاع جوالب اللوحة 1 a‏ لسطح لا مامي ul, fowl‏ السطحی الحاسيين وال معلح 
الامامی الصغیر متحركة دینامیکیا بشكل واضح . وتعرف من الابعاد والأسهم المؤشرة Quid‏ والشعر المتواتر 
على هذه لسطوح محتلف ومنمیز بو ضوح بين أوضاعها وخلفية اللوحة المؤشرة بأسهم متمامدة شاقولیاً al,‏ 
أا الأسهم ا رت فرع ا کر AB‏ كموازنة لاضلاع السطوح التي yet‏ والتي تمثل عابرا 
محر فا MEE‏ وهاه Sa!‏ تعتبیر من احالات المعقدة في بناء وتکوین العمنیات Y‏ نشائية alt‏ شيل 3 
وذات شد متباين نتيجة لأوضاع السطوح التي نمثل هذا الانشاء كرمز تكريني ها 

)١5( Er‏ الشد بين الأحيجام اغبتلفة الدکرین . وهو تصفية واضحة للنموذج (YE)‏ من حیٹ 
تكرين اخجرم المسمة فيه إن كانت تكعيبية N‏ أسطوانية . واخرکة dis La‏ الند لا تل التو از ي Ale‏ 


اللوحة پل احجاما مفتحركة الاضلاع ولکتہا مستقرة على ,2 dm gilt‏ حول حجم ممثل الاسطوالة كبر كر 
y J 1۳ J J J‏ یں 


حر كي مؤشر بو اسطة لا سم و هده الا سهم لدائریة S > A‏ جسم us wa Aa‏ په مل فراغ Ss‏ 
أن يتحرك وغميا پنفس حركة الاسطوانة . وأما الأجسام المؤشرة بالأسیم مھ ود ره 
المتعامدة ٹوٹ شر ابر کذ ا لو ami‏ الدینامیگیڈ i sli‏ جسام 5 فى بناٹھا عدا fre‏ المستقر a‏ سطح ار i‏ ض اللو حة 


farsa 

اتموذج )١١(‏ يتل الشد ال حاصل من حر كذ اغاوي والعلاقات الؤشر فيما بينها لأظهار اختلاف (غیاهات 
هذه اتخاوير إذا كانت مستقلة أو انها توهما بانها ارکان لسطوح وخمية مربوطة فيما بيبا . وها علاقة 
بالموذج )۱١(‏ ورن )٦‏ 

ob yt‏ (۱۷) يمثل الشد خارج الشکل المقفول وهو سطح مفرد واحد ولكن له إتبءاجات محيطية تلف 
وس جراء هذه الانبعاجات تظھر آنا علاقات الد اشدنم من الداخل إلى حار ۳ جنبات الشكل وا وش علہا 


بالات المميزة ٭ 


Coesane's مس مم صصق‎ by ily Loros. PL 20, 24, 22. Pub, bj اخ 5میا‎ Of Calitornfa press. did vdiion 1963. * 


Ir الماع‎ 


إن ما شرستاه هنا مم الأشكال Es‏ ل أسنوباً معیناً موذجياً في كيفية بتاع الأشكال والحجوم والمساحات 
والألوان L's‏ سطح اللو حة . us ae‏ كان على الإنشاء الي (تیعه الفتان سيزان وهذه الماذج شا علاقات 


? 


وثقى بأسائيب الفن المتعددة عبر التاريخ من الناحية البنائية وقد طرقها فنانون مختلفون في تلف العصور متمعة 
او say‏ . وهي تل صلابة التكوين والبناء في العمل joe‏ التصويري wer.‏ ضمن الفراغ ٭ 
٤‏ _ الأشكال السالية Negative shapes‏ 

جرت الطريقة المتبعة علمياً أن هناك سطوحاً أو فراغات سلبية تلا نشكيلياً بأشكال إغابية ولکن لا ند 
من الضير في الكلام عن وجود مساحات وابعاد وتوزيعات سالبة وهي قد تستعمل قتا کا ترى ذلك في 
N Se‏ نا أن 2 حمر الأشكال في سلبيتها وإيباييتها Mens‏ إذا وضعنا تفاحة على منضدة فقي 
هله الال تكون لتفاسة موجبة بينا سطح سطح اضدة UL‏ وإذا رسمنا جيلاً قفي هذه الحالة يكون balan‏ . 
وهكذا رسم الأشجار تجاه السماء . وخلقية اللرحة السالبة تتكوّن Land‏ إذا ما رسمنا أشكالاً في أمامية اللوحة . 
وهي إعتبارات تشكينية تتوقف على مساحة اللوحة والأحجام التي في داخلها و کیفیة إحتلال مراکزها وبعدما 


ر ي 
57 


وقربها وأ حیة وصقها و كلما وصفنا شكلاً في سطح اللوحة أعطبت له الأهية eg‏ موجبأ تجاه الجوانب التي 
في اللوحة الغير مرسومة وكلما كان الحجم کبیرا وقريباً كان موجباً أكار وکلما A‏ لجسم ما دنلب 
عل فكره رغم صغره نهو هنا يقوم بدور BEL‏ أكثر من سطح مجاور له وخال من ally‏ وھکذا . کا نشامد 
في الموذج )0( حیث أهمية الأشكال الأيبابية تناقص بعد المساقات BS‏ داخل سطح اللوحة ۔ 


ول سيران ويد س۱۸۴۹ في !کس إن dey ang‏ فیا سة :1825م , من کار رواد ان الما اب دورا أساسيا في فلب wel‏ 


۳ 


urged!‏ وأوعدف ميان يديد" للبحث والفكر و:لرؤیة العاصرة 


EINEN 


مفپوم البذاو وأنواعه 


مقدمة . 
انواع البناء الفتی و كيفية تكرينه فیا 


مق اف ےہ 


5 


بينا في المبحث البالث mas‏ لأسلوب البحث ol‏ في في التکوین GLE‏ عند سیزان وبعض من الغنائین 
الآحرین . ولكن يستوجب هنا أن نبین أنوا ع هذا eye‏ التي يستند إلا و كيفية il‏ اجان الفنية في 
ابراز أھہۃ العنا Prick‏ الأساسية المراد إخراحها وار كير tale‏ ضمن العمل gi‏ وما كرف امادج هنا vi‏ آن نکون 
تصويرية الایداء أو تصميمية لكي نفسر برضوح الأسس الساندة . ولفهم عملیة البناء نوضح GM‏ : 

ES to‏ صفارا كان إعتامنا التعبر عن أفكارنا يواسطة الفردات التي نتعلمھا بالفطرة من wal‏ ومن هر 
حولدا وڈلٹ نلفظ الكدمات تفليدا ولکن أعلنا لم یکن شم القدرة على تعليمنا ما هي الأفعال والأماء ومشتقاعا 
وقراعدها وأصوفا ...إل . ومن بعد في الدرسة قام المعنمون با بجب من تعليمنا هذه الفواعد لعرض البناء 
السلیم للفتنا لنتكلم ونعبر عن أفكارنا براسطتہا کلم ار كتابة والغرض ا حقی هنا من تعلم الصرف والنحو 
والاملاء والانشاء هو عملية SEI‏ والاتصال بالغير للتعبير عن أفكارنا وإبصاها للآخرين بواسطة " عملبة بناء 
لغوية فکریة آقرب ما تكرت لسلامة وائنطق والجسال اللفظی Ws a‏ 7 ۱ 

ونحن هنا مسؤونون عن دراسة "البداء structure of arty “pil‏ وهي لغة خاصة ها مفرداتها وقوانینبا 
وعلاقاعا وطرف إيصاها إلى الآخرين . ونتعلم کیفیة الكلام براسطتہا لنعبر عن أفكارنا ولکن بلغة البناء على 
إختلاف أنواعه من عمارة . رسم . تحت . زخرفة FL‏ . ولکل من هذه الاختصاصات لما معائی عامة تحن 
بصددها أما وسائل ae‏ فلها دراسات مسطلة Hay‏ تساعد طالب البحث في شتى الدراسات والأسائذة 
اختصین . ولیس من الضروري الأخذ بكل ما نتعلمہ من فواعد وأصول اللغة أو الفن A‏ التطبيق البنائی E‏ 

بل إن ذلك يعتمد على النزعة والرغبة الفردية في الايداء . والاظھار والارسال ثلاخرین مع تمبیز بين فنان 
وآخر عن طريق أسلوبه ووسياة تعبيره وجوهر مايبغي إيصاله eb‏ والغرض من هذا الإيصال واخس الذي 
يلازمه للربط بين افوضو ع والرژیه والتقنیة التطبيقية . 

والبحث الشخصي والابداعي الذي ندفم لاغذ به نی ja‏ العمل الفنی GUS‏ . وهذا لعمري بنطبق 

لى الشعر وأصوله وأهدافه کذلك 

في القنون افرئية visual arts‏ نعتمد في البناء على الصياغة الموسيقية الغنالية ig‏ او الاشکال" وهذه 
pá‏ البنائية تسمى *القم الغنائية- lyrical values‏ التي توحي ا بائسرۃ أو cll‏ أو الاطيينان إن Lin‏ التنظم 
في العسل الفني والسمي 3-3 هو الذي يافت نظرنا إلى معاي أخری عميقة التأثير djs!‏ أعسالتة . 


الیساء 211 
وهناك دوافع أخرى في بناء العمل الفني وهي كيفية ربط العناصر الفنية وتوحيدها للرصول بالعمل الفني 

الى اية ذات غايات متمددة سبق أن بینا روابطها في البناء والعلاقات . 

وكل عمل : فني يبنى وینشاً يكون أسلوب ب تكوينه وخلقه لیس , دفعة واحدة بل خطوة خطوة وجزء مع 
Fler‏ مکملا ومسائدا حتى تنتبي من جيم العماية وبعد الانتهاء من جميع اخطرات والاجزاء ur‏ 
النظرة إل العمل الفني ككل وهناك يصبح التحيكم و الوازنة والحذف أما التحوير من قبل الفنان dd‏ ضرورياً 

ونہائباً لدفع العمل نفسه إلى افعھور أو الفائدة الوظیفیة النهائية . 
ولا نسی أن الفتان یقاد هنا لأهداف معينة وهذه الأهداف ربا تتغير خلال خاض العملية الفنية وربا تبتعد 

ن اهدف كثيراً N‏ تليلاً إن ذلك يعتمد على ما نسعی إليه في المدف والعنی والايداء والسيطرة الحاصلة بین 

کر والوضوع من جهة والتفنية في العمثیة الفنبة من جهة اخرى . 

ولا ننسی أن محمل عملية البناء تتوقف على أمرين عند الفنان : 

. البنانی ذاتی مربوط بالفنان نفسه کا في اقدرسة المجريدية‎ GU أن يكون‎ uy N 

ب _ أو أن يكون موضوعياً مرتیظا بفكرة أو هدف کا نی أغلب ائدارس الأكاديية . والتجارب في الفن لا 
تقتصر على ما نقدمه من خلال هاتين النقطتین فقط بل تعتمد على المعنى أو الجمائية أُو الرؤية التي 
ستسيغها المشاهد من جراء وجود هذا العمل الفني ورجا ما يؤدي هذا العمل من ناحية وظيفية أو 
حسية شعورية : أو موضوعية . 

إذا وض هذا دائرة حراء في لوحة ھا . من ا حتمل تبي تيتا ناذا یقصا ہا هل ها معنی موضوعي ؟ آو 
ها معتی جماني ؟ أو معنى شكل ؟ أو معنى مرسيقي أو غنالي ؟ کل تلك الأحاسيس تتداخل عند المشاهد 

لتستقر عند رأيه حسها یستننج ها من معنى مطابق سه وأفکارہ التي يعرفها أو يعتتقها ار Ja‏ بها عفوياً . 

والتفسیر هنا يتوقف على مدى ما قد تعود عليه المشاهد من رؤية وتفسیر joy‏ الأعمال الفنية . و کل مشاهد 

هنا ریا يفسر ما كتلف عن 'لآخر إلا في حالات الأعمال الموضرعية الواضحة ۔ 

ولا تہمل عنصر الجمال والتأثر به في العمل من أهمية تقودنا إلى المعرفة إلى ما في je‏ اللوحة وتكوينها 
الأمر الذي بساعدنا على السرة والتحايل والتفسير ۳9 التي تحتویہا اللرحة أو و العمل والفنانوت عادة حينا 
یضعون الألران وهم یعرفون عنها الكثير . يضعوتما على ما یجب أن يفسره الشامد تلقائياً ودون عناء أو قسر 
والمشاهد لا مهم بصحة تکوین وبناء هذا اللون بقدر ما جلب إليه من مسره ومعتى قابل للتفسير لديه و مسباعد 

على فك رموز رغابته التي يجدها لی بناء أي عمل فني يرتضيه لنفسه بمسره , * 


أنرا ع البناء الفني وكيفية تکوینه 

إن العوامل الأساسية التي پستند إليها البناء هي امُساحة gh‏ الفراغ . ثم الحجم والأبعاد وعماد هذه العملية 
نضوج وإمتداد الفنان عبر التكوين العمل لتطبيق عمله . 

سبق وأن بينا في مباحث سابقه عناصر عديدة من عناصر البناء الفني متها : 


Varieties of visual Experience ۰ by E.B, Feldman (the structure of art) p. 278 pub by Harry N. Abrams inc, New York (second 
edition) 


pole gle . ٩‏ الفن 


1- Line . اسلوب تكوين التقطة وا خط ومعانيه‎ ١ 
2 - shape . لشکا ل و مقتضياته وأسلوب تكوينه عبر الفناتین وعصورهم‎ Y 
3- the value of shade and light . الظل والتور كقيسة ضولية‎ Y 
4- colour . اللون و میزانه العلييعية وتكوينه الفنى‎ ٤ 
5 - The art and artist 1 . .ہے الفن والفتان‎ 


یل بر 

ب _ عدمية اللون . 

ج _ ا لون کاغة أساسية في الفنون ¿colour ig jh‏ 
د اللمس (التركبب الملمسي) ۱6۱۳6 . 


وهناك علافات وروابط غير منظورة pala!‏ الہماء 0 Js‏ انیا ومنہا ! 


1 - Harmony الانسجام ۔‎ ١ 
2- Contrast ah Y 
3 - Movement _الحركة.‎ ٣ 
4-Rhythm 1 url Zu 
5 - Syntatical values . ف - قواعد واصول الایداء‎ 
6 - Haw to see . صدع الرؤيقواليتاء‎ _ ٦ 
7 - Relations with nature . العلاقة مع 'لصبيمة‎ ۷ 
$ - Theme RE A, 
9 - Orgnization m ب‎ ٩ 


إن دراسة العلاقات مع العناصر السالف ذکرها إذا ما حسن تنظبمها ووزعث في الکان اشاسب )$ 
ی ا اللغري) فإئنا نسعی هنا Laso‏ نصل إلي تین أواصر العناصر الفعالة في بتاع اللو حة 
أو العمل الفنى نري أي کان نوعه وبذلك نکون قد کسینا في إن واحد (الذوق ch ply‏ الحمالي) لاتكوين 
الفني في يجمل البناء . کحصیلة عمفية لاخراج اللوحة في تکوینبا كهيأة form‏ وسوف نتطرق في باب افیأة 


Harmony alu! —‏ 
في كل عملية oy‏ يوجد عملیة انسجام y‏ عمية تضاد حفية أو ظاهرة nu‏ العامة gum‏ ولکن de‏ 
عمل له dual‏ الظاهرة نی الانسجام أي أن ثللي العمل تقريباً بستند إنى هذه الظاهرة والثلث الآخر تضاد 

و مسحة عامة والعكس بالعکس 


والانسجام عملية أساسية في كل الفنرن الزمانية (الموسيقى السر ج » الغناء » الرقص) وانکا 07 
التشكيلية) أي لها (مکان ثابت لا بتغير) كالعمارة » النحت » الرسم ء الر حرف الفخا خار و التصمم . 


وعماية ود ل الترافق کیا ذکر نا !ما في المساحات أو الايقاعاث اللونية SA Bie gap‏ 
الطیف bg‏ لي الحجوم والکتل ۳ و النقارب في درجات الضوء ونسلسل قيمته 0 و الأبعاد وأطواها ' او 


we‏ علم عناصر الفن 


الحركة ا حیاتیة وتقاربها کا حیوان والانسان أو شفافیة الأجسام ومظهرها السطحي واللونی أو ا حشونة ودر جانا 
أو النعومة ا حسیة ودرجاما أو الصلاية وأنواعها في انادة أو الليونة كذلك كل تلك عوامل تؤثر تأثيراً واضحاً 
في عملية الانسجام QU‏ . ولا یکن بناء to‏ من E‏ القوي دون تطعم مساحات منه بنعومة 
مصقولة وماونة معينة OY‏ صلابة الكدكريت صلابة بنائية ولیسٹ ذوقية و فنية لذا يستوجب الأخذ بدرجات 
متفاوتة من الاکساء إما (کساء جصیا ار جصيًا ملوناً أو لوانا أخرى مقاربة + Jet‏ تزين بأنواع من المرمر 
ا ملصوق على الكدكريت is‏ لغرض إیداء إنسجام ذوتی وهكذا ونجد نفس العملیة في الرسم والتصوير الزيتي » 
أما العملية الانسجامية تأحذ US‏ يلفت النظر . ومقصردة في الرسم لتوحي الاننسجام الظامري دون SUN‏ 
مثلاً إلى التضاد pill‏ مقصود في هذه AU‏ وسنبين من الأمثلة ما يناسب الموضر ع في الشکل )4 وبا أن 
عملية التناسق البناني أمر صعب التکوین لذا يعتمد في الدرجة الأولى على ذوق الفنان وأسلويه في البناء والايداء 
و كلما كان الانسجام مندغما ومتكاتفا لایداء all‏ بوضوح وجمالية وذوق كلما كان العمل الفني أقرب إلى 
النجاح منه إلى الا فاق . وحن لا نرتبط بمدرسة وأسلوب معين للایداه فالانسجام كالعملية الموسيقية له العنى 
الجمالي المربوط بالموضوع والاسلوب واهدف . وليس الانسجام م مقصور | على اللون او الخط بل ينطلق إلى 
المساحة وكبر القاییس وصفرعا أو الحجوم والکٹل التي تتحرك في ضس عملية التركيب وكذلك أحجام 
النظور داخل اللوحة وا حر كة التواترة فيد كل تلك تستوجب ااعظم المنسجم إذا ما رغبنا ذلك عن وعي 
وقصد . 

وعسلية اتسجام المساحات أمر بالغ الخطورة إذ يعمد في كثير من الحضارات على النسبة الذهبية 
وإنشطاراتها و كذلك نسبة المرذولور لکوربوزیه وهي نسب حديئة ظهرت بظهور البوعاوس حينا كانت تصیح 
بأعلى صوعا أن النسب في التوزيع Get‏ التشكيلى أمر بالغ الخطورة في الفئرن ا حدیئة . 


إن أغاب الأعمال اليونانية والرومائية وعصر النيضة تتسم بالانسجام وی الضوني والبقعي وهي تستند 


ال حط يدد المساحات بجمالية عالية تستوجب الد ee‏ ل الشرقية ومنها العربية واليابانية 
فلها الباع الأول في إنسجام الثون وجمال الخط WEN‏ عماد بنائها a all‏ نی کل الأز مان و العصور . 
¿ray JE‏ 


الفوذج )١(‏ ٹل تخطیطاً للغنان بیکاسو وضعه سنة ۱۹۰4 وهذه اللمحة نعطي لنا إنسیاب ا رکڈ الخطية 
الشبة عفوية ومدى إنسجام جمالية حطوطها . “اموذج نقله المؤلف"» 

ن (۲) من وضع الولف عثل إنسبجاماً بقعیاً ذي ثلائة ألوان منسجمة مبسطة مع حدود JEAN‏ حراكة 
منسجمة في تكوين ا دود فا . وهي تعطي نفس فكرة وإيداء البناء للسجم للبقعة في رد ؟ ) والخط في 
COS)‏ 
Y‏ التضاد Contrast‏ 

التضاد لم يكن للألوان فقط أو النور والظلل والفيمة الضوئية بل بمکن ذلك أن ينولد من رسم المساحات 
والفراغات والخطوط والأحجام والأبعاد الطولیة . أو الملمس و حشونته ونعومته » والتضاد أمر AG‏ في الطببعة . 


Picasso and his art, hy Denis Thomas P, 99 plate 32. The dance 1954. Lithagraph st x as in ink (48-64 CM) Pub by * 


Hamlyn London 1978, 


Yo thedl 


مثل ما نری فی الحياة الیومیة رجالا طوالاً يقابلهم اناس قصار ویوجد السمان والضعاف والصغار والکبار ومن 
الألوان الأسود يقابله الأبيض والأخضر AÑ ARES‏ وعكذا أ 


ET ۰ aie ۲‏ و 
وسوف rr‏ هذا paul‏ الثالية : 


7 _ التضاد النولي . colour contrast‏ - 1 
ب التضاد في اطوط . lines contrast‏ - 2 
ج _ التضاد في الساحات . contrast of space‏ - 3 
د _ التضاد في الملسس . contrast of texture‏ - 4 
ه _ التضاد في النور والظل . shade and light‏ - 5 


١‏ ے التضاد اللو 
سبق أن شرحنا هذا التضاد في باب اللون منذکر هنا أن الألوان ها مقومات خماصة فان كانت کرومائیك 
af ۰ 2 3 7 8 we‏ © $ 
أي سلسلة ألوان الدائرة الضوئية فكل لوئین متقابلین في هذه الدائرة بان تضادا أي أن N‏ یقف ضدہ 
الأخضر والأصفر يقف ضدہ النفجي والأزرق يقف ضده البرتفائي وهكذا . 
وكذلك الأتوان الحارة يقف ضدها الألوان الباردة ملل البور انبرنقال تكرن ضلاله زرقاء.. ۶۱. 
والالوان الحبادبة الرمادية کللابیض ودرجانه ضد الاسود ودرجانہ وھکذا في عملية تنسیق الألوان . 
ومن مظاهر هذا اسيق التضاد طبيعة کل لون إذا ما ارب ونا مضادا له ظهر تشبعه الضوي بشکل 
É ٤ .. 3‏ 
عنیف وإذا ها ابتعد نقيطه خفت ضوئه و هذه SAAN‏ تستعمل الا لو ان المتضادة ye‏ ا متبابنة< کیا يسميبا a‏ 1 
و كذلك 4 سام الالوان ay‏ والباردة = 2 5 
وهنا تسئو جب استعمالات الالران المتضادة 2 a Ni‏ والزخرفة الو اضحة Aa ode‏ و النظر 
إلى ذلك العمل الفني وا استعمالات في البناء الدرامائیکی العنیف . أو المسرحي أو ا لواضیع التي تذل عل 
التعب والعنف والمشاغية أو في بعض الالات تمثل حالة نفسية خاصة من هذا القبیل ۔ 
لېه _ التضاد J‏ اخطوط 
حين تكوين ا خطوط فان ا خطوط ها طابع معين . منبا الستقم ومنها اشعر ج والمتكسر والدائري .اش 
فالتضاد في التكوين خلال مساحة معينة بعین ذلك الاتجاه المقصود فلو رمتا دائرة وحوا خطرطا أخرى 
مستقيمة لظهر التضاد ا لٹمی في هذه العماية . ولو رسنا خطوطا متكسرة مع أخرى متعرجة لکانت نفس 
الظواهر وهكذا . ونعلم ذلك حیث التجارب امتعددة حبها نظهر أنواعا مختلفة من هذه اناذج لخرض التاکید 
على هدف ومقصد معين في الشاهدة وتكوين بناء هذه الشاهدة . 
ج التضاد في المساحات 
نعلم جيداً أن المسالحات المندسية التي تستخدمها في الفن منیا في العمارة كمساحات الأرض ومہا 


0 ي 
مساحات للوحات الرسم او الحرائط مقومات هذه المساحات داخل اللوحة كذئك حينا نوزم مساحة 


x 


ايار ade‏ القيمة الضوئية هي الأشخاص الأرمة وقد أسقعلت التفاصيل روشيا لبساطة السطرح انضولية 


۷ ¿LA 

اللو ke‏ را ار ا a‏ اطندسی ( المستطيل پناز (tg‏ (والدائرة تناز 
oaks‏ ) والمثلث ینازع المسدس وهكذا في مظهر اشکاها المرئية . 

رحتی في الطبيعة تنارع مضاد a‏ فمساحة المزرعة ينازعها مساحة اہر ا جاور ومساحة ابر ا جاور 
ينازعه مساحة الیل . & فتوزیع اللساحات في التباين أو التضاد مقصود في الفن لاظھار piro!‏ هذه 
ساحات و تا کید Lai J‏ بعضها دون البعض ES‏ کیدف مقصرد . 
د التضاد في اللمس 

وهناك الغلاف اللمسي للطبيعة وكيقية تکوینه Las‏ فطابع الخشونة والنعرمة في للواد وكيفية تکویہا 
+ امواد الصلبة وافشة 5 والشفافة 56 ل8 5 
y‏ ہے 


is,‏ كيفبة إظهار هذه „ar!‏ ]6 بر سم او التصو بر 1 ر كيفية استخدام عواد عشنة 3 الرسم 
0 


وكيفية pa‏ هذه المواد الصلیة أو الألوان الملتصقة على سطح اللوحة . أو ستخدام التحوث ا ختلفة الملمس من 
نمت Dune‏ ناعمة y‏ خدشنة أو مصقرلة أ و مرودة . أو كثة الکتل 5 E. E!-‏ تلك تدل | Y‏ واضحة على 
إختلاف الألوان والکٹافة في سطح انم . کا نرى ذلك واضححاً في أغللية الأقمشة المنسوجة واللونة . 


_ التضاد في الظل AY‏ 

والكل يعرف أن الضوء ظاهرة طبيعية ملازمة للطبيعة وحياتنا اليومية منذ الأزل . 

وائئور والظل هما العاملان المتضادان الملاز مان أبعضهما في سقرط الضوء على الأجسام وکل جسم یصلہ 
لور لابد أن یکون له عتمة مقابلة bit hy ¿al‏ عل سطح الجسم وظل سافط من جراء و جود الجسم على 
سطح الأرض کا نلاحط داك a‏ التور الساقط عل صندوق أو برتفالة کا ورد في باب Pre)‏ الضولية ولکل 
مظاهر العلبيعة أمامنا Ut‏ نور ساقط مباشر أو نور ساقط غير مباشر . فالباشر له ظل عل سطح الأرض ¡Ay‏ 
مباشر ليس له ظل ساقط بل ظل معاکس لائور على سطح pl‏ ونفس القائرن یتطبق في هذا التضاد 3 
عملية تسلبط الضوء الصناعي على الأجسام وحدته وسطانه يكون أشد لقرب مركز الضوء ۔ فالنور وا 
عملیتان متضادثان متباينتان ما مقاییس متساوية في الكمية مختلفة النوعية . وهذه الظاهرة Ub‏ معناھا الفني وهي 
تعلم كيفية إيدائها بنائياً في العمإ ل الفني لأغراض شتى منہا التجسم مع اللون لاعطاء معنى واضح في الرؤيا حتى 
نتلمس معائ الجسم المرسوم أمامنا أي نصیاغة الهيأة التي من Alli‏ رئيسية الشکل والشكل على الغالب له ما 
تور وائظل في اتمشکیل . و کل حجم أو BIER‏ . ومساقط الظلال على سطح الأوض 3 
اللوحة يلعب دورا فی قياس shar‏ ومحدة الضوء وشفوته له الدلالة الواضحة على البعد والقرب 0 ساعة 
الاضاءة النبارية . فعند الشروق يعوم الضوء اخافت وكذلك عند الغروب ولكن في وضع التهار العمنية تختلف 
ريمكن نا في المشغل أن a‏ مقدار الضوء لغرض رسه وتكوينه فیا ولونيا لنفس الخدف ويدرجات رمزیة 
a‏ لأغراض اتفعالية في اللوحة لیکون انضوء وسيئة رمزية للتعبير عن الفرح 3 فشکون الألوان Pear)‏ باردة أو 
متالقة وعن الجر تكون A‏ غامفة ضعيفة الظلال وأن کون دراماتيكية بین عنف Tel‏ 
u. UN‏ لعتاصر النوحة المستندة إلى ضوع عنيف متضاد التعبير وهكذا . 


کل ( 1۱ ) 


سسے 


1 الانسان 
ely‏ و طببعة CH‏ في جسم الانساك 
pe‏ 


FE 
ای . لاحظ الأر سل واختلافها‎ 
ar 3 
اء وعليعة الم كة لي حسم‎ 
اء و لي‎ 


3 علوعاص الفن 
if‏ الحركة (Movement)‏ 


من العناصر الاساسية في بناء اللوحة و be‏ نوعین : 


_ حركة توزیم عناصر اللوحة . 
ب - الحركة الذاتية في شخوص الأجسام والأشكال . 

the pt‏ عناصر اللوحة يتوقف ذلك على عامل : التوزيع es‏ لتعناصر في الفراغ وبينا أصوله في المبحث 
الثاني وأما حركة الأشخاص وكيفية إيداء بناء ح ركتبا يتوقف ذلك على علاقة الحرکة مع المعنى الموضوعي 

للوحة . 

0 5 فحركة الأشياء یتوقف منظرها على منظورها . 

ی س Ss‏ الأجسام يتوقف Je‏ بناء أبعادها Ae,‏ جزء مح الآخر 5 

ج _ وحركة الأجسام نفسها یتوقف على الحركة الداخلية ك في رسم جسم الانسان وحر کته الذاتية وا حیوان 
بناژه يتوقف على نفس السيب وعلاقة الانسان وا حیوان في حر كتهما بترقف Je‏ العناصر الأخرى 
ie vers‏ اللوحة AS‏ الخلفية المتكونة من الأبنية أو الأشجار أو الأنبار وسالة الضوء 
py‏ کته het‏ ! ومنظورھا الثلاي ومدی تداسق وانسجام أو تضاد هذه الظواهر Spa‏ الانسان أو 
ا حیوان بنائياً وتكوينياً . 

ہبی سو سے معنى ال رکذ فان كانت مستقيمة تعتبر راكدة وان كانت متعرجة أو متكسرة 
تعتبر متحركکة وا إن كانت دائرية أو لولبية تعتبر مندفعة ا حرکة وهكذا فی المساحات . وكذلك النسب 
للأجسام 

(Rhythm) glial — f 

guy‏ هي عملية pad‏ هدفه الرؤية المنسقة ¿A‏ تشبه الايقاعات الزمنية والنغمية في الموسيقي . وهنا 

الإيقاعات متعددة وأنواعها كثير في التشكيل ومنہا: 

۱ ے الإيقاعات اللونیة بين التنسيق المنسجم والتضاد المتناغم بتوقف تكوينه على البقع والمساحات التي تلعب 
هذا الدور الحیوي في تكوين البناء الموسيقي للوحة , 

El. يكونها من السجام وتضاد وبقع‎ A طبیعته و صابعه وأشكاله‎ y اع اخطي وأنواعه و در حانه‎ ¿ly _o 
والموازنة ۔‎ da ٹی باب‎ 3 ale والخط له مقومات إيقاعية سبق وأن شر‎ 

ج _ الساحات ABS‏ إيقاعية يتوقف pans‏ ات N‏ بعناصر البناء , 

لا = ee‏ را بناء إذا كان ساطعاً . is. le‏ .> بشید ا 

.. اسيا أو ‚Le‏ 

La‏ 0 عبذيبه على المواد اللونية والسطوح المستخدمة للأغراض الفنية أو المواد وألوانبا وتطابقها 

مع الساحات 3 الملمس 


"Behind appenrance by C.H. Waddington page | 36 pub by Edinburgh University press North Amerie 1969, ٩ 


) ۱ ( joe 


ن ١‏ علافڈ اسب البنائية بين الانسان راخصان واخصان والکلب ١‏ رائئلانة معا 


ن > ب احفر ¡y‏ حسم الانسان ومیگائیگیڈ تر کہم مع اتعصلات 


r shalt 


0 الشعور Ls‏ الایفاع ترحي الله , وائوسيغى Je‏ الذات الانسانية المشاهدة للعمز للعمل الغني وهي التي 
pat‏ المشاه. لان يتبع بشهية الرؤيا رحد . 


وفي كثير سن الأحیاں الأعسال النجریدیة توحي Ai]‏ ماش بالیقاع الاوفی والساحي للوحة دود اللجوء 


1 nda ۱ 


قرل لڈلٹ العمل بل مایتیسم ك الا حساس العمين بجمال لو حة عن طريق الابغاعا 


ولكل عسل فني له aon:‏ وإیفاع iw.‏ ہے !دة lt 0 cuy‏ سطة dl‏ ار کیکة .. # 7 


وهذه العملية يترقف أمرها على الشعور العميق الذي بتولى التنسيى داخل الذات الفنية . 


ب قواعد وأصول الاب el‏ 

ما من عمل في أو غيره في عالم العلم التطبیفی أو الصباعي او الفني ما م یکن يعمل بین جنباته خحطت 
و هه ا حطة ها قواعد وأصول يستند الا الفنان . ون , ندري ri a A‏ العم لحن 
einer‏ نعذافیر‌ها پل et OV‏ نظریا وتطبیقیا ذوائنا ولجعل منبا قاموساً نفردات طائعة تحت أبدينا نستخدم 
مہا ما یتفق ومہتغانا عند الساعة . وخلال الفائدة هده من امتسل أن نضیف آشیاه جديدة من مقومات العناصر 
gels‏ هنا ئيس کل العناصر بل ما يتمق والفانون Ai‏ خطبطي الذي iets‏ تعملنا الفني . 

والعمل الفني یکن أن Les‏ بالطبيعة وعناصرها من جهة ويمككن أن نربط هذه الطبيعة وأفكارنا 
و تحاسیسنا و عواطفدا من جهة أخرى وجمرع هذه العناصر تطبق من خلال العما وت الذي ن بصدده 
متوخين استخدام الخبرة والأصول الذي بساعدنا اما عل تسجیل الطبيعة E‏ و التارخ i‏ و تسجيل أفكارنا أو 


0 


إباداعاتدا la‏ ا سالیة الوسيقية أو الذوقیة من خلال القوائين A ay‏ سجلها في chew‏ الغني 


0 7 1 3 + 
ومن خلال هذه ؛لفوئین والاصول والمعرفة التي نسجلھا في Wiel‏ الفنية حکم النقاد على اعمالنا إذ آنها 


tu‏ سبة إثيبم كالكتاب الفتوح تقر وتفسر ومن خلال هذه الہ pata‏ کم عو ہی ضعف وقوة ومدق تطور العمل 
۱ 
أو إيدائه للفكرة أو ادف الذي وضعہ الفتان 


ومن هنا لعرف جیدا أن لکل عمل فني خطة وطرائق وأصول نسميبا القواعد التي تقو دنا إلى اعمال فنية 


نا ححة وعرموقة نسمیہا 


"فواعد وأصول الايداء» 
٦ے‏ صحة الرڑیےة  “EA‏ 
LIS”‏ يعرف أن أهم مشكلة عند طالب الفن هي كيفية رؤیة الأشياء التي أمامه قبل أن يسحلها على gill‏ حة 
التي یرد رها . و عمنية رؤية : الأجسام ومحاولة تطببق أبعادها ولونها وضوئها حر کا ونسیپا وعدي صحة 
de E.‏ ماه 
رضم سم La SEN‏ (مثلاع لیس بالامر السهل او انیا عملیة تفئيد للطبیعة فقط . 
إننا نرى الطبيعة التي أمامنا LIS‏ العينين ولکننا نرسمها وكأنا نراها بعين واحدة وهذه العملية في غابة 


الصموية إذ ول الأجسام من أبعادها الثلاثة ونرسمها على سطح ذو بعدين ولكن بمنظور وحمي لاني الأبعاد 
وهكذا. 


Ab علم عناصر‎ E 
. ثم هذه ليست ا شکلة الوحيدة‎ 3 
. مع الأصل المرسوم‎ ae ن ومدی صحة‎ Gl بل مشكنة الأسلوب الذي نتبعه في‎ 5 
. صحة النسب للجسم الانسائي أر الخيواني وصحة رسمها‎ 3 
. الحركة » الضرء  اللون وصحته‎ e 
. ه العلاقات بین جسم وجسم ونسبه ولونه وضرئه وحرکته‎ 
. ه حسن ترزيع النسب والابعاد بين مختلف العناصر المرئية في اللوحة‎ 
ه صحة تطبیق التوزيع والوحدة حيث تؤدي إلى نتيجة رؤية سليمة التكوين‎ 
كل ذلك لا يأتي بالسهل بل بالملاحظة والدراسة والمرين الستمر المعقد الذي يساعدنا على صحة رؤية‎ 
. الاجسام والطبیعة وحسن تکرینها الفني في عملنا التطبيفي المؤدي لاغراض مختلفة‎ 
العلاقة مع الطبيعة‎ ¥ 


من الأسس الفنية في كل الأزمان وا! لعصور وختلف المدارس الفنية القديمة واخديثة المعاصرة . علاقة القنان 
مع الطبيعة علاقة وثقی ودراسة ظواهرها فيزيائياً ومن تم اجتاعياً ولفسباً وهذا pl‏ مسلم به . 
والعلاقات ADA‏ التي تبمنا هنا هي كيفية الاتصال بالطبیعة والاستفادة من تكوبن هذه الطبيعة 
قي أعمالنا . 
ولا يقرننا القول بأننا إذا در سنا الطبيعة معناها نفلناها ؟ يجوز التقل ویجوز ما نتوخاہ La‏ من العملية . 
أي لو أخذنا في رسم وجه لانسان . رما ler sie,‏ لتكوينه الطبيعي ونعتبر هذا التكوين <الدراسة 
البناثية للطبيعة - 
ولكن إذا حورنا هذا الوجه إلى أشككال متطورة جديدة بشتی المخطوط والسطوح العاد تكوينها حسب 
رغبتنا . معناها Lil‏ بدأنا عملية التكوين الابداعي الستند إلى الأصل الطبيعي لزيد من الناس الذي رستاه وهنا 
تكون العلاقة والتطویر مترايطات ومنطوران متسلسلا إلى أن استفر رأينا على الموذج . ولو دققنا هذا التطوير 
المستتد إلى الأصل لوجدنا له علافة کا Jab‏ الانطباعيرن والتکعیبیون والمستقبايون .. BL‏ وحتى نوعية امواد 
المتعملة في التتاج الفتى ها العلافة والمرونة بعملية التطوير ویعرل عليها كثيراً في الابداع الانتاجي نفاهم 
التکوین البتاي . 
A - A‏ 
إن عملية تكرين البحث تتوقف على ما بل : 
١‏ تكوين الفكرة والموضوع المراد رسمه أو ado‏ 
a ¥‏ الرجوع ال مصادر مؤيدة وشواهد إذا كانت متوفرة للبحث . 
۳ _ توفير فكرة الكتابة وأصوطا كبحث لنتمكن نحقيقها تشكيلياً . 
٤‏ _ عمل تخطيطات أولیة للبناء النشکیل إستناداً للفكرة والبحث ۔ 
_ عمل دراسات لونية أولية تساند الموضوع والبناء قي عملية الانشاء الأول في رتم )٤(‏ . 
_ بعد دراسة التكوين الانشاي يرجع إلى دراسة التفاصيل الساعدة للتخطيط الأسامي في كل مقوماته 


هاف 


“Yo البناء‎ 


واشحاصه وح ركاءهم ونسہم وضوئهم وجو القکرة المناسب مع العلاقات ور حدة العناصر المساعدة 
نظهور اوضرع u‏ بشکل يعسي وضوحا وهدنا للفكرة العامة . ونعني هنا ud‏ الانشاء tel‏ 
بل MECO PECAR EA‏ 


hot 


وأصول البحث هذا يهب أن يكون فرظا ts‏ أصول La‏ ث -النظري والتطبيقي ۰ كل في مجاله ‏ 
والتطبيق هنا نعي به کل ما من , شانه آن بظهر الفكرة النظرية یأسلوت مري على ع مستوی عال س اليناء 
اکر ساد ولا منم أن تعکون لذلك عدة تخطیطات بناؤها عام وس بعد تحاكم وتنقد قبل das‏ ال مشروع 
الرئيسي للعمل الفني . 

رتسمی هذه العمئية (عملية البحث اشحضيري) وبمكن أن قلون التخطيطات الأولية خفيفة تحضيرية مع 
دراسات للتفاصيل المنوى تنفيذها في di‏ التبائية 


\ الفنظيم 

ما تقدم من هذه العنومات ودراستها عملياً هکن لنا تنظ العمل الفنی وإخراجه gh‏ الوجود . 

فانتنظم يتوقف على المعرفة وإنخاذ الخطوات انار ذكرها أُولاً بأول ومحاولة تطبيق هذه العناصر تنظيماً 
وتشكيلاً استناداً للامکانبات المطلوبة be‏ موضوعياً أو الفرضية التي وضعناما للموضوع . وعملية البناء 
التشكيلي تختلف في تظیمها بين فتاں وآخر ویتوقف هذا التنظم على الأهية التي نعطيها ل معام u‏ 
واستقراء النسلسل الفكري مع رمزبة الرؤية التي نخرجھا من خلال الأشكال مع العلاقات و كيفية اختزال ما 
بجب إتحتزاله دون الافراط GULL‏ أو التأكيد على مايجب التأكيد عليه وذلك AY‏ الموضوعية دون العبث أو 
الركاكة . 

: التنظم يدخل في ضمتها‎ Ale, 
. وضع الخطة التكيكية‎ ١ 


۲ _ إمكانية المواد الستخدمة للانتاج وصلاحیتبا . 
Y‏ تطبيق التكنيك مع ادف والغرض والاصلوب . 
٤‏ - اخراج الرؤية ومدی صحة هذه الرؤيا وصلتها بالنكرة . 


O الصلة ن المشاهد والفنان عن طريق العمل الفني کر سيط‎ _ o 
. علافة العمل بالناحية الوظيفية لانتاج‎ _ ٦ 


كل ما ذكرنا بدي إلى إخراج العمل الفني على وجه مداسب وناجح . 


EEN 
esta! 


۱ - اسلوب البناء GU‏ عبر التارخ . 
؟ ‏ النسبة الذهبية . 


Eu التشكيلي عبر‎ eld) اسلوب‎ - ١ 

في مقدمة الكتاب هذا استعرضنا صلب الحركة الفنية وأشهر الأعمال الفنية والننانین الفاعلين عبر التاریخ . 

ولكن أساليب البناء الفني لم نتطرق ها . وسوف نشرح بإيجار ما لأهمية اليناء الفني وفلسفة الفن عبر 
العصور ومدى تقبل الدولة والجماهير لما واعتامهم بها . 

وحركة بناء الفن من الوجهة العامة مربوطة ربطاً جذرياً مع تطور الفنون عبر حضارات الانسان ختلفة 
وان مفهرم عملية البناء هي المنذر الاساسي الغير منظور تنحركات الفنية اختلفة . 

ولو دققنا في كيفية صياغة الفنون البدائية كهبأة وأدرات ومراد خام وشکل وتلوين وتخطیط وأسباب 
موجبة دافعة لهذا القن لوجدنا أن جميع هذه العناصر مترابطة پعضها مع بعض وإمكانية الناحية التكنيكية هي 
العامل الأساسي في السيطرة على الاخراج الفني أسلرباً وتنفيذاً وكلما تقدم الانسان في سام الحضارة كلما 
ارتفت هذه العناصر ومكنت الفنان الفاعل من افيمنة على هذه الامكانيات وتسخيرها في إنضاج أعماله الغنية 
وتوسيع مداها والسعي لتمخليدها بمراد قاسية تعيش آمادً من الزمن AST‏ وربما حاول الانسان حفظها با يناسب 
صمودها آمام الزمن Aly‏ والبرد والهواء والشمس أو المطر . ولا نستغرب إذا قلنا أن الانسان في عهود التارخ 
استخدم في بناء أعماله هذه آقسی المواد الصلبة من رخام وصوان وحديد ومرزايبك للرسم والفرسكو لصور 
الجداریات وكلها تعتمد على أا خامات أصيلة لا تبل بسرعة بل تقاوم تقابات الزمن عير التاريخ . وکا أن 
الانسان فکر في oh‏ ويوم القيامة كذلك فكر في حفظ أفكاره ومعابده وصورہ وتمائيله الخاصة بالعبادة JAY‏ 
طويلة . 

أسلوب البناء الفني وتطورہ هذا أمر مسلم به ویترقف على الترعة المرغوبة في التكوين الجمالي والأدي 
والفلسفي أو انديني الذي یٹرع إليه ذلك التشكيل الفني , 

أسلوب العابد والائیل والصور الدينية كانت متطورة نسبة إلى الحضارة التي يثلها ذلك الدين . 

حيث نقول أن الفن الاشوري في جوهرة الدینی يتلق بناء تكوينه عن الفن GA‏ ركذلك عن الفن 
الصيني أو اندي حیث إذا تسينا UN‏ نسبنا كذلك الزمن المقارب هذه الحضارات . لوجدنا أن الاختلاف 
نائج عن روح العبادة والدین واخباة الاجتاعية والفلسفة السياسية القائمة . والفلسفة الجمالية السائدة أو ¿pal‏ 
أو التي بواسطة الفن SEU‏ . 

وأما في الفن الفرعوني والآشوري وخاصة في رسم الصور اللبدارية فإننا نجد الأشخاص رالحيوانات ذات 
sly‏ جانبي profile‏ وهذه القلاهرة مرجردة في كلا الحضارتين ۔ 


۷۷ sla 


إن سبب رسم الصو ر الحيوانية والانسانية من ay)‏ النانيية للأجسام ويشكز زخرثي جميل موزع a‏ 
فكرة عدم تطور البناء الفني العقد وهو أن الانسان كلما نقدم حضاربا از 
الانسان في البحث عن بناء الضوء وا حخرکة من جميع الجهات والنسب لأعضاء الجسم وا حیوان ونطویر الألوان 
ومدلرها وليس أدل على ذلك ما نلاحظه في تراکیب فنون الأطفال فأُنہم يعمدون أولاً على رسم الکتل ا حیاتیة 
بأشكال شبه طبيعية . ثم إذا تقدم سن الطفل فيعمد على بناء الصور الجانبية للأشخاص . وتنظم لوحاته أقرب 
ما تكون قريبة للناحية الوصنية التنظيمية الأقرب إل اطندسة الساذجة العفرية . 

ولکن في فتون الاغريق تبدلت فها الحالة حيث تبدل التکنیاث ومواده الخام رأما المعابد الفرعرنية كانت 
تعتمد على ضخامة الكتل ا حاملة لسقض العبد کالاعمدة الصوائية الضخمة وكذلك ضخامة SUE‏ المعبود في 
كثير من الأحيان . 

وقد نحی الفن الیونانی إلى الرشاقة وحسن السب في بناء المعابد والقاثيل العبردة . حيث عمد الفن إلى 
یت a1‏ ا معبودة بأحجام لا تريد عن حجم جسم الانسان Rp":‏ اخجم الطبيعي ya‏ ویوضع هذا 
المدحوت في مر كز انعبد على مصطبة عالية لأعميته و توجیه النظر إليه حین العبادة آما القائیل ا حارجیة فقد حتت 
باحجام ضخمة جداً تتاسب وحجم الاهرامات . وکذلك الرلیغات pl‏ كانت ها صفات التوزیع الجانبي 
التعدد ار کات و کذلك من الجهة الأمامية . ونشاهد ذلك على الأفاریز العالية للمعابد de y‏ صور الفریسکو 
الخائطية على جدران العابد والقصور الغنية بهذا الا جاہ . 

ونعتمد هذا التطور GN‏ والذهني ”الفكري* وقوة الصنعة التطورة أمرأ مهمأ و في هذه الحضارة التي 
أحذت مہا الحضارة الرومانية الليء الكثير وتطورت في الحضارات الرومانية أمورا مهمة . 

منہا توسيع المساحات الرسومة والرجوع إلى ضخامة المعابد JA‏ وكذلك تعدد AM‏ وترزیم عدد 
كبير من نسخ JA‏ على ال حاضرات والمدن والقرى والمستعمرات ما آدی إلى تطور وإزدهار هذه الفنون وقيام 
فنانون ذوي عقلیة فلسفیة و وعلمية البناء في تکوین هذه القاثيل التي أضافت عناصر فنية كانت مفقودة سابقاً . 

us‏ نید اله لفنون البدائية deb‏ پتحدید الأشكال الجائبية والاعقاد على اللون البسيط دون معرفة السب في 
تكوين بناء الجسم وتطورت إلى الأنضل . هذه الظاهرة مت في الفن الیونانی فکانت النسب والاضاءة أفضل 
¿Jl A Sy‏ الخطي في الصور واللوحات ضعیفاً أما الفن الروماني فتمیز بتطوير صفات pill‏ الضوئية في 
tod‏ والألران الحائطیة وكذلك آخر کات والنسب 3 جسم الانسان والعاني الروحیة التي تعبر عنه هذه 
الصفات GEN‏ 

ول يقتصر التطور في النحت والتصوير والزخرفة والفرش للأرضيات في القصور واشعابد ور مھا بقطع 
الوزاييك بل إن هذه الصفات وأسلوب تكوينها كان مربرطا باسلوب البناء والعمارة ومتناسق معها بشکل 
واضح الرؤية کا نشاهد ذلك في معبد الاکروبولس في این وتماثيل فدياس الحاملة لسقف جهة معينة من المعيد 
و كيف أن فتيات AA‏ استخدمن على هیئة أعمدة ثابتة حمل السقف " . 

إن الانسان كلما تقدم حضارياً تقدم أسلوب ته تفکیره البناني في هذه اخضارة و کذلك نطور اسلوب بنائه 


5 من دراسات ومشاهدات ddd GE!‏ 


٦٦۸‏ علم عناصر الفن 
انس عمادا عل الدرانع لی ا آو سن با آو یشمر در فیحترمها ومن ثم بظهر تدفق ¿liada‏ 
منعكسة في شه الناعل للبناء . 

وكذلك نجد التطور ظاهر فی العصور المسيحية والاسلامية الأول وفی اوریا وفی الشرق الأوسط 
والأقصى . 

ولکل من هاتين الحضارتين نوازع ںی البناء الفنی يختلف عن الاخر . 

قفي الفتون المسيحية إلى عصر dal‏ ومن بعدہ أخذت مظاهر التكوين الفني تعتمد عل العلمانية في 
تفسیر الأعبال وكذلك تطور التقنية الرظيفية المنوخاة منه والئہج الفيزياي في تكوين اثرئیات والابتعاد عن 
التفسیرات الفلسفية العديدة وهكذا بدأ الفن الراقعي الربوط بمظاهر الحياة والطبيعة يظهر مفعوله على الأعمال 
کظهور علم المنظور الخطي واللونی ودخله الشديد في بناء الأعمال الفنیة المسطحة . ما غير في القوانين الوصفية 
لعناصر الفن والالتزام بالظواهر الطبيعية کأساس e‏ حیت نسب جسم الانسان وح ركائه و کذلك ا حیران 
وعلاقته مع البعد النظوري وكيفية تفسيره علمياً وتطبیقیاً ونشأ فن التصویر على يد بوتشلل کمخطط 
ولیوناردو كمطور لظواهر التصویر النحت والعمارة ومن بعدهما ميخائيل أنجلو ورافائللر وغبرهم من رجالات 
عصر النبضة في شتى مجالات الغنون المرئية التشكياية . م أخذ الدفع إلى المهارة وحذف هذه الفنون یتدم نظراً 
لحاجة الكنيسة إلى الاعلام الديني وظهرر الاستكشافات الجغر افية التي أدت ال رفاهية طبقة endl‏ الأغنياء 
حيث بدوًا يتشييد قصورهم وبیوتہم ولفهم الترف في تزيين الاقمشة والألبسة والآثاث الدانحلية ونزيين الحدائق 
وتقليد شلالات الطبيعة وتحويل , ماذجها في داخل قصورهم وحدائقھم . كل تلك العمليات أدت إلى تطور 
الفٹون بأساليب ب جديدة وبناء صنعة الفن عالية Al,‏ املد ييه wig Ninth‏ سی کی 
جداً وكذلك اکتشفت مادة الزيت من قبل امولنديرن والإيطاليين . حيث مكنت الفنانين من ترك اللوحات 
الكبيرة من الفرسكو والاشتغال على لوحات زيتية أصغر مساحة . 

أما الفنون الاسلامية فكان ها شأن آخر نی التر کیب البنائی إذ اعتمدت عل ble‏ : 
٠١‏ البناء المعماري وله الدراسات الواسعة في تكوينه وتطوره من حيث اطندسة والمواد وصناعتها معروف 

في الأندلى و مال أفريقيا وني سوريا والعراق . 
X‏ النحية كانت ضعفة تقريباً إلى حد الاہمال وذلك sib‏ القنان المسلم بالتعالم الاسلامية 

لقران الكرع* رغم أن وجهات النظر شر تختلف عند كثير من الفقھاء في هذا الباب ۔ 

me - 7‏ والزخعرقة والخخط العري dol‏ منزعاً آخر . 

فالتصوير ال ALA ¿ret‏ (أي رسم N‏ 
إيضاح لیف العلمية رالأدبية وعمادها الخط البسيط Poth‏ لد واللون وهذه الصفة يشترك فيا الفن الفارسی 
Saá‏ والصيني وأواسط اسیا كذلك "* . 

أما الزخرنة فكان ها شأن کبیر روحي في الحضارة الاسلامية إذ هي التي تم تطور بنائها الهندسي التكريني 


* نات : ومفردها سستمة وهي الصريرة الصغيرة في صفحة أي عخطرط کو كناب ينرم یکتابته بمض من الکتاب مع تزويقه خطیا 
U lua ra,‏ مرادف LS e‏ رهي : متمتمة : miniure‏ 


شكل ( 4۳ ) مفهرم ناء المنظوري فتلف المضارات والأم 


Se‏ العري . اناد المنظرو اهندي . ج = ائنظور الصینی , د - التظور العری رالاسلامی 
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pole gle 1Y‏ الفن 
إلى آفاف بعيدة غاية في ا حمال والتأمل ونحث اسلوباً تجریدیاً أثر على التصرير الاوربي العاصر إلى حد كبير . 
وتوزيع اللون من أهم مظاهر المدرسة وبنائها . 

والخط العربي لا تاج إل شرح في بنائه وكلنا يعيشه ویس به وإذا ما أخذنا بشرحه فإنه سوف 
يستدرجنا إل صحائف كثيرة ليست من شأن هذا الکتاب . 

ولا ننسى ظاهرة التركيب البنائی في المنظور الظاهر في الفنون الاسلامية . فهو إمتداد معاكس لعلم النظرر 
الاوروني المعتمد على التفاسیر الفيزيائية لرؤية الأشكال مع الطبيعة . 

ومن إيضاح الشكل (4۳) يتين لنا مفهوم لت کیب Qu‏ لارؤيا عبر مختلف الحضارات وهي موضوعة 
يأسلوب العم أو التجربة i‏ و کلیہما be‏ ا هو حاصل في الفن الصيني . وهذا الجذر في RAJ‏ هو الذي أعطى 
الطابع الراضح an‏ لاساليب البناء المميز هذه الحضارات . * 

أما اللون فله عالم آخر بتبع مفهرم النظور فيزيائياً buds‏ . فالغرب at‏ أسلوب الدرجات اللونية 
وقوانیتہا الفيزيائية کا مر وشرحناہ ني باب الألوان وأما الشرق فكان استعماله للوت نا رمزياً أو تجريدياً واضحاً 
أو مفاربا للطبيعة من خلال هاتين النظريتين . 

والتور والظل ففي الغرب انیم كقيمة متنوعة ولأغراض مختلفة حسب pln‏ المنظور البنالي أر المقهرم 
والأغراض الأديية أو السياسية ولکن في الشرق كان الشوء شبه معدوم وجل alt‏ ا خط كفاصل بین السالب 
والموجب والنور والظل . 

وقضية الخط أزلية مع الانسان من يوم کان بداني النزعة يخطط بأصبعه على شاطىء البحار والأنہار فعرف 
المقابلة مع ما بخطط وصور ا حیوان والطبیعة والانسان دون أن يدرك أو بحسن معاملة الضوء بدرجات متفاوتة 
حسب الفهوم العلمي A‏ 

و كان عصر النبضة واستمراره في العطاء » ثم الفرن الثامن عشر ‏ و كيف تطورت اللفاهم الينائية الواسعة من 
ناحية التكوين إن كانت عمارة أو هندسة اثاث أو تصوير ونحت وخرف ومن ثم ظهرت علاتم الجمال في 
الأقمشة وألواتها المنفوشة بشکل ألوان وزخارف حدیثة , 

والعوامل الاوربية كانت صارمة إل القرن الثامن مشر حيث كان الانسان یسعی إلى تحقيق أمرين في الفن 
وها : 


5 
. هل يتبع نزوانه فيما برغب (الذاتیف) . 
. أو هل يتبع عقله فيما يفهم (الموضرعية) . 
وأعتقد بأنه كان يتبم الاثنين فالأمي كان وراء نزوائه ولكن حينا يشاهد أعمال الفاهم المنقف كان يقبل بها 
مساماً أمره لله وهكذا أصيح العقل الحضاري للفن القائد الطاغية دون مناز ع في fle‏ الفن وتظھر سطرة هذه 
الحركة في الأعمال الکنسیة من معابد وصور وقائيل تصل إلى حد العبادة دون المناقشة ء هذه الرؤية كانت في 
بداية عصور ما قبل التاري إلى أن رصل الفن متقدماً في الحضارات ا حدیلۃ حيث تغيرت الفاهم وأصبحت 
الذاتية والموضوعية أمران أساسيان في سلم تطور الفنون 
شکل ir‏ جمالية الف Gall‏ لد کتور عفيف ببسي می (۲۳۹) الأشكال والصور (ن» ۰۲۰۱ pd  رشانلا )1 ٥٤‏ الوطني BM‏ 
والفنوت والأداب - الكريت ۱۹۷۹ ۔ 


¿LA‏ ركد 


ولکن بعد القرن الثامن عشر ظهرت الدارس الحدیثة وغيرت عفهوم امدارس الا كاديية والرومانتيكية هي 
أم التحول في تقبل وتطوير كثير مس مفاهم GÍA‏ والشکل والنور والظل والمنط واللون وا حرکة والسب 
و العلاقات EL‏ ثم أ الانطباعیون رالتعبيريون ومدرسة فونتان‌بلو وظهر البویون والتكعيبيون والعجریدیون 
والعقلانیون وبظهور الفن الشعبي والبصري في ایطالبا وانتقاله إلى Jl‏ الصناعي ا حدیث في أميركا وصل مر حلة 
أصبح معه الفن التجريدي الموسيقى الألوان صنوال BEY‏ ما . 

وهكذا حصل تطور في بناء المفاهم حتى رجوع المدرسة الباريسية إلى الواقع افندسی الحدیث من 
۰ ۱۹۷ وهكذا صاعدا فی سلم الحضارة , 

وجب القول عنا نحن العرب ماذا يجب أن تفعل کبناء جديد في رؤية جديدة وتطور جدید . 

وهل نتبع الأساليب العقلائیة العلمية الاوربية أم تت ركها ونرجع إلى ترالنا ننبشه وتأخذ ما يفيد ونطوره 
ونترك ما لا يفيد؟ 

هذه النزعات المتشابكة هي الحركة الديناميكية الفاعلة الآن في البلاد العربية وهي had‏ دون هوادة 
ولكن لن الغلبة ؟ 

بعلمي أن البحث في التراث العريي والعقلية العربية والرؤية العربية وتطورھا من الروحانية إلى العلمانية 
العربية ليست بالامر المرفوض بل هي اساس لكفاحنا من أجل تاسيس فن متطور معاصر يفهمه العالم المتحضر 
ويتكلم بلغتنا راجيا أن تعتبر لختا الغنية «لغة عائية ٠‏ نابعة من علیة عالنا Gl‏ وهي قادرة على الكلام وامغاطبة 
مع جمیع لغات العام عنتزلة الطرف أمامها حتی نقدر أن نجعل هذا المن الفاعل المقدام في سلم التطور العالمي دون 
الانكفاء على ما عرفناه سایقا من تراث حبث نعجز عن تطویرہ . 

فالعلمانية هنا عامل مساعد على التطوير في الذهن والفكر والرؤية والايداء والتقنية الينالية دون أن نفقد 
اصالتنا وطابعنا JAI‏ والعربي من خلال إنسانيتنا والنظرة الشاملة إلى Like‏ المتطور الذي نحن في ركاب عجلة 
للزمن المتقدم إلى A‏ 
۴ _ النسبة الذهبية 

تكوين نسب وأعضاء جسم الانسان معروفة لدينا سبق شرحناها في باب سابق وهو الفراغ والنسبة 
الذعبية والمودرلور لكوربوزييه أي نسب جسم الانسان إلى الفراغ اغیط به). 

ونحن نشرح حركة جسم الانسان على إختلاف بنائها وكيف یقوم بواجباته ضمن الفراغ ا حیط به 
وسهولة تتفیذ أغراضه الحياتية وسوف لبين هنا البناء التسبي بين جسم الانسان ونسب الفراغ التي بحصرھا 
الانسان حضارياً ضمن المساحات والأبعاد التي يشترك فيا . 

إن هذه التسب وار كذ واليناء تلعب دوراً مصغرا أو بالحجم الطبيعي في الرسم الزيتي والتلوین أو بالنسبة 
للنحت والعسارة وأهمية مذه العلاقات ووضع تسب وقواعد عالمية معروفة u‏ ضمن الحضارات اختلفة € 
La‏ سابقاً ۔ 
> وا ڑ تيل هه اعمال عن لت #عرافيين ENN‏ آسازهم coe‏ واضحه لی اسلوب الها الفتي المبز OA‏ اتل جس 

؟ ‏ اماعیل الشیخل © ب فرج عبو 6 - حافظ a‏ د . می اعمال النسسات محمد غني 


oy‏ لتشم بو da‏ قار جر 
e 04 4‏ دي 


5 5 35 + 0 - ER 
الاتساك عى هة روابط متحركة ملل عجر ار که‎ re نکر ركب الاکاء صلی للھیکل امعضعی‎ 


سوج یا فعض REN‏ 


Eyl 5 47 7 
Ser ¿Y AS hi 1 ~~ Lo 
انا یی مد‎ igs uy A اقب ال ولد 1 ادي‎ y 
۱ و می رن‎ 
= y ; ¢ ) 
De 


: شس alt‏ 
2 ۳ 
یف 


7 ' 
fi 1 
aN 


شکل (۷:) الصلة انوشفة ىبن باه وجرکة جسم AO‏ و کیقیة ريط هذه العلاقات pe gh‏ اطبا 


ER العم مراعين قاعذة السب واشطور‎ a 


(fA) شكر‎ 


yen! 
تبسبط السطرح حسب امنظور‎ 


A‏ الثلاثة ونقسم نسب اعضاء الجسم للمرأة واثر 
ا ) للاجسام مع الهم WAS pal‏ و نقسم 
البناء UA‏ النگميبي 


1 
جا اقم 
oe‏ 


he‏ )14( حركة ویناء أحسام الاشخاص في القراغ مع حرکة الأطراف واثتقدیرات افسندة إل قراعد النظرر في أبعاد 


الفراغ والتسب تلنزم هنا بالمظهر الطيعي al‏ ٹیوناردو في ية اندهية . 


4 


Nasen‏ نار ضية«شركة لاان Au)‏ عيطم AI‏ فرسم حسبہ A‏ تي فراع حتی ظیر الحم 
بنك حر keke FS‏ 


A len‏ ارجا امتح كين عمودياً نهر LS‏ عن حركة المنظور و حر که اقسبة تتدهية ف عل الفراع 


شكل (e)‏ ان الأشخاص هذه انلو حة لا يرتيطون من حيث ناه اشجميی وائفاپیس واخرکەیالفراغ وھذا الفراخ 


x 


ee‏ مستدة إلى قاعدة علم 


pe‏ والللاشي وكيفية ربطها خط مسترى النظر كل ذلك له علاقة وثقى بائرؤیة الطبيعية ۔ 
وا شکل علباك حل معاضل انظرر في هذا 
00 الشكل . برحی الرحوع لئی IE‏ 
a]‏ 


ls Bab lage el Jy alah 


ANT / 


۹ 
4 و > 7 
1 > اشح عتا حو ph‏ سم 
گل شحف له علانة [A A N AR‏ 


يث ah‏ رطع النظرري دعل افراع \ ریو 
وهم رط les,‏ مترى الط من اعتلاف \ 
قاط S92)‏ 


tío‏ غلم عناصر الفن 
إن هذه النسب البدائية إذا ما أحسن إبداؤها تکرن مضموناً Wr‏ يرتبط بین أبعاد الجسم وأبعاد النسبة 
الذهبية LA‏ تقبلها بسا العين اليشرية كرؤية واقعیة منجمة بين الانسان والفراغ وما يتعلق lar‏ من ne‏ 
وإيداء واجب Sle‏ من كل جهات الحياة الانسائية خلال إيداء عمليا اليو عي أو gn‏ ۔ خلال الأدامة الست 
هذه احياة ضمن العيش داخاها وعلاقة هذه النسب مع nat‏ اخارجي 
وسنبین العناصر المكونة طذه النظرية : 
1 _ اعضاء جسم الانسان وکیفیة بناء eS‏ ضمن الفراغ : 
ص _ الفراغ الوضوع واحیط بجسم الانسان . 
_ الأغراض GILL‏ هذه العلاقات , 
a)‏ الانسجام بين نسب هذه العناصم ur‏ ووظيفياً sa‏ 5 
- تكوين نسب السطوم ا رسومة على إختلاف أنواعها . 
sly - 1‏ أعضاء جسم الانسان 
من البديية أن gly‏ أعضاء جسم الانسان وخخاصة A‏ لبا علاقة بها من الناحية الفنية هي التي تسه 
بالنشریم السطحي Surface Anatomy . By‏ 
JA‏ هر العظام وروابطہ ومفسر بالرسم کا ورد في الشكل )9( ہین السب انشرية لٹھیکل 
العظمي والفوارق ہالنسی بين طرل por‏ الاش وال ل کر مع el‏ العظام اللا: ز مد û‏ لا معرفتہا ¿Lale‏ 
إن هذا التر کیب ea‏ الذي خلق لجسم الانسان هو الأساس ge‏ الذي أعطى للمضلات وهي الكساء 
الخارجي الصفات ا وروثة للانسان ومن طبيعة تكوين هذه العضلات کا تظهر في الشكل )٤٤(‏ على هياة 
مسلوخ لنصف جسم الانسان من الأمام وا خلف مم أسناء المضلات الرئيسية التي تقوم بواجبات ا حرکة لهذا 
ا حسم وكذلك الیدین ها نفس البناء العلمي ما ذكرنا . 
إن مجموعة العظام والعضلات مع الجمجمة وما بداخلها من أعضاء وحواس هي التي تمثل الانسان 
المتكامل الذي بترم بواجب الخركة Pr nr‏ من الدماغ ey‏ الجهاز العصبی) وجال الحركة لهذا 
الجسم هو الفراغ اشطفي الذي Irma‏ ك ضمنه بحيث لا تؤدي هذه الحركة الى تدميره أو إصابته بتلف . 
والانسان غريزياً يعرف هذا وکل ما أوجده من منترعات وسفن فضائية وطائرات ado‏ هذا ا حسم ضمن جال 
هذه ا خترعات حتی یقدر عل افر كذ الطبيعية أو الذهاب والاياب و تخطيط المدن وجالای ومساحات حدائقھا 
و شوارعها قائم على ذللك الدحريك ا حسوب والمتقن لجسم الانسان . وفي القن حیتا فر سم هذا الجسم نتبع نفس 
اطق المشار اليه حیت مُجعل هذه الخركة هدفنا نستخدمها لأغراض إنشائية وبنائية بصورة مرثیة لتقوم بواجب 
وظيفي وفني وموضوعي ” 
پ - الفراغ owl E La) Ese‏ 
إن أسلوب وضع الفراغ التصويري له من الأهمية کمساحة سالبة ما یتوقف عليه جاح العملية التصويرية 


Plat No. 45 ,روم‎ Taken From Figure drawing by Andrew Lonmis Pub, by Chapman and ف‎ < {4 LA 6۲ وب وق‎ ya = 
Hall London car No 4/4/03 


VE البناء‎ 

وهذه المساحة من اللوحة كطول وعرض امیا تشبه تماما مساحة الأرض التي يى علہا عمارة أر دا سآ 

بسواء وما بینی على الأر ض یبنی q‏ ) مساحة اللوحة . فوضح أجسام الانسان داخل اللوحة أي إذا تعددت 
الأشخاص . وحركاتها وتكوين بناء أغراض وجودها في الشهد المرسوم داخل اللوحة تكون هذه الأشخاص 
ربطا بقواعد المنظور والدرجات الضوئية المترتبة علیہا والنسب في البعد والقرب ly‏ اخيط وعلاقاتها برکائز 
عناصر الحجوم في الو بكل إمكانياته ا حیطة بحركة الرجال حيث يتكون المشهد من حركة ومنظور وضوء 
ولون يسأعد عل إخراج tid‏ العمل . هذه العملية تسمى إغناء الفراغ بالعناصر REN)‏ للمشهد الذي جر كه 
الانسان أو كيفية رسم الانسان ضمن الفراغ احیط به بحیث يكون جمالیاً ومنطقياً مربرطا يال وأسئوب 
الان والوضوع اراد رسمه . 

والفراغ فی سطح اللوحة الخاضع للمنظور من جميع جوانبه البنائية هو الحیز الأساسي في التصرف ف کیفیة 
البناء کا في الشکل )+0( حيث نظھر هله النظرية البنائية بشكل علمي واضح * 
ج - الأغراض odd AS‏ العلاقات 

سوف a‏ الشكل (ea)‏ لايضاح هذا الغرض . 

إن إتقان رسم وتصویر جسم SLANT‏ داخل اللوحة لأغراض الا عراج ج النباي للرؤية الانشائية الينائية أمر 
مه 

وقد بینا في هذا شكل تفصیل واندفاع SH‏ الطبيعية من حیث oth‏ والميل والاتجاه رحر کات الأيدي 
N;‏ رجل واندفاع الرأس از ل bat‏ کل , تلك تخضعه خر کات مدروسة علميا وفسيولو جیا حيث نظهر الأجسام 
دات حر كات طبيعية تقوم بأغراض تماعد على أظهار 5 فكرة اللوحة المرسوعة من الناحية الموضوعية . وهذه 
العماية تحتاج إلى معرفة ودراسة جيدة ي رسم جسم الانسان الخاضع A el‏ والتركيبية التي 
تساعدنا كثيرا على حسن التصرف لبتغانا المتطور والتعاق في إخراج مضمون العمل القتي . وکلما ازدادت 
وضوح الرؤية في الوحة اش بوطة بالانسان والطبيعة أضفنا حياة جدیدة ile‏ (ديناميكية) على حركة اللوحة 
بحيث تعطينا نضوجاً Lite‏ يتدفق منها حيرية الأششخاص المرسومين داخل اللوحة 3 . ومهما كان الموضوع نهو 
يعنمد في إخراجه على حيوية عناصره وخاصة إذا كانت حیاتیة مر كبة ومبنية من عناصر الانسان والخيوان ثم في 
فراغات اللوحة ظهرت السماء وافواء والغيوم وامياه والصخور ... EL‏ كل تلاك تساعد على إحياء الموضوع 
حياتيا . (انہا الواقعية كمذهب في التصویر) . 

ولا يحيا الموضوع ما نم نحسن بناہ الأضواء والألوان توزيعاً متطقباً وعلمياً له اللسحة الرئيسية وهي الذوق 
احسوس الموسيقي ذو النزعة الجمالية الرهفة EN‏ 


د - الانسجام بين هذه العناصر Um‏ وحضارياً 

ليس أشن ما بای في العمل الفتي من ربط الوحدات لعناصر البناء التكويني وحصرما بقوائين تخضع 
لرغائب وشخصیة وذوق الفنان وحن هنا لسنا بصدد مدرسة معينة فكل مدرسة معاصرة جيدة إذا كان من 
* نفس المصدر السايق! إثر؟ الشروح اي على الشکل نكل |ممان . 
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r‏ علم عناصر الفن 
يزارها ه الاصالة وحسن الذوق Glatt‏ في إيداء وربط عتاصرها بحيث تستحوذ على أذواق العارفين في أمور 
الفن و AMAS‏ جھرر الشاهدین . ومن الناحیة الحضارية ۷ نقول غير أن سر عملية الانسجام في:الأيداء تعطي 
أسلوباً as Las‏ الى متانة اليناع والینام مستندا 0 شخصيه 4 الفنان والفنان مسننداً آئ شخصيتة و أسلوب 
تفكيرة واحسه وجدسه الأصيل المنبعث من تقبله تنتراث والمعاصرة ودراسة cl‏ ووضع العبنات اختلفة من 
هذه الدارس امام عينيه لبختار ما يتفق مع شخصیته من الناحية النظرية والتطبيفية . و بجمرغ الفنانین لامة ما 
هي التي تلعب دوراً فی دفع dine‏ الحضارة الانسانية البناءة تجاه رغائب وعيش الانسان site yy‏ اعاصرة 
الا جهاعية والسياسية والذوقية والتربوية . 

كل igh jae‏ عسوساً على حسن تصرف الفتان تجاه حضارته التي يستخدمها باسلوب تفکیره 
0“ الا تیش انا المستجدة لخدمة الجيل الذي يعاصره والأجيال الہ لني نأني من بعدہ . 

هذه التأثیرات ذات أهمية بالنسبة للفنان العاصر ولا بسعنا أن نذكر هنا أن عملية الأخيذ من الثقافات 
العاصرة شم الأخرى لیس بالشيء المعيب ولکن يهب أن تترجم هله الثقافات بلغذ فهمنا للفتون هذه 
وباسلوب pe‏ للمخاطبة وکن مزجه bla‏ المتطور a‏ ولکن Ya‏ نعدم ay leh laa‏ 
انتطورة او يؤر على لغتنا الفنية 
ه - نكرين نسب السطرح الرسومة على إختلاف آنواعها 

إن مرضوع الساحات والسطوح المقام Gale‏ العمل الفتي لیس بالأمر السهل فهذا انوضر ع أزلي مع 
الحضارة حيث قامت ومرت عبر نجارب عديدة . ووجد أن خير 5 3 نکوین هذه السطرح هي نسب 
م مرت بتجارب الأثم وخحضعت حیث نعلم أن *النسمة الذهبية* طرلاً وعرضاً أمر متفق عليه عند جميع 
الأم حتی الآن وقد شرحنا في موضوع الفراغ كيفية تكوين النسبة الذھبیة ومضاعفاتها في القاييس من مریم 
و مستطیل ومثلت و A‏ الحديثة اخاضعة لتسبة o‏ لودولور ۰ لكور بوزييه وكيف يمكن إخضاعھا للفراغات 
الذهيية من حيث اخ رکة والأملا ء الفراغي رإظهار By,‏ ع الجمالية بن ن الاوحة كسطح جال سالب والایداء 
الفني کعمل Ghul‏ مرجب وإخضاعھا شده الب طم ن الرؤية e]‏ الأعمال ut‏ سة (الرسم . المت . 
التصمم) أو ذات وظيفة ملموسة کالعمارة . والتصميمات الداخلية والنحوت الجدارية وغيرها . 

هذا الاحضاع له له at‏ كبيرة في الاخراج الفني وحتی في الفنون ie‏ والدرامية * 

المتواليات العددية في تکوین abet‏ السطوح التي ینی علیہا أو برسم ويصور A‏ 


وسوف نعود هبينين هذه المتواليات الدهبية عل الشکل التالي : 


I= + A rer. 4‏ وج A+‏ « 111 
نکی و یت ۳ + ۲۱ = AA re‏ 4 ۱۶ = ۲۳۲ 
۳ + وس ۱ + ۳۸ = oo‏ 44 + ۲۳۳ = ۳۷۷ 
+ و < ۱۳ ۶ + 390 = Aq‏ ۳ بر ئا حر ہے 


| ی yo ma ELA ٩‏ 
ابر جرع إل اتباب الرابح د E‏ ميجحت اللي 


“er الضاء‎ 


وهكذا تدرجاً وكلما كبر العدد قلت فوارق وإحتلاف النسبة وأصبحت في جذرها مقاربة الى النسبة 
التالية 

۱ئ إن هذا الرمر هو ومضاعفاته يلعب دورا أماسيا لي تكوين المساحات ڳا شرحناها في باب 
الفراغ ومن هذه المربعات والمستطيلات تتكون مثللات ودوائر وأبعاد طولية أو أفقية داخل اللوحة أو تقسیمات 
تربيعية أو مسنطیلات ومضاعفات مصغرة في داخل المساسة الكبيرة وتستند عل نفس السب . 

فمثلاً لو أحذنا Al‏ ۳ - 00 وربعاها تتكون النتيجة GY‏ : 
TYE × ۶‏ = ۲۱۱۵۲ وهذه النسبة مقاربة للسبة الذهبية وهي vos‏ 
X loo‏ مه * = ۰۲ وهذه untl‏ مقاربة للنسية الذهبية وهي = ۲۳۰۲۵ 

فتکون الحصيلة کالآتی أي نسبة “۰۲٢ oT‏ 

والنسبة الذهبية الاصبلة هي rar ۹ Neo‏ 

تصبح عملية التربيع والجذر مقاربة للصح ¿Al‏ 

إت ae‏ هذه الأبعاد تعين W‏ مساحة اللوحة ومن خلال مساحة اللوحة يترتب علینا تعیوں مقاييس 
الأشخاص والأشخاص والصحور تبعاً Lo‏ هذه المساحة واشتقاق الأبعاد کمتوالیات عددية ومندسیة Jus‏ 
اللوحة فماذا يحصل من هذا الت ركيب العقد ؟ تتصل نوع من الايقاع بین السالب والوجب للفراغات و عناصر 
التکوین الايجابية حسب هذه القاعدة التي قد مرت بها جميع al‏ المعروفة عبر BLE‏ وهذه النسبة تسمى 
duvet!‏ التقليدية أو الکلاسیکیة . 

ونعتبر القائل Appell‏ والمتشابه بالأبعاد الديناميكية اشامية التي اعتيرها الاغريق متذ العقد الخامس . 
وسوف لا نعطرق إلى تعقيداتا بل سترسمها توضيحاً لمضاعفاتها حسب ما ورد في الدسبة لدسبة الذهبية * 
شرح للشکل (۱د) السبة الديناميكية والنسبة الڈھیة (الكلاسيكية _ والاکادییڈ) 
١‏ - إذا sd‏ الموذج (۱) بأستخدام أقطار المربعات التتالیة ورسمنا حول المربع دائرة ودوائر بالتتاہم 

فيتشأ عندنا عدة نسب متتالية . إن حزء من قطر الدائرة حارج المربع يشكل نسبة الطول مع قاعدة 

اربع التي هي تمثل العرض . أي بمعنى : 

أحاب = ب اب © في لمموذجره 2 1) 

رإذا رسمنا مستطیلا ضلعہ الاكبر = خط أمتداد القاعدة إن 0( . والضلع الاصغر = ضلع 
المربع » فسینتج لدينا مربع ومستطيل ely)‏ مساحة) تكميلية يشيه المستطيل الاصلي . ونکون نسبة 
أضلاع الاشكال EU‏ دود النسبة التالية : 


ابه“ ب 


E 
اذ ج = آب . وأن لرسم التعبيري لي المربع الدائم الدوران رن ۱) (أي المتحرك‎ 
من إعادة وتكرار رسم هذا الشكل (اثریع والدائرة بالتابع وأستمرار كر‎ Ley دینامیکیا)‎ 


* أمس النصمم تأليف روبرت حلام سکوت ترجمة الدکٹور Se‏ ابراعم ص 1٩‏ - تشر y‏ طباعة الألوان (hemo‏ 


انفاھرۂ ۱۹۲۸ 


گا 


علم عناصر الفن 
المساحة) ۔ فإذا رستا القطر الرئيسي للمستطيل ذي النسبة الذهية ژاسقطا من احدی زاويتيه خطا 
ل ال ا ل بی تسلسل في تناسب صفر 
te‏ من مربعات ومستطيلات متوالیة ie, Wha Mar GE‏ أقواساً متلاحقة ژنقس 
اشرذج) مستخدمین زاوية المربعات كنقطة أرتكا: » وطول ضلع المر بع بع المشترك من المستطيل 
کنصف فصر دائرة . تدور بواقع ربع دائرة في کل مربع ۔ فسوف ربط ببعضها فبعض وتشكل 
حركة فوسية حلزونية . أو ما يسمى باللزون خاضع الى نسب “اللوغاريهات” بشکل ملحوظ 
وان ٹاثیر تكرار نسبة الطرف والوسط نفسها قائم ی الفوذج )٦(‏ وفي جميع إنقساماته الفرعية التي 
تمد حنى تشمل الشكل با کمنه وذلك ہو الاساس في إطلاق صفة Aldi)‏ الديناميكي ) على 
تکوینات هذا ا ھوذح المستمرة 
Y € Pi‏ لذهية وسعطیلھا y‏ خلال الجذر ا امس pul‏ 4 داثرة )2 8 ) لنر سم 27 
y‏ علیه نصف by ¿As‏ اکملنا کملنا الستطیل “A‏ ؛ يكلون طوله متساویا مع قطر الدائرة وعرضه يساري 
ضلع المربع ثانه ينتج شکلا دینامیکیا وھد | الشكل مبني عل مربع على جانبيه مستطيلات ذھبیان 
ویتمیز al‏ جو سی ہی مس وت ہہ قطر هذا الشكل وأقمنا عليه Las‏ 
lo jos‏ من احدی زواياه فانه بنتج لدينا انتا ر خطوط تنظيمية (شكل COT‏ (ن )١‏ تقسمه 
7 (دینامیکیا ) ۔ 


وإد عددنا سا من إحدى زوایا المتطيل متعامد | على قطره حتی یتقابل مع ضلع المستطيل 
الو اجه في نقطة ما , ثانه يسيح قطرا Leni‏ اضغر bie‏ ل للخط لاصلي ویعادل تماما فسية ۱,۵ من 
| 


مساحة الستطیل . ويمكتنا تكرار هذه العملية حتی نقسم الساحة إلى خمسة مستطیلات ماثلة 


ومنساوية . ونتبع نفس الطريقة في تقسم كل منیا إلى أن یم تفسم جميع المساحة . وما دام هذا 


الموذج مشتملا على كل من : _ اطربع والستطیا ل الذهبي . فان العلاقات الوثيقة بین ن بعضها هي 


إن المستطيل أو المربع کمجال a‏ لرحة الرسم أو أرض البناء تستند إلى نفس المعايير وکل 
اتکوینات البنائية أو لتصويرية قد تيدر لاول وهلة توازن متقابل منغم تختلف عناصر اللوحة وهي 
تحمد على مادة وقيمة الثون والخطوط AL‏ تعداصر slab‏ والاشكال وکذلك صل wad‏ مسجم 
عن هذا التوازن والتوازن هنا bse‏ النشم في البناء الایجابی للات کار ل والفيجوات المضادة فا أي بین 
السالب وا موجب Ay‏ هر نعم موسیقی الترعة في تكوينه يعتمد على , فجوات dike‏ لا 
علاقة فا بالتناظر المتوازن بل توازنہا هنا غير متناظر ولکن جامیم هذه التشكيلات البنائية بين ¿Ed‏ 
والغار ع مع gat‏ الاخری يدل إيقاعا موسیقیا يؤثر في ye‏ الناظر نرج ابخان بهذ" الايقااع 
chat!‏ فیتاثر يه . إن هذا الايقاع يجب أن قعسب أبعاده وأطواله ومنظور باسلوب أبعاد السبة 
الذهبية التي seed‏ ب مع أبعاد الاشکا! والحجرم للاطار ا خارجی للمساحة ee‏ 
متجمعة أي منفردة في أطواها ومقایسها نردید نسبي وحدسي مع اُبعاد اللوحة الأساسية وهكذا 


أسس ET pad‏ جيلام سکوت E‏ عبد الباق محمد ابراهم ص ۷۱ ۔ الناشر (مؤسسة طباعة الألوان النبی 


هرد ۱۹۱۸ 


E: 


Vía 


البناء 
يتكون عنصر ا جمال الاساسي ا حرك نغمياً وموسیفیاً للمقاییس HS‏ تسر عين الناظر مهما 
إختلف زمانه وعصره ومكانه وأمته . وبذا نكون قد خلدنا أعماننا الفتية لام والاجيال الصاعدة 
والقابلة . إن هذا التو زيع المستند إلى هذه النسب رتفاوعا بالسطوح والاحجام والقياسات تخضع الى 
ما یسمی (بالتسب ul‏ كثير من الغدائین الذین anal‏ هذه النظرية لاعماشم . هو تيتان 
الفینیسی وبوسان الفرنسي ؛ ومن المعاصرين (أندريه لوت ) A. L. Lote‏ وموندریان Monderjan‏ 
وکا قال لو کوربوزیه أن أي نسبة تخضم لنتاج حضارات الام الختلفة وقد قبلت بها رغم نفاوت تلك 
الحضارات . مثل الاشورية والفرعونية واليونانية والرومانية والاسلاءية والمسيحية وعصر التہضة 

والمعاصرة ( كلها اُستندت إلى نفس النسب) إذن لابد هنا أن یکون ھا علاقة مع نسب أطوال جسم 
oe |‏ وج ركاته وهذا ما sal‏ يوناردو و زایسنٹ 2215108 وقد تطرق هذا العالم إلى abst}‏ نسب 
بنائية لابعاد جسم الانسان بدقة الرياضيات و حدد بها de‏ جسم Yum‏ ينقاسم هندسية ذات 
إيقاع موسيقي في النظر وذلك ابنداه من رسم الوجوه إلى الاطراف إلى كل نسب جسم الانسان کا 
مرن في الكل (ST) e (Lo)‏ ری CEA)‏ ۰( 0 تكو 
فيكل ومسلوخ جسم الانسان وكيف صورناه هندسياً ومنظورياً ليؤدي واجبه الطبيعي في 


هد a‏ 
الرؤية . 


oe *‏ التصوير لئدگٹور مهندس محمد سماد صر ۱٢١‏ - الثاشر ‏ العة للعرية العامة للكتاب - القاهرة ‏ الطبعة الأول ٣۹۷۳‏ 


EN 


النظرم aU LAT‏ والموار الام 


. د البضاء التتسكيل‎ ١ 

. النظرة الجمائية للفن‎ 9 ٢ 

۳ ۔ ا لحرۃ والشغذرف . 

4 _ الاسلوب البناي للفن . 

3 - الخصائص التي تتحكم في بناء الفن . 

5 _ فن التصوير (الرسم) ومواد بنائه . 

۷ _ الفر بالطرق الكيمارية على اسطح من ا حجر . 
۸ _ اشکال وتماذج النبست . 

۹ _ مواد العمارة الحمالية وخحصاثصها . 

. الفنون الصفري ومرادها‎ _ ١ 


1١‏ البباء العشكيلي 

لكل عمل تشكبلي جمالية خاصة به ونتطور هذه الجمالية عبر العصور و الحضارات وهذه النظرة مستمدة 
من تر کیب المواد الخام البنائية فالعمارة نشأت من الكهف الصخري وتعلورت إلى الكو خ الصغير ثم الدار ثم 
القصر ثم العمارات والمدن . ولکل من هذه العناصر المعمارية جمالية تختلف بعضها البعض عبر الحصور والوظیفة 
وا خاجة . وا ناخ والمدن .. إل . إن آمر الفتون الجميلة بصحبها أمرأ جوهریاً أساسياً : عو أسلوب التفكير في 
نائها وثانياً عماد هذا التفكير الراد النام الستخلمة لانتاج هذه الفنون و کل من الفکر GLI‏ وتطور 
استخدام المواد أمر مرتبط مع بعضه يخدم سلم الحضارة الانسائیة الى حد بعید . فمثلا في الرسم والالوان ۔ 
الانسان الأول اکتشف ائواد الشحمية الملونة وساعدت كثيرا على تطرر عقلبة الفنان GAS‏ من خلال إمكانية 
العطاء من خلال استعمال هذه الواد . ثم تطورت الواد عبر ا حضارات الصاعدة بأكتشاف مواد أكثر قابلية 
للعطاء و آکتر قابلية للاستدامة والصلاية والبقاء وانحافظة عل زهاء الالوان ج ظهرت معائها في ا جداریات 
الاشورية (الکساء الفخاري از جج لثوحات ا مداریة) وكذلك في حضارة الفراعنة و الاغریق و الرو مان وعصر 
النبضة والتیارات Bl‏ 

إن تراکیب المواد الستخدمة في النحت منبا البروئز وغيرها كلها عوامل أساسية في عطاء السخاء المادي 
الذي يستند اليه الفنان في بناء أعماله الفنية المستندة إلى تفكيره وحسسه وفلسفته . فطبيعة تر کیب الادة فيزيائيا 
أو كيميائياً ها التأثير الباشر عل عطاء الفنان تقنياً إلى حد كبير . 

وسوف لا محوض في هذا المبحث LS‏ حيث نقوم بهذه العملية في الدراسات الفنية التطبيقية القي عمادها 
(عطاء المواد الخام وجماليتها الموضوعية حين الایداه) . 


شكد ر ١ه‏ ) كيفية الباد أبعاد Kat‏ الذهبية والديناميكية 


الأبعاد الد PAR‏ للمريع وله ارف رما 


الاشتفای مہا من ماجحا هندسية 


منوالبات النسية إلى امستطيل مع ر سم الدرائر 


A کابعاد دال‎ de ppt 


مریم ومستطباين مزدوحن ہکن a‏ 


من a‏ ذهية , 


شكل (Ot)‏ كيقية رسم أبعاد النسبة الذهبية عماداً على تربع والمستطيل واشات وأجرالها کسترالبات مستندة إلى لق 
ey‏ النسب وھی ANDA A)‏ 


AN‏ من سراي رسيم 
الأفطار الراضدة bye,‏ الماعمة 


الشروحة في ش ده jas Sy‏ 


في ناء أي مساحة تفر في أو 


e ۳۹ 
— He 
۳۹ 


% 
E 
3 
3 


1,۹۱۸ = ۱ ت‎ As 


ن ۲ - نظریذ (حان رردہل Gl (Jean Rudel‏ ل أكيفية بناء conte‏ جاضع تارقم ازذرهيي Y nomber d'or‏ ره في رن ؟) وتستجرج 
من هدا الموج رسم مربعين A‏ ولكي بنفس بقایس Rael al y‏ الذهبية. 

١س‏ ثتبت الخط (1 ب) ومن ثم تصفه ومن (آ) ترسم قوسا مر بالمتصف مم pad‏ عندنا نقطة (ج) ونقیم عمود؟ من رآ إل جاع 
ois‏ قرسا من (آ) إلى (د) وهر بنصف Sl‏ + ای فیحصل Ge‏ مریماً مثیرا زرباد وك ده + آ ب) وعند 


sie yt 


رسم اكات ترسم فطرا من ( ج إلى اب ) فیحصل er lt a‏ رصم اثریع کیم رکز فی (س) رر سم 
قرسا مار بالحرف le ly‏ مع الفوس (1د) حبث بالقي 
انط زاب ) ف قط (md ne‏ ال Cad‏ ومن (ع) 
ee)‏ 


اس متد: dl‏ 


للمٹلث . وهي بالمرعية ال الذهبية ترمز طا ب رف ته - 


0 


ونسايزي ۸٦٦۱ء‏ هر glg‏ 


شکل ( ۳د ) 


ان هذه الرموز ھی رموز البناء لمر كي الرئيسي لمدلول العمل الفنی کاصطلاح فقط ۱ 
قراعد جذریة اتر كة التشكيل البالي اعناصر الرئيسية في اللوحة و نجدون مدلولانہا شخترلة وشرجھا أسفل اللوحة حسب الأرقام 


۲ - الشعور بلقل البناء y‏ 


N‏ الشعور GA‏ الاعدرے 


“Os‏ علم pole‏ الفن 

وهذا العطاء يتوقف على ما یستخدمہ الفنان من قوة وأبداع وخلق في شتى المضامين التي يشي وراءها 
لانضاج أعماله وإخراجھا إلى حير الوجود . 

فكلما كانت المواد جيدة كانت ذات عطاء جيد وإدامة جيدة ومن ثم جمالية جيدة . لان الجودة صفة من 
الصفات اثمنوية للجمال . عدا کونہا وسيلة لاخراج المظاهر الجمالية المؤدية إلى الرؤية y‏ با من قبل 
الآحرین . 

وهكذا نجد هذه الحقيقة وهي كلما تطورت الواد الام في استعمالاتها كلما أعطت جدة في مظهرها 
وأضافت جمالية جديدة ا نشاهد ذلك في المواد الحديئة المعمارية من معادن وزجاج واجر ومدت وهرمر ... 
(غم. هي دائما في محال العطاء الستمر زيادة إلى خبرة المنفذين والمعماريين . وكذلك في الدحت ومستلزماته . 
والرسم ومستلزماته . والتصمم الداخل والصناعي والفخاريات الجداريات والتقليدية وصناعاعا . 

ولا يسعنا هنا لا إن نذكر ”فن الفوتغراف" وكيف أن أدوانه وآلانه قد تطورت بشكل مذهل حيث 
أعطت نتانج غاية في الجمالية الاجبابية واللونية وتعلررت في عام السبها إلى حد كبير و کذئك في عالم التلفزيون 
وما تضعه أمام أعيننا يومياً من جماليات شتى ممتعة نتيجة للتطور الفني امستند إل الواد الخام التي تستعمل فی 
هذه الاغراض . 

ومکذا كلما أحسسنا في تركيب المساحات والاشكال التي في داخلها وأحكمنا الصلات التغمية بین 
الا حجام و مقاییسها رٹ الفراغات ومقایسها کان الترديد النغمي المرحد والعزرف هذا التغم ذو وفع أعمق 
وأشد . ولا يسعنا Y‏ أن نقرر أنراعاً من البناء ها مكانة ني تکوین الاعمال الفنیة و أسلوب التوزيعات المتنوغة 
في ضمن ا مساحات التي هي يمال حقلنا E‏ وهذا الاسلوب من البناء PA‏ نعتمد عليه کا ورد في أغلب 
ائدارس الفنية منذ القديم حتي الوقت العاصر ما فیہا e‏ الكلاسيكية والاكاديمية والمعاصرة الحرة . 

وستبين ذلك التصنیف التكويني و جذوره في الشکل (Om)‏ کعناصر وأسس لجذور FY‏ التكوينية مع 
أهدانها ضمن اللوحة (كنموذج لباقي الفنون) ” . 

إن العملية الفنية عملية إغناء وإضافة متطلبات انفعالية وعاطفية للانسات ولیست تقلیداً فوتغرافیا مربوطاً 
ربطاً أعمى بمظاهر الطبيعة بأسلوب SW‏ الساذج . بل العملية ذاتها عملية إغناء جمالي وابداع وهو سحل رئيشي 
all‏ وتارخ وأعمال الانسال المتطورة **. 


۲ - النظرة الجمالية للفن 
إذا ما قررنا حفيقة رئيسية في الفن وهي أن الدرعة ا عالیة ليست رؤية خخاصة قابعة في عقل الشامد بل 
مي عملية ادراك لعملية التركيبات البنائیة الدقيقة التوفرة في ذلك العمل والشعور بالراحة الیہا واستذواقها وان 
إسلوب ely‏ الدقائق هي التي أدت الى نشوء الاسلوب عند الفنان ومن ثم في العمل الفني الذي بستند ‏ هذه 
الحالة إلى ما ذكرنا من أسلوب البناء الذي يوحي للمشاهد بعملية جمالية نسبية . 
Art Steueture by Henry N. Rasmusen. p.63 pub by ۸۹۲۵۰۲۸۰۷ Hill Book Co. inc 1950 New York *‏ 
*” يزمن معهد البرهارس ل ألمانبا رعل راسیم قر كر ريرس أل للقن عملية إغناء پنسا وأبتكار درفي وجمال وهو بالنالي خدمۂ انسانية تنطليات 
تطورہ الفكريي رحاجاته وذهنه . وهو لي هذه الحانة لا چکن الاغناء دون إستخدم مواد معيتة لأنتاجه نهر بدرتہا لا مكن أن Y u‏ نفعل 
بالشعر مثلا حيث الکلام هو مرادتا في الأبداء , 


البناء 12۱ 
فالجمال شيء نسبي ولیس مطلقاً . أذ أن کل فنان له مستوى جمالي يستذوقه وللمشاهد كذلك . کا أن 
لكل عصر فنائین شم صبغة جمالية معیدة تتطور عبر العصور الصاعدة وكذلك الام ها ذوقها وفلسفتها الجمالية 
إن كانت شعبية أو عبر المدارس الأكاديية أو كفلسفة عليا . 
ولو رجعنا إلى الفن البدانی لرجدنا فيه نوع من الرتابة والسذاجة وهو دلالة على ما يفهمه ويستذوقه ذلك 
الانسان وھکذا نجد تعلورا عارما نی الفنون الاغريقية والفرعولیة والاشورية لكل منبا دلالته . فالیونان يجدوا 
الانسان في فنهم بين الفراعنة مجدوا UV‏ ليس إلا . أما الآشوريون BG‏ كانوا رموزا وكذ!إك أعماهم ا حربیة 
كانت أساساً لفہم ولكل شعب من هؤلاء له ذوقینہ في تقبل التناج الفني مسندۂ إلى عقائده وئظرته للحياة 
درد الأفكار انشیع با . 
CS N‏ 
gal ante‏ ا جمالیة ومستازماتها في الأعمال الفنية لق علیہا التذوق (أو الذوق) مهما 
کان ا فلهذا المستوى أدراك جمالي وذوق معین ریما يرق إلى الفلسفة أو يستوي مع النظرة السطحیة 
لمظاھر الطبيعة أو قوائدها البدائية , 
ونطلق على الذوق في حالات معينة هي فطرة التذوق عند op‏ دون فرد آخر والاحساس en‏ 
pola‏ البنائية الظاهرة وا حفیة في الأعمال الفنية وهذه الحاسة عند بعض الناس رجا تكون "فطریةہ . ور 
قادرة على الا حساه س we YL‏ وتكوينه ویجرز تا هنا أن تعر عن الانسان ذو اخبرة al 43 y ill‏ ذلك 8 
ذو الذرق الرفيع أو الفلسفي العالی إذا ما اشتدت جو E‏ 
ope be‏ من الناس وربا تقبلوھا ومن هذا الصيف هم صنف الفناین المرموقين في سام الحضارة امتطور . 
ولا نستبعد Gla‏ المتذوق وكذلك المشاهد ذلك الانسان الذي حمل حساسية خاصة معينة ومنہا تذوقه 
للفنون ونقدر أن نطلق على هذه الحساسية حسب مقياس جهاز جيكر (كاشف الالقام) ما da‏ پیز بين 
حصائص الاسلوب الذي يراه وذرفه الفلسفي أو ما يقوم به كفنان بحيث يشرحه أو يبينه لغيره من معاصريه ۔ 


4 الاسلوب Gust‏ للفن 

ونعبر عن الاسلوب ail‏ الصينة أو افیا لانتاج فن مین 5 زمان معن ومن ضعنه (أسلوب (ah‏ 
وأكثر ما جد سهولة نی أتباعه في ا حضارات البدائية الساذجة حيث ها رکائر وقواعد ف التفاليد التطبيقية الثقافية 
والاشكال الفنية وها مساس بالانظمة الأجتاعية والاقتصادية والسياسية . والاسلوب ورد بشكل ظاهر في فنون 
الآشوريين وروما القديمة والفراعنة ولکل عصر يتميز بأسلوب الشعب الذي يعايشه وال يرمنا هذا وحاصة 
الفن المعاصر إذ لا پتبادر لذهننا انه لا يحنوي على هذا العنصر ہل بالعکس له میزات واضحة تمعله یختلف زإذا 
ما دققنا) فنون القرن التاسم ¿ey‏ عشر وهكذا في سلم التطور , 

ود أسلوب العصرر WLI‏ تظهر لدينا بوضوح أكار من العصر الذي نعایشہ . وذلك لأا أحذت 
مركزها وتبلورت بشکل مات واضحة Le ope‏ . ولانسى ما للظروف الاجع‌اعية والدينية والاقليمية والقومية 
هي ن تأثير على هذه الاسالیب 5 هو ظاہر في الفنون الاسلامية والمسيحية . وحتی ہین الشعوب الاسلامیة تتميز 
کل منہا ! بأساربية معينة قومية وتراثية و حضارية . 


pole ple “oY‏ الفن 

وهنا بیت القصيد ء قد يوجد في طبيعة تلك البلاد التي یقوم فیہا فن معين ذو سلوب معين من تأثيرات 
طبيعية جيولوجية تؤثر على ul‏ ج وأستخدام المواد امحلية و كيفية أستعمالاتها للاغراض البنائية وحتی صنعتها 
و كيفية إروائها ka‏ لاظهار القم الانیجابیة فيها ومنبا ا حمالیة ( التنفيذ الہا) ولا تسى ما للعادات الانسانية 
وكيفية العيش وأسلوب التطور الفكري من علاقة في تطور أستعمال الواد وتأثير هذا الاستعمال على ذوق 
الأنسان الذي يعيشه في بيئة محلية معينة . 

ولکل بقعة مر ن الأرض ها ذوق علي بالسبة للأفراد ومرتبط ذلك الاسلوب بالنسبة للدولة ككل والدولة 
مربوطة في زخم الثقافة العامة للأفراد والجماعات التي تیا وهذه مربوطة با NE‏ و اخيوية 
التي تعيشها کل أمة مربوطة ذوقياً بالامة الاخرى ورا تأثرت أساوبا و ذوقاً بها بدرجات عتفاوتة أو رئيسية أو 
علیلة ويا تلاحظ فنون احضارات ill‏ وكيفية أخذها من بعضها وتيسير تذوق حضارة ما في خضم حضارة 
اخری لیس بالامر السهل بل ur‏ الال والتطویر al ¿e‏ مدة زمانية ورجالات ینفذونه وشعب يستذوقه 
ويقيل به والعملية لا تتيسر بسهولة بل تحتاج ربا إلى عشرات أو مات من الستین لتبلور هذه النزعات ونقلها 
عن شعب إل شعب ومن حضارة الى أخرى . 


2 الخصائص التي تحكم في بناء الفن 

قد لا نستغرب إذ قانا أن الفن والشعر ربما بعبران عن فكرة أو مدف متنوع المقاصد والمعاني . وکا للشعر 
يحور وأساليب وزن وبتاء كذلك للفن التشكيلي 

ولكل فن من هذه الفنون له وسائله off‏ والتی يتمكن من التعبير بواسطتها أر موادها والواد هنا للشعر 
الكلام والبحور ولكن للتشكيل موادہ الملموسة لليد والعین معا 

لو احذنا مثلاً فئون التصوير (الرسم) فهي تعتمد على السطوح المرسومة أو المنقوشة والزخرفة أو کت 
والفخاریات ثم الجدار يات الحائطية والأرضية والاقمشة الملونة وما A‏ من فنون الفخاريات والفنون الصغر 
«الصیاغة _ الأخشاب - المعادن وطرقها) كلها فنون ملموسة ومحسوسة . 

ولکن الرسم (أو التصوير) هو أكثر هذه الفتون نضارة وحیویة ويتمتع بحرية أيداء الأفكار واثرژية ذات 
السمات الواضحة الاسلوب والایداء وملمسها يرى بالعين ولیس با 

فمواد الرسم من زیت وقماش وأدوات وألوان مائیة وفرسکر رکازایین. أو أي مواد فطرية جديدة أر 
te‏ مصنمة أو خام کل تلك هي آدوات تستخدم [e‏ في الرسم امسطح على اللوحة . 

وهذه الا ماء هر ي التي تخلق لنا الفنون المعنية هنا ولکل مادة Ub‏ مشاکنها أي قابلية عطائها الصناعي الذي 
يكون في متاول ید الفنان معتمداً على مدی خبرته في أستعمالاتا . و کل مادة تستخدم هنا كانت مادة معمارية 
أو محتیة أو فخارية تحتاج إلى خبرة یقوم بتطبيقها الفنان لاخراج أفضل معاني النسبية المؤدية إلى الوظائف التي 

نرومها لاستخدامها في العملية الفتية . وسنشرح حصائص هذه المواد وتائيرها في الخلق والابداع ال حمانی ۔ 


i 


or clit 


فن التصوير (الرسم) al yoy‏ بناله 

مواد هذا الحقل من الفنون كثيرة ومتشعبة وتحتاج إلى درایة واسعة في استعمالاعبا وما لهذا الاستعمال من 
تأثير جمالی في مختلف المستويات عند مختلف الحضارات والفنائين . 

والسبب الرلیسی فذا الاختلاف هي خصائص العطاء هذه المواد فبعض الراد تعطي ضور جبداً مثل 
الالوان المائية بشفافيتها ولکن بعض الالوان نعطي سو Gy‏ مففلاً مثل الالوان ائریتیة . وبعض الالوان تعطي 
by‏ وضوءٌ متوسط القبول ولکن يمكن لنا أن نفرشها بمساحات واسعة كألوان الفرسكو Lally‏ (الجداريات) . 

ورجا لبعض الالوان تعطي حساسية عالية في الاشباع الضوفي واللوني مكل مادة الموازاييك ولذا نستخدم في 
أغلب الاحبان في تزيين الجدران والقباب A‏ والارضيات بشكل واسع . 

وهكذا مواد الباستيل وخخصائصه الطباشيرية المعروفة والكثافة للمادة في استعمالاتها ها مشاکنها وأسلوب 
تمييعها وكيفية وضعها على سطح من الررق وهكذا . 

وهناك من فنون الحفر على الزنك والتحاس واستخدام (الخبر) للطباعة في إخراج هذه الأعمال Ay‏ 
نطلق علیہا e A‏ الناتج عن فن الرسم والتخطيط والتلرين وهو جزء رئيسي من اعمال فن التصویر . ويمكن 
لنا أن نوضح الوسائل والمواد المدتجة ¿AU‏ 
١‏ _ الحفر بالاحماض اشتلفة le‏ لى السطرح المعدنية کالزناٹ راا 

_ افر بدون حامض على ا خشب وله أنواع خاصة تستعمل هذا الغر ض منبا اخفر على اللينوليوم والرتك 
والشاشة الحريرية ( سلكسكرين) sikscreen‏ **!* 


vr... 


۷- اخفر بالطرق الكيماوية على أسطح من الحجر 
الفسيفساء والموزايك تزخرف الاسطح ائعمارية أو اللوحات اشفصنة أو الجدران وهي عبارة عن أحجار 


صغيرة مربعة ذات ت آلوان ae‏ وعديدة ولا سی ler‏ الفرسکو والميرا . 
وریا نصتف ps‏ شرن التصوير نبعأ للسطح والو لواد المرسوم علیہا وجا وهي : 


سیق أن e‏ كلمة تصوير هي AALS‏ الصحیحۂ ۶ العرني التي نطلق عل ضوت الرسم اليدوي ٠‏ وش ما ينطق به dol‏ من la‏ عر SAL‏ 
كنمة شس ی ہا ( الفرتوغراف) ثانه Le‏ شالع في فی dt‏ وأفضل هنا أن نطلق كلسة ٹونتر اف للتصوير ال . و كلمة تصرير 


Gat‏ عل A pad‏ واليابوي عوضا من A‏ (رسم) 


ja‏ كلمة انكليزية eh‏ والطياعة از كل عذه العيليات ne‏ شريطة أن نکون من عمل 
N!‏ وهنا اصطلاحا فيا بطلق ye‏ التخطيط والرسم اليدوي وأكيفية ملباعنه من قبل انفتان رعختلف الرسائل والطرق والأسالیب. 
ب -تعطي dada Je‏ بالقلم لأغراض ال أو a‏ غير ما ورد في OY‏ 

er‏ سطع (بلاستیکی) pi‏ للحفر (الؤلف) 

۰ سلسکرین ۷0 حي طريقة يدرية للطباعة تابعة لفن الرسم ونیم بضفط N‏ عبر شبكة من لماش ناعمة مشدودة إلى اطار ماسب 
اررقة أو Jl‏ الطبرع عليد وهي th‏ شا Uy‏ اج جيل ممرو وله ar)‏ 


۰ الطيع عل سطح من الحجر أو قطعة من سطح الرتك حيث ثطل پنو ع من ابر a‏ الصورة , والصورة هنا رما لکون من 


(AE) AAs رح‎ imac) 


علم عناصر الفن 0 00 
ر الحائطية المسماة (بالجداريات) واللوحات الزيتية أو اللوحات الورقية والصور الرسومة على 
a‏ کا حدث ذلاك بعد عصر النہضة حيث أكتشفت dole‏ الريت وأخد الرسم بها على توحات 
كبيرة من الفماش تبت على اخامل ثم ترفع إلى الجدار الذي يخصها . 
وما قبل ar‏ الفرسكو (الحص الطري اشداري الملونع شائعا لاکساء الجدران 
الكبيرة . وكذلك أستعملت بعض الطرق للرسم بالالوان اطثبتة بحرارة معتدلة . 
لنحت والفنون اللدنة (العجاش) 
نعرف أمیة مزايا فن النحت ذو الأبعاد الثلاثة وكيفية صياغتها و وهي مادة كتلوية قائمة نی فراغ 
مناسب PA‏ تزييني أو لنفس أغراض فن التصوير . والئحت یقوم بالتعبير عن لأفکار Ny‏ لعواطف 
والاحاسيس . ولکن طبيعة المواد التي یستخدمها الفنان هي التي تحدد الاسلوب والتکوین الجمائي 
والوضوعي من جراء صياغة عذه الراد . «أما الانتاج العملي والصب والصياغة فهي صناعنه وتشر 
باٹنزلة الثانية بعد الناحية الاسئويية ANA y‏ 
روم ons‏ بالازميل أو البناء الطيني واشجر على ا شب و الصب الجبسبي أو البرونزي كل تلك 
تعتمد اعقادا US‏ على تطبیق خبرة الفنان في حساسيته وأستيعابه للایداء والتشكيل والصياغة كعامل 
أساسي في اسلوب تکرینه . وكيفية وضع الخطة المنفذة له ذ بدونبا يكون العمل التقني ذو نتيجة 
صدفیة وربما عشوائیة . وعلى الغالب لا تنجح کا نرغب . 
فطبيعة البناء التشكيل cabal‏ او ان خجر او العدن والمنشب قد تطورت حدیاً بأسالیب شتی 
ووسائل مساعدة من الات ومواد . ومن أبرز المواد الصلبة الثابتة والتی تعطینا صفات جمالية بارزة هي 
مادة البرونز والمرمر ولكن الاشتغال المباشر یا صعب جداً وتحتاج إلى مهارات وخبرة نقنية عالية . 


أشكال وفاذج cad‏ 

عائيل واففة منتصبة . 

نحوت بارزة على سطح أو ریما كانت غائرة کا في جداريات الفن الفرعوني ا حفور على جدران معبد 
أدفر في صعيد مصر * 

وهناك حالة نادرة هي التفريع الحاصل بین بروز النبعت الجداري وبين الغاثر يو جد بعض الحالات تتسم 
بين الغائر والبارز يتخللها الضوء واطواء ويسمى بالنحت EAS‏ 

والنحت له صفۂ صعبة جداً ولتکوینه GU‏ یعتمد على الوقع الذي سوف يشغله النحوت . فان كان 
ففي هذه الحالة يحتاج إلى دراسة البيعة والضوء والبناء والساحات اشحیطة م مر بنا سابفاً ولا يصح أن 


ot 


- ۸ 


La 


يوضع المنحرث في کل مكان نا بل يجب إن يصدف له لضوء والجو والالوان والييئة المناسية الثي تساعد على إبراز 


جماليته ومعناہ وتعطيه LA‏ ملحو ظة جداً من بین N‏ غیطة حراليه . وكذلك خرف پتطبق على وضعه بیفنس 
oth NN‏ النظرية 


معبد آدفر بلع بين الأقصر وآسوان وجدران المعيد امار جية de ll‏ بنحوت غائرة قثل اُعمال وحياة اخکام من الفراعنة (الؤلف) 


۹ _ مراد العمارة الجمالية وخصائصھا 

فنون البناء عمیقة الجذر في غور التاريخ وهي حاجة الانسان اخضارية الملحة التي ساعدت على تقدمه 
O‏ وحجته من ظواهر البيئة القاسية كالشمس احرقة والثلج والمطر وائریاح وافرارة 
والبرودة وا لجاً والتستر في حياته الناصة وملجئه بعد عناء العمل وتربية العائلة والاطفال وسكنهم وتنظم 
al‏ ومنها نشأت القرى والمدن لهذا السبب SLA‏ الرئيسي کان فن العمارة ذو وظيفة معينة رئيسية ولا 
کان الانسان لا يصنع الحاجة لنفسه فقط فقد جعلها لازمة . دون ال لرجرع الى مظهرها م في الالبسة بل ن إن 
فلسفته الجمالية وذوقه یلعبان الدور الرئيسي في هذا المضمار وهذا ما كان حسب ثقافة وبیئة ومناخ المنطقة 
وانكان 

وصناعة مواد العمارة أمر ذو أهمية حضارية وصناعة ماهرة تتنافلها الاجيال عير الخبرة والتطبيق ودراستہا 
في المدارس المعدة فا . 

Uy‏ كانت ا خیاۃ الحديئة ھا مطاليب رئيسية عامة كالمدارس ly‏ والاسواق والتاجر ودوائر الدولة 
والکاتب ... إلح . كل تلاك أثرت بظواهر جديدة غيرت معام المدن ومسالكها ومن التأثير الرئيسبي كالعابد 
و الساجد والكنائس . فلها أساليب روحية تأمر الانسان عند الصلاة وتمعله في عالم حاص به atados‏ براحة تامة 
من عناء الحياة و مرارتها القاسية 

وسوف 5 خوض 43 الاسالیب ا معماریة و طرزھا وكيف کائت وحٹ | و متترك ذلك 
للمختصين . ہل نقول قد آثرت الاساليب المعمارية في البناء والتکوین معتمدة على BH‏ نقاط رئيسية وخاصة 
في البداء القديم : 


1 _ طرز وطريقة بناء الاعمدة والاعتاب العليا بين عمود أو أكار . 
ب _ الاعتاب العليا وكيفية بناٹھا وأغراضها في الحمل و كذلك جماليتها . 
ج_ العقود (الاقواس) والقباب وأساليب بناءها وتكوينها إعهاداً على المواد الخام المستعملة في إدامتها . 
و سی Saas OAD‏ من تماق ی ی 
وحن نعرف أن الطابوق له التأثير الأول في تطور البناء کا للحجارة والمرمر والصوان والکتل الكبيرة ها 
التأثير الاکبر في ذلك . 
ان الطابوق أنراع منها البدائی السمی بالطيني أو "لین" وهو يفف بواسطة أشعة وحرارة الشمس 
والطابرق الاصفر المفخور والطابرق الا مر والالوان هنا تلعب دورا مهما وجماليا في تكوين المادة التي بيني ما 
الجدار أو البناء ولا ندسبى مقاييس هذه المواد ومواد الربط بينها مثل ابص والخير والنورة.. ان . ومن جملة ما 
یہم هنا هو حسن بنائها افندسي الشاقوٹی 0 الاففي والسطوح اللساء أو امخشنة الرتبة . إضافة إلى النقوش 
A‏ والرؤية العامة ابناء وأستحسان Lo‏ وتفیل لونہا وضوئها الطبيعي والصناعي وامواد والکتل 
الضخمة هي التي تجعل فن العمارة من الفنون الصعبة وخاصة في العصر الحديث وتعقد بالبناء ذي الطرابق 
العالية وما arte‏ من آلات ومعدات وأدوات فنية و كهربية مساعدة على صناعة هذا القن الرفيع . 
أما موقع العمارة وأرضها ومساحتها وأستخدام الفرا غ الوزع داخلها للاغراض RA‏ والروئينية اليومية 
هو العامل الاساسی في أهمية تكوين وبناء العمارة وأن الفرض أو الوظيفة التي تقوم بها العمارة هي إما «عبادة - 


gle ٦‏ عناصر الفن 
کانمابد أو أبنية رمزية تدم جد الشعب والدولة کالبارشون أو وظيفبة کعمارات Gall‏ والدولة في ا حاضرات 
والقرى . 

وأمشة في العام على ذلك كثيرة وقد مر ذكرها في مقدمة هذا الكتاب من الجزء الاول . 

ولا بد لیا أن نتعرض للفنون التطبیقیة التي بطلق علیہا الفازاري بالفنون الصغرى eal gh ur.‏ من تأثير 


جمالی في تكويبا * 
٠‏ الشون الصغری رموادها 

وهي LE‏ فنون الرجاجيات والعادن كالذهب والفضة والنسيج والاقمشة والعاج والاحجار الكريمة 
والا شاب والبلاستيك واللدائن الحدیثة . وا خرف الصناعي وي معط هذه الفنون فا جائين جانب الفن 


الاصیل حين رضم تصسيمابا وأنتاجها الاول وصفة الفنرن التطبيقية الصغری لتكرار آنتاجها العطي الذي 
تغلب عليه الصنعة اخرفية دون الابتکار والتطویر . 

أما الفخار الاصيل با ہیں النبرين والاغريقي لا يقل مستواه عن التصویر أو یہ وكذلك الفخار 
المماصر الذي ينحو منحی التصوير رالشحت دون الصناعة . ولعل الاقبال على الفنون الصناعية سيب 
استعمالانبا اليرمية وا حاجة الماسة إليها بكسيات كبيرة نضطر إلى صناعتها على صعيد الانتاج الكبير العدد . 

ومنہا ما كان زحرفیا كالتي نشاهدها في فن الصياغة والاسلحة والحلى والاحزمة أو زخحارف il‏ المواد 
pons‏ السجاد أو الشبابيك وما إلیہا ومنبا كذلك التزيين الداخلي لفن العمارة والمكاتب والارائتك ومستلزمات 
الزينة الداخلیة , 

وسوف نذكر هنا النقد الحاصل للفنون BAL!‏ وهي التي تعتمد على ا رفیة المبالغ فا أو ed‏ على 
اللون أو المادة أو التخطیط دون tl‏ مستندين بذلاك لبعض من الافكار احدودة ومطلقین العنان لطبيعة المادة 
وما تععلیه من لدانة أو أكتساب في صيغة التعامل الفني معها حيث الابتكار انجرد أو ما يسمى بالتجر يد وهذا 
التجريد بکون مالغ فيه في بعض الاحيان حيث یکون الاعهاد هنا حرفا gag‏ طيعة ¿da‏ تتعامل معھا 
دون الافكار أو الاهداف ولكن تقتصر على عملیة البناء فقط متعاملين مع طبيعة المادة التي بين أيدينا . 

ولا تسى أن لنفئون تقالید حضارية وترائية يكن الامتفادة منہا کطرز وقواعد لغة يمكن الكثابة بواسطہہا 
La‏ التطوير والابتكار انعاصر بلغة يفهمها جیلنا المعاصر ویستوعہا . 

وسوف لا نقلل من قيمة أعمال رافائيل ومیخائیل أنجلو وليوناردو لانہم قدماء . بل لانبم أدوا رسالتيم 
الفنية بكل أمانة واعلاص وت وتطوير وأبعكار دون اال الاهداف الادبية أو الدينية أو الاجتاعية والسباسية 
مع je lle‏ القم الحمالیة في أعماهم من مو سيقى وتنغم وإيقا قاع ویناء وشکل وهيأة . 

إن رجة الشعور بنغة البلاغة الفنية السليمة آمر بالغ الا میة في العمل الفني وان الرجوع إلى التر اب 
للاستفادة ما يتفق مع حاضرنا أبناء أفكار الستفبا ل المتطورة لیس بالعمل السهل بل يحتاج إلى 2 
وحساسية ذوقیة وإیمان في کل هذه الظواهر شجمع عملا جیداً ومبتکرا يسم ee‏ 
معاصر له ale‏ الاجيال السابقة وأجنة الاجيال القابلة المتطورة في سلم الحضارة الانسانية * 
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lest 
AS البناء‎ 


_ البناء وعلاقته e‏ حجام المكونة له . 
Y‏ الاسلوب الدائري المتحرك في البناء العام . 
عب البناء brs‏ والحقول الفنية EY‏ 
کے انراع البناء في العمارة . 

۹ الرسم (التصرير ) . 

5 المسمات _ السعت و الفخار . 


۱ - البثاء وعلاقته بببئة الاحجام المكونة له 

من البديهي أن نترجم ما نراه في الطبيعة من فراغ بو حياة ونبات وانسان إلى مفاهم بتائية آولية تساعدنا على 
حل معاضل البناء التشكيي بالطرق لبي تلائمنا في العمل الفتي فالامر يتعلق بقدر کبیر بالصلة بین ما نري وبين 
خبالنا التطبيقي ا منظم للترجيه افندسیي البنالي الذي علل الرژية العامة الطبيعية إلى قواعد بنائية مربوطة بافياة 
العامة للشكل (نکل شكل في الطبيعة له form (ite‏ ونتيجة هذا التحليل لابد من إختزال الخطرط العامة 
تلاشكال لغرض تسهيل قواعد بنائها بشكل مرضي ما من الناحية البنائية المستئدة إلى عام المنظور أو من الناحية 
الفرضية الستندة إلى النجريد اندي الذي نضع فواعده لاملاء وأشغال المساحة المرسوم عليها العمل بالصفة 
العامة البنائية والتي نعبر عنہا بالميكة the General form‏ هذه العملية الدقيقة هي التي نسمی يعملية البناء 
wiley!‏ للكتل ضمن الفراغ ” ۲ 

والبناء عنا يستلزم جمیع pole‏ الفن عند المقتضى أر اغلا ولکن برجد عناصر رئيسية لا يمكن الاستغتاء 
عہا مهما بلغ تبسيطنا وإخنزالنا sll alt‏ وسوف نين ذلك باشکال مورضحة لفصدنا هذا 5 J‏ 
الشكل رهء) . 

ما من ناحية البحث في التکوین البنائی العام للحجوم والابعاد والسافات رالالوان والتظور والفراغات 
الؤدية تجمعها أو تفرفها إل رؤية فكرة معینة فهي تخضع لقراعد في ربط العلاقات فیما بینہا إن كانت على هيأة 
رموز أو تضاد في الحجوم أو تکتنها أو بعارتہا أو أبعاد منظورها وعلاقة بعضها البعض وما تژدیه من رسالة أو 
ا جو المساعد والالوان والاضاءة ووحدة هذه العناصر کل تلك نين الاي : 
كيف نکون اهیدات العامة افندسية ککتل وحجوم وفراغات وتحوها إل طبيعة متجائسة متوافقة الایقاع 
ار التضاد الموسيقي في الرؤية حالقة نكهة جيدة في الرؤبة نعل المشاهد أن An‏ نفسه الييا . 

وأغلب هذه العلافات ا فیة تكون جوهرا رئیسیاً للعمل الفني غير ما يظهر من مرئيات داخل الاوحة 
وهي ال حرك الجذري واخمال لكل تشكيل مهما کان نوعه (Ay‏ 


* انظر لمكن et‏ 


rp oe 


oly pam (2°) be 
هنا وتم اراس لٹ مسترى انظر یمک‎ 
ey A وضع اراس تنك مسنوق‎ 


x 


الراس لي اوضاغ ر 
٦ے‏ خفن اء as‏ أ تس کر ل aL‏ 
te‏ اف وی ما اق لا 


۳ ۳ الاين 


1 ae zo 
wis علع حار ج علا وبکر فا مع میہف‎ 


اراس الجائية ll‏ امشروحة . 


اعل, 


E 
Fk ش‎ be ۳ A 
SES a خطرط‎ N, 
: 


ہے Ca nyt‏ 
لیيه WN‏ مم شداسئه التطويلية 
tog 1 4. 40‏ ۰ ول as. 1 Ne‏ 99 ال 
للا ual Stee te‏ ول ال الأول Son‏ "لمر 


مع Se‏ ترجه عرز امات في شگل ۴۱٢‏ 
+3 > ل ہیں 


ا 
طم رساب 

7 پا و وع لگ 5 ۳ ۳ 00 ۲ we‏ 

عرضی aide tay‏ لازن ي ele te‏ روكب الأعساء جب We‏ کون 


ور ای 


0 غلم عاصر إلفن 

وعليه يستلزم لنا مهارات فائقة في تحاشي الاخطاء والنواقص وسدها بمستلزمات ply‏ جيدة قوية إيجابية المرد 
لتساعد العمل الفني على القاسك والتعاضد والقوة نلاعاء باشدف المقصرد من العمل الفني . 

رسوف ترى ذلك في الشكل ( ۰۷) ونادجه . 

إن الجذور التركيبية لبناء العمل الانشايي يستند إلى أصول تجريدية هندسية في غالب الاعمال ومن هذه 
التکوینات نصوغ الاشكال المركبة عليها ونجد أن لكل لوحة تركيب حاص يستند si‏ هيكل هندسي واحد أو 
gcd‏ ان كان مسطحاً وء رکیاً من مثلث ومربع ودائرة أو قطاع منہا كجزء أو کل . أو التركيب يتحرك بشكل 
أشكال هندسية محسمة كالاسطوانة في الوسط وجوم حوطا سطوح متحركة أو راقصة تدور حوها لغرض 
الاحساس بالبناء التكويني اللجميل والعلاقة بين ا تانة والرصانة وسلامة الحركة اللسجمة ‏ نشاهده في هذه 
الاشکال . 


۲- الاسلوب الداثري التحرك في اليناء العام 

إن الداثرة تلعب دورا أساسياً فی حركة الاجسام داخل البداء ولر كان ذلك البناء الدائري جز منفتح أو 
کل مغلق على نفسه أو مضاعف أو تكون القاعدۂ للاسطوانة القائمة أساسها الداثرة ومضاعفاتها وما يدور في 
ذلك الاسطوانة والدائرة من سطوح على ختلف آشکاها وأنواعها . 

ونحن نعتبر الدائرة ما هي إلا حركة ها شكلها ويمكن لنا البناء علیہا جسر رغائينا وأغراضنا التكرينية 
الانشائية وسوف نبین هنا احدى هذه العمليات التطبيقية للدائرة ومضاعفانبا في تكرين الاشكال وحركتها 
الوحیة و أبعادها المنظورية ضمن اللوحة . 

رسوف تكون هنا علافتنا قريبة من ومع الطبيعة وکیفیة معالحة شتى المواضيع كاشكال هندسية تلفة لا 
تظهر في تجمعات ا حجوم الظاهرية بل هي حور تكوينها لیس إلا 

الشكل ۵۷ ودراسة تماذجه 

البوذج )١(‏ له ثلاثة صیغ : 

صيغة رقم )١(‏ نمثل توزيع سطوح هندسية متضادة مثل مربع مزدوج ثم شکل بيضوي وعذہ السطوح 
ستکون حر كات ترتيبها التكويني حور البناء الانشاي للوحة . 

صيفة رفم (۲) عناصر طبيعية مقترحة مثل كرسي . منضدة فواكه لوحة معلقة على ال جدار وكيقية 
الاستفادة منہا كعامل الرؤية الطبیعی لنتكوين افندسيي وو تحريكه مثل حجر E‏ الفاذج السفل . 

وصیغة رقم (۳) BE‏ مائدة مع Sls‏ کو“ فنينة شراب وفواکه وهي عامل دچ و ف هذه العملية* , 

وسوف نبداً ۱ العملية : 

(ly الفرذج‎ 

رقم )1( توزيع هندسي مفرح لعناصر ثلاثة وٹی (۲) تكوين هذه العناصر Take‏ على الطبيعة كبناء دون 
مقومات ائلون والظل والضیاء bs‏ رقم (۴) استکمال للضوء واللون بالأسود والأبیض . 


2 
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er 

الموذج رب) 

رقم )١(‏ تكوين مركب ومعقد على هيدة كتلة وكذلك في (۷) تكون الطبيعة الصامتة كذلك وی (۳) 
مضاءة وہنفس البتاء التكويني , 

(=) zZ 

رقم (۱) توزیع الکٹل في جنبات اللوحة ومنبا الجدار والاسلوب افرمي الامامي في رقم (؟) والضوء 
مکمل مع اللون في رقم (9) . 

(>) raya 

التوزيع العمودي والائقی للاشكال افندسية والطبيعة في رقم )٢(‏ أما رقم )٣(‏ فأعطيت إضاءة حادة 
لغرض فرزها عن ا حیط الفاتح الاو احیط Ar‏ 

نستدل ما تقدم أن تکوین البناء في الانشاء التصویري لیس بالعمل السهل العفوي وهنا توي على تخطيط 
قوامه عناصر A‏ شرسها في هذا الؤلف أر أي جال آخر في هذا لباب أتقريم أركان وأسس وقواعد هذه 
النظريات إن كانت في الرسم والجداريات وا حفر والتصمم أو العمارة . 

رننخص القول أن کل الاشكال في الطبيعة y‏ الرجرع إلیہا حين بناء تکوینها وتسجيلها الى 
أصول هندسية وهذه الاصول لا تعدو المكعب وإشتقاقاته منہا ارم ومتوازي المستطيلات . 

والكرة وإشتقافاتها ماما اخروط والمستطيل بالاشتراك مع المكعب ومنرازي الاضلاع عدي الزوايا القائمة 
مثل الحجم ذو الوجوه الخمسة أو الستة أو السبعة ... إخ. والسطوح منها المثلث وائریع ومشنفاعا والدائرة 
ومشتفاتها . ويمكن لنا تركيب أي ظاهرة بالطبيعة بالرجوع إلى الطيئة الاساسية المقاربة لمظهر هذه الظواهر 
الهندسية وربطها بالطبيعة . 


۳ _ البناء الزخرفي والحقول الفنية الاشری 
من أسس البناء الزخرفي في العام هو ملأ المساحات التي حتاجھا بزخرفة ملونة لغرض التزیین والتزيين هنا 
حوره دور المسرة والهجة وهذا اللون من الفن Lae‏ لرخرفة الجدران من الداخل والخارج وأرضيات الغرف 
والصالات والقباب واشاثر وكذلك الشبابيك وزجاجها ويمكن أن تتحول الرحرفة إنى صور جدارية کا نجد 
ذلك في الكنائس وخخاصة الصور الزجاجیة للشبابيك stenglass‏ . 
ونفسم الزخرفة إلى ثلاثة أنواع وهي : 
آ ب ویر الطبيعة إلى وحدات قوامها العلاقة بين المخطوط الهندسية ومساحاتها من جهة وعلاقة هذه 
المساحات بالطبيعة المشتقة مها هذه الزخارف من جهة أخرى . 
ب الساحاث ا مندسیة البحتة والاشتقاقات الحاصلة من Fels‏ هي ا حال 5 زخحارف الجدران 3 
العمارة الاسلامية , 
ج الموازئة للوحدات بإختلاف أساليبها وقد سبق شرحنا لجميع هذه العمليات في باب الخط والفراغ ير جى 
الرجرع الا . 


٦٤‏ علم pole‏ الفن 
إن هذه العناصر الرئيسية لتكوين وحدات الرخرفة ھی ايدان الفسبح لنگریم! نکوینا مفهرم الثقافة 
واخضارة الغربية و LIS‏ الشرقية 
الوحدات وتكرارها تدحل فی زخرفة الأقمشة والسجاد والبسط والكاشي والفرش وتصمم الأوالي 
الفخاریة الصداعية . واكذلث تعتسد على الموازئة والمناظرة في تشسم الساحات . والشگل (55) ea‏ )3 
la‏ ل) م Hi‏ القبل pa‏ : فى > aS‏ الا شکا! ل البيضوية وموٹرناتہا yall‏ کة ps) Bete‏ كنموذج 
تر كيبي لبر خرفة المتعادلة و وازنة wl,‏ والتكرار ری الو سط وهذه ais‏ لعطاء و ہچ Be‏ 
الاساليب ہس القاعدة في نکرار الرسدات بمکن نکرار الالوان على نفس الغر ر وبالاسلوب 
لدي oy‏ الفنان حین الب و 1ی a Re‏ 


و الصناعة لاغراض (alt) ze‏ معامل الأقمشة ر السجاد و البسط ۲ ریات qe‏ انواعها 4 ن الأدوات 
a‏ الصناعية كذلك . 

والزخرفة بست فقط تقوم بواجب الزینة بل في oS‏ من الأحیان نکون جزہ من ن الفن المعماري لائر بينات 
الداعلیة والخارجية والراجھات والزجاج الشفاف > رت الفرش ا حجري والمرمري و کل المواد التي 
تصقل من أجل as!‏ الال Stall‏ الذي سرف ينبي ! البناء لفرض العيش معه كنتيجة جمالیه وضوثیة في 1 
ls‏ 

وسوف لا نتطرق لکیفیة رسم أو نطبيق هذه اشفول بل من السهونة بمكان مع شيء من اخیال البسيط 
بمكن الاستفادة من التكرينات هده الاسهم وتحويلها إلى وحدات زخرفية حديتة هددسية أو شرقية ذات نرعة 

والزخارف ليست سطوح و ل ل ان والخخطوع في كثير من الأحيان وعند 
لخاجة المراد تكوين الزخارف أن نضعها بسمك یثٹل البعد الثائث على هيئة محسمات ذات BIE‏ أبعاد وظلال 


محسمة ها ج bat‏ دلب في q‏ اخروف العربیة المصنوعة من الخشب فهي sé‏ هنا على کونہا ذات ثالاث 


ابعاد واقعية ۔ وهذه الواقعية ¿E‏ نقلها على اللرحة بشيء بسيط من أ اد جاور في تر کیب hs‏ رهاط #۷ 
حتاج إلى عمق منظوري بل سیکون اغلور عمقا جمدودا لا يزيد وهه في أقصى الحالات عن نصف أر أتا 
حسب المساحة antl,‏ ; وكذلك anid‏ التكوينية OY A‏ عدد هذه الفاهم بصفة لا ips dad‏ عر 


افتدسة الکونة gh‏ المساحة . 
٤‏ - أتواع البناء في العمارة 


البناء اشکو بنى للعمارۂ له ا جاصة فى تکوین ما بز 
wer 2‏ 3 بمب گی cee‏ رخ 


١‏ پا لوقام ten‏ العمارة وطرزها ی 


2 
ج aa»‏ اش u wr?‏ مقر جامع كنس . دام و در له مصیع 
2 ب جسور yes‏ و مر اگق صرق . 


ها ل موعات سكنية O‏ ورسائل نفیذها , 


شکل (9A)‏ 
الدارة dos ¿y‏ پافرم والصخور المكعية عامل il‏ باه الطبيعة المعقد » إضافة إلى الأكراخ الکعبة واخرمية 


E 1 


wu 


er‏ و السفل ام واجب الملاحظة et SY‏ النکریں شجائس لو حات 


Wi‏ علم عناصر الفن 
إن هذه ا جامیع وغيرها تعتمد في تكرينها على مساحة الأرض والطراز المراد بنا اؤہ للوحدة السكنية هذه 
وعماد هده العملية یقتصر على : 


١‏ طبيعة الواد المستخدمة وائنشجة التوفرة ۔ 
شعت ۸۱ مرافق ال حیاتیة وعددها وأحجا حجامھا ۔ 
ہج _ المرافق الصحیة و كيفية الاستفادة 2 منبا بأسهل وجه . 

د _ UA‏ والخروج إ بل اليناء وطوابقه ۔ 
القائدة ds A‏ لاستخدام هذا البناع , 

و - المناح والتہویة للمرافق Al‏ والصحية . 

ز - N‏ مع التبريد والحرارة وتوزيعها . 
36 الاضاءة الطبيعية وعلاقتها مع Ej‏ الشمس شرقا وغربا 
ط- قرب البناء السكني من مركز المدينة وطرق المواصلات وبناء مراب قريب من العمارة لسهوئة حركة 

السكان . 
ي جعل ال حدائق ضرورية وعيطة حوالہا لتلطيف EN‏ . 
ك . oly‏ ملاعب ومكتية لاأطفال والکبار عند الحاجة . 
کل هذه العوامل مع العوامل الاقتصادية تساعد على بناء ناجح » ولكن الطراز الفني الذي سوف ينضج 
عمله هو العامل الاساسی في التقبل الذوئی للرؤية والشاهدة من جهة وما نت رکه في التزيينات الداخلية لیعیش 
السكان معها أمر ذو إعتبار كبر في التنظم الذرق قدهاً وحديئاً . 
وسوف لا خوض في التفاصيل العلمية والقنية الاختصاصیة لها ليست من عملنا في فى ‚Ne‏ هذا ١‏ المؤلف )2 
بل الذي یہمنا هو التصامم Al‏ جيه والداخلیة لليناء وها ختصون یلعبون آدرارا وق هذا الشأن ۔ 
فتقسم ارض البداء تعتمد على الحجرم البنائية se Jul‏ وهذه توضح لامرین : 

7 - أمر ا خحاجة اليما واستخدامها حیاتیاً . 

ب الشعور بالنور والضرء Ya‏ وتفريغها الداخلي لجدرامما وکیفیة تقبله ذرقياً . 
Ney‏ ل تخلیف العمارة من الخارج أمر ذو شأن كبير في تزیین جدرانہا وهي بدورها تزين مرقعها . وجميع 

تقاسم الفراغ فی أرض العمارة ومرافقھا تقطع :عل حجوم „has ee‏ إتصالاً مباشراً بالسبة الذهبية 
التقليدية أو بسب وأحجام المودولور لكوربوزيية وما يقابلها من أشتفاقات . 


۵ - الرسم التصویر) 

إن توزیم مساحة اللوحة أو الورقة وسطحهما من أجل الرسم وائتلوین لا تختلف قواعده عما ذکرنا من 
الدراية بأمور اللون والضوء والمنظور والهيأة والشکل وا خط . و کلما كانت عناصر الوضوع منسقة مسجمة 
متحدة متکاتفة لصباغة الرژية كان الموضوع والمضمون ناجحاً وهکذا . ويتطيق هذا على المصمم وفراغاته 
كذلك . 


uv ell 
ا حسمات - النحت والفخار‎ 5 
ر الفن بجميع ما ذكرنا تنطبق عليها‎ poles تتصف توزيع مساحات سطوحها على تكوين الميأة والشکل ها و‎ 
UA والث ركيب والضوء‎ EA he مہا ال‎ 
عناصر التشكيل وفنونہا في صراع ودوامة مستمرة کتجارب وقوانین قابلة اثرونة وكلما أزدادت الخيرة في‎ 
pas وكثما إزداد‎ . ably التطبيق إزداد نمو ذوقنا والاهداف التي نروم تحقیقھا من صياغة العمل الفني وقواعد‎ 
. تشكيليا وهكذا‎ GEN الابتکار [زدادت مشقة البحث والتوزيع‎ 


UNES 
ALA 


, تشکیلیا‎ la تعطور اسالیب‎ N 
‚anal ات‎ 


¿ale ios 
, تطور البناء تشكيلياً‎ - ١ 


منذ عصر النيضة وعنف aS‏ الفنية تندفع إلى الامام مارة بفجارب مها تاجح ومتہا الفاشل وأغلب 
اعمال كبار 


ر الفنائين من برونائيسكو حتى لبوناردو كانت أعمالاً إبتكارية الم واشدف وسر هذا الابتكار کان 
قائما على إدخال نظريات تطبيقية في عداصر الفن وأغلب ما بُحث فيه هو نظريات فا تطبيق GUA‏ 
- النظور علم ظهر في هذا العصر وكان له أسس في فيزياء الرؤية وعلاقته بائمین 
ا مو كان له الأبعاد الثلاثة دنعل اللرحة مضاف إليه الاحساس بحجم الفراغ والثون . 
- التشريح GA‏ للانسان والحيوان أدخل من قبل ليوناردو آیدعم بناء حرکۂة وطابع الجسم 
Sit!‏ (إنسان . حيوان . نبات) , 
AS _‏ 5 لوان الز يتية مع تر کییہا الكيمياي والفيزيالي واستعاضتہا عن الو ob‏ اطعصية الطرية انُسماة 
بالفر سكو , 
- اللرن كمصدر gi‏ الطبيعة . 
- دراسة املس كظاهر لفلاف الطبيعة ‏ 
- دراسات اور والظل والموجات الضوئية والاستفادة منبا كلها عناصر فیزیائیة مربوطة ہالشمس 
والشمعة A]‏ 
= التخطيط الکلاسیکی وربطہ wy‏ لفن اليونافي وائرومانی مع محمل حر کته . 
En‏ الجمالية الأغريقية والرومانية بالنسب وا ح كة البنائية مضاف إلیہا ما تقدم . 


ولو قارنا أعمال شیماہویہ ۰ وسنیور لی » وفراإتجلكو » وبوتشئلي بأعمال ایوناردو ‏ وألجلو : ورفائلنو » 
و ٹیسیائو » لوجدنا الفواری الشاسعه فف آصول بنام هذه الأعمال . 
الأول بدائية تعتمد على حركة الخط التقديري ترسم ظواهر الطبيعة بيها الثانية تعضد على الاصول 
الفيزيائية و الفلسفية النتمية إل إظهار الأعمال بارت الرؤیة الواضيحة العقلانية وهذه ee‏ تعنمد fe‏ ظواهر 
جديدة بأسلوات AUS!‏ و الیناء الإنشاني 1 
وإذا أخذنا القرن Pl‏ راتا عشر وهو عصر البارو کو و الرو کو کو وجدنا خلافاً شاا a‏ 
البناء الفني إن كان عمارة أو رسم أو تحت وخاصة في تغير N‏ الوضعية لبناء الشکل do ll pto‏ 
وأستخدام الافواس عوض اخطوط المستقيمة في البناء المعماري واللحتي و التصويري و التا کید على عنفى AS Al‏ 
والدوامة اخ ركد ها خلاف عصر a‏ القائم على الہناء الر كيز للخطوط الافقیة والعمودية مع الاضاءة CAS‏ 


RY ۱‏ جمد 


Ste Gun 


Nr‏ علم عناصر الفن 
yl pal‏ احد أو الصدر الفتوح من قبل الطبيعة والتأكيد على عام النظور واغواء ال لتحرك داعل أجسام 
الاشخاص ی الذي يظهر بصورة مفتعلة Uy AS‏ 
كذلك الروکوکو بناؤه عتقیدا بحکم تفاصينه الدقيقة التي تشبه صناعة الصياغة للمعادن اللمينة إلى حد 
رو وا ee‏ الخياة إلى نزعة جديدة بنائية a‏ قواعدھا تستند إلى : 
> دح وأمره معلوم وهو يستند في البناء (عمارة أو تشكيل ) على اتساق النسب 
القائمة عل خط الأرض رهي عالية جداً بسب مضاعفة إلى نسب عرض الشکل a‏ 
الشکل( ۰۳ ن ۱۶) والاقواس والمقود الي تمل سبيكة افرم والثلثات في le‏ العقود . وكذاك 
ظهر هذا التأثير في أعمال shal‏ المعاصرين ثم أنتقلنا إلى الرومانتيكية جو وشاعرية 
وقصص ديني ولون براق حسوس مربوط بالحياة والشباب ومن ثم صياغة التقيد بالطبيعة إلى حد 
كبير و سمیت بالواقعية ( كوربية » دي لاکروا) ثم (رمابرانت) وغيرهم والتقانا في القرن الداسم عشر 
وبداية aN‏ لقرن العشرين الى الانطباعية وتأثيرها في تغيير فلسفة رمفاهم الروّية ركان عمادها Cad‏ 
Uta‏ وهو التحايل الضویي للاا اران ( الطیف الشسي) وظلالہ وتكوينه كعامل اُساسی في بناء 
التکوین . ونغيير إيداء الضوء مستنداً إلى تحلیل الطیف والالوان على السواء دون الرجوع إلى hi!‏ 
باتفهوم الاكاديمي والتوزيع هنا يستمد من الطبيعة أو ما يشابيها . 
- أما القرن العشرين عصر الانقلات وا حریة والشذوذ العتيف والانطلاق الفكري والمشهدي من جيم 
جنباتها والثورة على الصناعة الفنية القديمة رالانطلاق 3 الفھوم GA‏ عند الفنان والاستدراك ¿url‏ 
الفردي في التعبير دون لرجوع ال مقومات لما صلات ذات رؤية مدرسية قديمة . 
وهكذا إنبعشت التكعيبية ال حدیدة المتطورة على يد سيزان وبراك وبیکاسو . والتجريدية والتعبيرية والسريالية 
و الفر il,‏ اتنا Op‏ في أمريكا كلها تيارات حديئة أخيذت وقنا من هذا الحصر وشغائه ورجم الانسان 
مرة أخرى متمسکا A‏ الواقعیة الحديئة ما بعد هذه التيارات ميت الواقعية افندسية وهي حراكة في فرنسا 
وإيطاليا من بعد سنة ۰٦۱۹م‏ . 
ری ما تقدم إن (سلوب بناء العمل التشكيل يتغيّر مع أسلوب التفکیر والتطور العنمي والصناعي 
والتقني . من شلال هله Ash‏ رات جورب ee‏ العام wi,‏ میحر کد وعنيفة وجديدة فیہا qa yl‏ المساير 
لتبارات العلم وفيا zu‏ العنیف اختج على عنم الصناعة والتجارة المستغلة لابسط جهود و حقرق الانسان . 


wit _y 

نستدل مما تقدم أن موضوع البناء تديأ وحدیثاً یتطور وله طريقعان میرتان منذ أقدم المصور وحتی وقتنا 

هذا . 

١‏ - کل المواضيع التي تبني Least‏ وها علاقة بالحياة Sele‏ والسياسية والأقتصادية أو الطبيعية تعمد في 
Yu‏ على حصيلة التخطيطات المأخوذة من طبيعة الحياة أو الجماد ثم جمعها وتصنیفھا وإدخال ما 
نرغب بادخاله ضمن تخطيط الناء للانشاء الراد تكرينه وبالصيغة التي نركي تكوينها وكيغية صہاغة 
کتلها وأحجامها وأشكافا . حتی تكون صلتنا وثيفة بالطبيعة نستمد مہا ما ينشع ونترك ما لا ينشع . 


البشاء 1۷۳ 


۲ _ والبتاء الانشايي التجريدي أو ا عتمد على طبیعة المادة LA‏ منہا العمل الانشاي إن كان لوناً للتصوير أو 
حجارة للعمارة فالسند الأسامي هنا يقسم الى قسمين : 
5- الرجرع إلى امساحات أو الكتل والأحجام ا ندسیة وتنسيق ما بينها لاقتناعنا جمالياً بتركيبها لونياً 
ومساحیاً وإيقاعياً . 
ب _ أن نعتمد الحرية في حركة الخط والاون والمساحة وتركيب العمل الفتي حدسياً (عتاداً على خيرتنا 
السايقة في مجال التجارب الحديثة في التكوين والتي سوف نبيء فا نماذج نشرح بها هذه الافكار 
ae‏ سی on) BAe peat‏ سا کر 
الإنشاني مهما كانت صفاته لملا تخرج عملی ركيكة نجعلنا نأسفى لاضاعة الوقت والعمل وا جھود ثم الاسف 
النفسي للفشل و اضاعة الواد والمال اقتصادياً . 
خلاصة عامة 
إن لكل بناء إنشائی مساحة أو حجم له فاعلية السيطرة Dominance‏ رهذه الفاعلية ليست جرد قائرن 
نضعہ فا بل هي تختلف في لونہا أو مساحتها واهمیتها فی الحرکة الشاذة عن Gh‏ عناصر النكوين وحرکتہ وأهمبة 
السيطرة هي التر كيز والتجميع النظري بعد أو قبل السياحة في يمال الرؤيا في مرافق وخبایا العمل ا 
وهذا التركيز له نفس النفوذ 3 افندسة اللعماریة Fe‏ الواجهة أو bb‏ ل اللوي“ أو الصالة الر يسية 
él‏ . وكذلك یتطبق على ob Ly wit.‏ والفخار یات وجميع الفنون الجميلة و التعلييقية وكذلك N‏ 
Ce‏ ات اہ سرک و لت 5 ۰) بثل حرکة EE‏ 
ee‏ ن التجمع المسيطر الرئيسي هو الدائرة ا! لصغرى وسط اللوحة » ورغم 
صغر ها فهي السيطر الأول والأخير AN ¿ro‏ امتوازية على Al‏ وهي 2,6 الائسجام م لمر کات 
تقاط eg EM,‏ الأمر الذي يجمل تداخل المساحات وحركاتها (رغم تضادها الث ر كيبي ) قابلة 
التعقيد والتعشيق . وهذه القاباية ليست هتأتية من المساحات بل من جراء تلاحم الاجسام ومنظورها العضل 
والابعاد ا ختافذ Las‏ بينها ودفع المساحة ale)‏ الخافية . 
كل نلك تجمع She‏ مرحداً ذو ميزات وقوة بنالیة محر كة تعطي حياة للموضوع La‏ بمضمون * 
وما ذکرناہ ودعمناه بالشكل )٦٦(‏ وتحليله موضوع واقعی طبيعي ولكن في نف نفس الوقت يستند إلى تحفیل 
u‏ هندسي لوجود الترابط af Aly cl Jl iy cell‏ والبناء والمساحة والبناء dy‏ عدا عناصر الفن الأخرى 
التي ale‏ على الو حدة العامة Lu‏ الرؤية والضمون ... El‏ 
أما البناء اقندسي أر التحليلي الحر فهو يستند في الاساس على الوحدات المندسية المتجانسة واختلفة 
والمتضادة لغرض التوزيم اللوني والمساحي وجعل العمل الفني تجريد صرف أر ما يفاربه من ناحیة الایداء والنون 
والادة المساعدة على الابداع الوضوعي والشكل )٦٦(‏ تموذج ٹا نبتغي وهنا وضعنا خلاصة لبنائين ختلفین في 
y JAI!‏ ۰ ر )5١‏ للايداء المتباين في الغرض ض والموضوع من ناحية التقيد الا كاديمي والانطلاق الجر الابداعي 
لر 
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Are ھا‎ A إلى سیه رجات لين سم‎ Sata لوج عع >= امو‎ up لاء‎ (CU) Re 


gl المبحث‎ 


SINE 
as 


. خلاصة ما سبق وعلاقتہا في صياغة اطیلذ فنا‎ ١ 
عناصر التکوین‎ - ۲ 


L3 anal خلاصة ما سبق وعلاقتها في صیاغة‎ ١ 

علم الميعة الفنية هو ذلك الأعلام المؤدي إلى الألام خراص pole‏ الفنون المرئية و كيفية تركيبها قبا 
لأخراج عمل فني متكامل السمات . 

وكلما إزدادت المعرفة بخواص هذه العناصر وقابلية تكوينها ومدى آتفتام قدرعا على تكوين عمل فني 
والصفات امؤدية إلى تجاح عمل ما . سوف تبعانا آفرب إلى نحقيق اشدف الفني ثم وظيفة ذلك الفن . 

ولا بد نا من استعادة حقيقة أساسية وهي أن Bal‏ اغادفة في عام الفن توسع من أفقنا في التطبيق والتنائج 
وتختصر الناعب والارهاصات المتأتية في تطبيق الصعربات التي , كثيراً ما تتمخض عر : رکرد وهبوط و بي مسترى 
عملنا الفني . ونعني هنا “أن ن igs!‏ كلما زودت بمعرفة عناصرها وسهات وسائل تطبیقها a‏ كلما فربت ذلك 
العمل إلى النجاح وا لتكامل وجذبت إليه أكبر عدد من الناس وا براء لأستحسانه“ وحیر النقاد في مستواه 
العاني 

وعملاٌ بالقول المأثور *رحم الله أمرءا أحسن عمله فأتقنه وهنا لا نقصد بالأتقان «انهارة نقط * فالمهارة 
إحدی عناصر صناعة الفن وصناعة الفن هي إحدی عناصر الفن التي تلل مستلزمات بناء tbl‏ بصورة تكفل 
التعاون على إبراز هذه العناصر كرحدات تقوم بإظهار المعاني والمضمرن والوظيفة للعمل الفني 

وعنصر صغير ني أحد أركان اللوحة Ly‏ كان ذو اهمية نتوقف عليه تجاح مضمون تلك اللوحة . 

والقول أن الفن “حدس يطخي على العقل" أمر يعوزه الأثبات . ولكن نحن نقول أن ei‏ إحد مهمات 
eya‏ عند Set‏ ویجب أن برتفع إلى مدارلد العقل لكي يبني لنفسه dl‏ سلبمة واضحة بواسطتها 
مخاطب بها المشاهدين وننقل أفكارنا الم . 

إن أمر مخاطية المشاهدين ليس بالأمر اليسير . لأن العمل الفني يجب أن ينطلق من ر کائز العقل gl gt‏ عند 
الناس ثم يستمر في الايغال داتعل نفوسهم (عن طریق العین) ليؤثر فیہم فیحسون به ثم یتفیلونه ويرئضون 
مضامينه ليستقر في اللاشعور الباطن . 

وليس الأدراك هنا يقتضي USE‏ الرياضية حتی نصل 4 فى نتائج مقبولة b,‏ ل هنا العملية تختلف منطفياً إذ 
عملية تكوين Ub dh‏ خصائص تفتقر اليبا العلوم التحقيقية وهي : "الفن ذو و نزعة حدسیة عميقة ظاهر la‏ العقل 
ds buy; pail,‏ والعرنة بالجمال والتقبا ل بالأحساس للشعرر الأنسالي عن طریق الأثارة . 

وهذه الأثارة لا يمكن أن تدحرك ما ل تكون ھا أركان رصينة وأكيدة لكي تحبي البناء الواقعي لتعمل الفني 
لی اخراجه . 


تکوین الهيأة ۷۷ 
هذه الأمكانيات لا بمكن أن نکون ذات فاعلية ما م تكن ذات منطق معین یسنند إلى تطبیق علم العناصر 
وفرو ع pole‏ الفن عديدة تقتضي أن نعرفها Lake‏ ونطقها فنا حتى نصل لأخراج ناجح مرموق . 

ولا بد أن ینوارد إلى الذهن هنا “المعرفة والتطبيق تلصقنا لصقا حٹیٹا بالتقالید الفنية وربما الأكاديمية یت 
تؤثر الصنعة والمعادلات وتبمل أهم عنصر من عناصر تکوین افیلة والفن وهر الأبداع”. 

ونحن تقول ما بلي : “أن لا عيب للشعراء في معرفة قواعد اللخ el dey‏ والبيان والبدیع وعلم 
El. ya‏ 

ونعني هنا أن الشاعر أو الوسيقي أو الكاتب ؛ هل يجب أن يجدد من معرفته للأستزادة من إصالة مواعيه 
sala!»‏ نازع الأبكار والأبداع اع وا خلق التكريني ؟ 

إن ذلك لا Gio‏ به أحد على الحو العروض . فالفئان كما إزدادت مدار که A‏ التجريبية عبر الزمان 
e‏ علو مه بالقراءة ely‏ و کان 3 par‏ هذه DLA)‏ الموانية لد al tile‏ الموهية الأصيلة ese‏ بندفع 

خراج الفيض poll‏ فيه مع صقل حیانی . وليس الأمر یتعلق با ينعنم الفنان ولكن با ید ر کہ كه حیائیاً ويس 
به ذو Apt‏ لعالله القني مضاف اليه علومه التي تنبر الطريق آمامه كر سائل موصلة له الى أهداقد . 

و کلما إزدادت معرقتنا بالعالم الفني نظریا وتطبيقياً عبر التيارات العائیة وملاحقة تطورها اليومي والزەنی 
كلما أنعكس ذلك العثم على ذواننا الفنية وأغنانا بعناصر مهذبة مصقولة لتساعدنا على إدراك كثير من المزايا التي 
ولا الى رفة بها لكانت راكدة أو راسبة في مقعر ذاتبة الفنان ور ما لا نجد العامل اهمرك ھا نتظهر وتؤدي ر 0 
رض جاعم رق gb‏ رای سا اس سید at‏ لمان Kine‏ رها فح ade‏ ا جر 

عدم ایا هدا . 

SUL,‏ حي له مستازمات معینة تدقع الفن الذي يعتبقه الى الأمام وان هذه المستلزمات هي العلوم 
وامعارف والتتبع والشا لمشاهدة للحضارات UAL‏ من خلال أعمال cue‏ ومعرفة کو وو 
هي AN‏ وت ta lol‏ وسخرها الفئانين عبر الا ریغ ليكون حضارة فنية تحبب البشر إلى العيش بسحادة 
أكير وترك الشقاوة والنرعات hi AM‏ هي حتماً من صفات وحشية غير مڑھلة لأن تكرن معہ دوماً ۔ 

وتخلاصة الأمر أن اندرافع والغرائز الحیائیة يمكن الیمنة عليها والتحکم بصمامات آمانبا أو اندفاعها 
are‏ بوسائل من أبتكار الأنسان ومن هذه الوسائل هي _ الدين والفن والفا 5 لا Jelis‏ هنا 
عن مر كز العلم في دوره العاصر N‏ الخواصل على 
الطبيعة وتسخيره la‏ بشتی الوجوه ولکنه مم يضف إلى اغیمنة على غرائژه الدافعة للشر ولو بشعرة . والبرهان 
على ذلك ما هتترعه من pli‏ ذرية فتاكة والات حربیة مدمرة... إل . 

ورب سائل يقول هل علوم الطب رتطبیفانها أثرت في حباننا وهي التي نسمى قدأ بالحكمة والحكمة 
كانت مربوطة بالفلسفة والدین والدين كان مربوطاً بالفن . نقول أن الطب يسعى للأخطذ بالعنم من أجل حياة 
وسعادة الأنسان ولکن بحدود لا تسمح أن ينطاق بأبعاد تؤثر في مصیر الأنسان الحضارية مثلما يؤثر الدي والفن 
والفلسفة , 

ولذا ad‏ عناینا بہذہ الأمور المضارية آمر واجب بالغ ا خطورة يجب العنایة به وتوجيبه لصا الانسان 
وخاصة الانسان الذي بعایشنا ويشار كنا Whe‏ وحضارتدا ومصيرنا . 


TWA‏ علم pals‏ الفن 

الف عامل جوهري من عوامل رقي حضارة الإلسان إذا ما وجهناه إلى خير الإنسان و کل خیر يبتغيه 
الإنسان هو جمال : والجمال أحد العناصر الأساسية للفن ولتكرين adh‏ الفنية الأدامة حياتها . فروح الفن ہو 
نخمال وفن بلا جمال يعد ميزة الخياة . وفن بلا حياة كجسم ميت بلا روح . 

أما الصفات الجمالية فنحن نعرف مقوماتها عبر الفلسغة وعبر حياة الشعوب والأمم ونا کان طاق 
الأساليب الفنية als‏ ية والتعبير بو اسطتا! عبر اخضارات و العصور و العتقدات . وهذه هي صفه مرک العام 
ge‏ کشر ايان الدم Y poll‏ عبر الجسم ibe. wi‏ كانت لا انصفاة الواعیة ur‏ خلال فهمنا حمال الفن | gen‏ 
عن مقاصدنا أد ركنا عملنا الفني كعمل ll‏ 

الفرء هو من الظواهر الرئيسية في حياة الأنسان إذ أنه يولد ویحبا وظلد إلى ابد Agi A‏ د li‏ 
انا أن نهم له وخاصة Ot‏ هذه الصفات وإدراكها حسوس بها من قبل الفنانین غريزياً oer‏ لذا هم یسعون 
من أجلها حمایة لخلود الانسان وسعادته . 

وعليه فالأحذ بأمور الفن لیس من باب اهواية أو الرغبة أو اللذة أو انم . بل هو عامل أسامي في bio‏ 
hoes‏ الناس مشاهدين وفنانین كل معبر عنه بوسائله . فالفنان بخلقہ له والمشاهد بتقبله نفسيا له 
و MS‏ كانت عملیة إیاد الف ni‏ تہ ہا Alla‏ . وکلما أحسنا اتقدم للمشاهد كلما 
كانت إلتاجاتنا ذات صفات إنجابیة مقبولة . 


وهنا نتعرض لتكوين Anl‏ کمجمرعۃ من عداصر تتحدد بأرادة الفنان فتکون as‏ جدیدا يعمل صفات 
الحياة السليمة . وهذه نام في تكوين صاصر 'فيئة هي ناموس طبيعي ينطبق على كثير من pot plats‏ الصبيعية 
ف vy ey‏ کان ol LS e LL‏ بیو لو جیا | ام نلسفياً آم دينيا أم غیرد 
oY‏ عناصر التکوین 

وسنبين فيما ب ا حصائص بعضها البعض والتأثر فیما بينها والتعاطف أو 


فور أو الأضمحلال أو الأندقاء أو ۷ لسعي لسکویر ن صفات بنائية أو تشكياية جمالية أو فنسفیة أو تزيينية وليس 
اقبل عل lb‏ 3 الصفات التعددة للعنا صر الام خلال صعربة تطبيقها واعطائیا المميزات الدكيقة A‏ تر بط 
بعضها البعض ضمن قوائین نوجدھا لحل معاضل العمل الفني انيا لنكون أعمالا إبداعية افدف والرؤية والغزی 


نعطي وحدة عامة شاملة ورئيسية في إظيار مزایا یا Us‏ العمل ا منتج من وجهات نظر متعددة الجوانب و الفاهم 
والأذواق والأهداف . 
- كيف نرى فنياً 
إن الأجسام والأحجام التي تقع أمامنا هي الهدف في ائرؤیة وخاصة إذا کان لنا علاقة معها . 
فالجسم أو الشخص rl‏ والقادم Gal‏ من بعيد نری منه عادة خحطوطہ لقارجية الني تمثل هيكله بصفة 
عامة وحین إقترابه منا تظهر تفاصيله التي تميزه عن غيره . 


هذه العملية لطبيعية هي الأساوب الأسهل ا الذي قد تعودنا عليه منذ الطفولة لميز بين جسم وآخر دون 
الأفراط بالخصائص الشكلية أو البحث Laso Yr‏ وإعطاء فكرة عامة أساسية لجسم بتحرك نحونا هو القصد م 
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aa‏ علم pols‏ الفن 
رؤيئه ولستوعب خطوط بناله الخارجية التي نمیزہ عن غيره حتما . وربا فی بعض GNI‏ يحصل أشتباه في 
لأشخاص ولکن حين ol Al‏ منا تظهر لنا خصائص الشكل الواضحة للرؤية شم منہا اللون والتخطيط U‏ 
حسم مع كل التفاصيل في اك نيال ادت رات الو جه والتعبير المتتليع على الوجء . . . إث. كل تلك 
‘ei‏ بمجسوعها تفل افيئة العامة للجسم وهنا نژکد حقیقة وهي wh‏ ری the form ddl‏ قبل أن Sp‏ 
الشكل وخصائصه البنية على ارم والقسمات والتفاصيل 


ب - الرؤية بعينين مرة واحدة E‏ اخال طیعاً 

إن الرؤية بالعينين دفعة واحدة نزيد من حدة الرؤية من جهة ونجسم أبعاد الشكل GAY‏ من جهة أخرى . 

وعليه فزن لکلا الأمرين أضية في الفن وله مقومات ذات the‏ تكنيكية في كينية الرؤية . 

فالرؤية بالعينين تطبع صورتين داخل القلتین منشابہتین وليست متساویتین يحكم أختلاف wad‏ الصورة 
dad‏ العینین الواحدة عن الأحری بمسافة صغيرة . ولکن الا عصاب LA‏ هي اني تدج ونترجم دفعة و احدة 
وتصوغها A‏ صورة واحدۂ . ولكن نحن جیا نريد تحدید وجه معين يفتطي معرفة طابع ذلك الوجه ومرات 
ine‏ لغرض تحدید الخطوط الخارجیڈ تاج لغلق عين واحدة وجعل عين أخرى مفتوحة لألتقاط En‏ 
اخار جية Gout)‏ الدقيقة 1 تفعل *الکامیرا آغلب الأحيان E‏ وهاه العملية قد J gor kt‏ ہدایذ تعلمنا ر 
الأشكال والأشخاص الذين أمامنا من الطبیعة A‏ ولكن بعد تعو دنا على bleed‏ ال کو لفان ب 
غتاجها إلا في حالات معینۂ . وسنبین في الشكل IM‏ كيفبة الرؤية للهيئة والرؤية بعين ولحدة وعينين 
وأسبابيا الفيزيائية التي تربك البتديء حین تعليه الأحذ بالرؤية الصحيحة . 

الموذج رن )١‏ يلل حركة رجل بمقاييس نشريحبة رئيسية ولکن مجموعة ply‏ الجسم تعتمد على do pai‏ 
الخارجية للحركة کا نشاهده لأول وهلة دون الفاصیل فعماد الرؤية هنا الحركة ونسمي ذلك الخطیط 
«بالسکیج السریع" وهذا «السكيج السريع* هو بعينه رسم للهيئة form drawing‏ وریا کان رسم bl‏ سريعاً 
أم lad‏ أنه بعمد على الغرض الذي وضع من أجله أن یکون در di,‏ الجسم اخارجي او أو یکون تخطيطاً 
ee‏ لدراسة سريعة معيرة لاقطة , 

رن ۲) مٹل نفس الرجل وہنقس الحركة LAY‏ طاقماً رياضياً ومظهر هذا اللباس هو اللوث فقط و!حعلوط 
الخارجية التي قوام تكوينها تشريع حركة الجسم کا فی تموذج (۱) . وكذلك بعتمد التبسیط iS‏ لفهرم 
A‏ دون أي تفصيل في داخل الجسم أو أعضائه . والاسلوب هنا هو الأخذ برسم al‏ فقط کا نراھا لأول 
وهلة , 


ج - الرؤية بعين واحدة للجسم أو بعينين 

شرجنا سابقاً أن الرؤية اطوط tad‏ في الأجسام تختل في عملية الرسم حینا نوسم الجسم برؤية تعتمد على 
کلتا العينين . بیا بفضل أن نعتمد في الرسم على عين واحدة فقط لأخراج أصح الخطوط في تحديد هيئة الجسم 
ونبين ذلك في “الاوذجين ۳ -)*. 

رن ) بل رجلا ينظر الى سطح کرة بعين واحدة فتلتقي الأشعة بنط ا ماس في مرکز التقطة رآ) 
وتكون هذه النقطة حتمية في تحدید خط السطح المشاهد دون تخلخل أو ذبذبة Ve‏ 


تكرين BA‏ 20 
Pis)‏ ينظر إلى سطح الكرة بعينيه لينطئق شعاعان عثلان (! و ب) ويلتقيان في نقطتي 
الاس آ٠‏ ب) وذلك لأختلاف مركز إنطلاق انشما تشعاعين . وعليه hat‏ فرق واسع بين (1 و ب) في محديد 
مركز الخط المعين لسطح ١‏ ۶ وتظهر هنا ذيذية لرسم السطح عختلفة کا في شكل الكر ة الصغيرة في (ن ٤‏ ) 
gs‏ رد ۳). 
فأسلوب الرؤية الفنیة والتعود عليه والأخد به وتطبیقه أمر بالغ الأهمية في اد 
والشکل یساع هذه car de a)‏ ية نفد را las‏ لين qa ged)‏ ید وس ران 
الحدود I‏ رئيسية (الفورم) تأخيذ بها لأنها تعطينا اطایع الأسامبي da‏ ولمعول عليه في els,‏ الشكل . وھذا الفورم 
ٹلشکل هو الذي be‏ طبيعة الصياغة في العمل gall‏ دائماً . 


راك لك حدود ALLA!‏ العامة 


ونأخذ بالتحویر الفني فی تخطيط الطيئة . وهي عملية خروج عن الألوف في رسم الطبيعة والتحوير هنا 
پستد إلى مفاهم فية متطورة يستند الما الفنان في تحویرہ أو يضيف فا ما يرتأيه في العملية A‏ من قم سريعة 
أو بطيئة مستندة إلى اُصول A‏ مرت بمدارس آخحری أو dira‏ عملیا وأبداعيا من تجارب الفنان نفسه ویو OS‏ 
علیہا وبمارسها كأساوبية ذات صیغ جديدة رما لها نزعة منفردة ولکن شا ماۃ مرتبطة بالطبيعة من قريب أو 
بعيك بتعمق أو اذ pla‏ الملمس و هذه اخالات تعمد عل se y‏ القنان وها ندیه من تصور ما وراء الطييعة 
وكيفية تلمسها خلال ولادة الرؤية المرئبطة به وبنفسيته حيث تتبلور أعماله إلى درجة ئٹمیز بشخصيته الفريدة 
¿Sl gal pur ell Ars OIE‏ ولباقة ۔ 


SENSE 


العوامل as LD‏ وگ وعہا 


LS 

= ها 'لنصمیمیة 
bl sn La‏ 

ak‏ كرس افیئة ار نة انشالیا 


۱ - العوامل الاساسية في تکوین افینة واصرفا 
سوف ثعلز الظواهر الطيعية في تكوين افيئة با الأساس الدي تتعامو معہ في الفنون التشكيلية کوسائل 


لأغراض فكرية وفنية التصور والتطبيق . 


3 = su 


ثلة الكل هيكة altes Form (og)‏ الشكل ولکل شكل tar‏ افیئة 


راج هو هة Lolo‏ على تقاصيا متعددة تعناصر A‏ فسوف تلتعت إل 
a1.‏ الصبيعة وتعدليا فزبای وشاحة با ينعلن IG‏ الغنية . 


7 


كلنا قد عرف علمية او قرا ذلك ؛ ان الكرة الارضية عبارة عن OS‏ جامدة تسب في الفضاء سکم علاقتا 
y‏ هر 4 N‏ = 


Aer Lees 5 Yr te a ec 3 «| 1 ۲‏ 0 7 1 
بعائلة السیارات الشمية , وال هذا الك ركب له وؤیة خاصة عل هيئة كرة تحیط با الغيوم ولا بظپر من 
TOS 0 Nr ۳ 1 1 ۰‏ پت ا رج e A‏ 0 
E 1 = 0 3‏ 1 5 
١ alla‏ تفامیل ها بحدث او عتكون عل سطح ae‏ ار Yala‏ خاصة إذا ما جلسم' فرضا عق سمح 
۹ 7 ۲۱ ( ۹ ۰ و Ele iy i ms‏ اوه 
محر و ساھانا ال سس سبح لي المصاء لا سو د عق e. A‏ مرة ررهاء aay hama‏ "اعبرم مدیه Veen‏ 


0 
1 فى YL Poon‏ 
و فاد به رواد احم من سور صوروف ل ر 


e 
1 


قفي هذه اخالة نطلل عق الارض هكة كروية انعرف ما لحتويه م تفاصيل ولو ie‏ اتی من 


A 5 
DR Ber: ا ہا‎ tin ae EN) A 
. مسافات بعيدة‎ e کمشاعدین اشر نرق الكرة الارضية‎ rer 


کرویة ‏ نلاحظ ذلك في الشكل(755) ون )١‏ حيت نسیح بغيوم في الفضاء 


رض هنا ذات هيلة 
Si‏ 
ولگن كلما اقتربنا إلى الكرة الارضية كلما ظهرت معام القارات والبحار التى على سطحها في هذه 
: : 
dla!‏ نظهر ھی هیدذ الكرة الأرضية دات العناصر المتعاءدة . عل هيعة خريطة عامة تظهر فيا مثا . قار ة فر ييا 
ژد ۲ ) فالقارة هنا تمصیل واضح على سطح الكرة . وقد تمولت الكرة الارضبة إن اظھار تفاصیٹھا بعکم 


وا al,‏ مت سی oo econ‏ 2 
تقر بدا منہا ۾ طهر ت مساحة افریقیا واضحة او شکل أفريقية کا نسميه جعرافیا فافریقیا كمساحة wer BE‏ 


OH 


LID 
Ku 7% ۱ 


VAS‏ علم عناصم الفن 


سطح الأرض نقدر أن نسمیہا هيئة أفریقیا الجغرافيا وهي في نفس الوقت شکل لأفریقیا إذا ما تو غلا بالتقرب 
الأرض سس er‏ , المدكونة منها هذه القارة . واذا veel‏ ون (ay‏ وهو ii JE‏ الأرض مرسوم 
داخیٹھا all‏ رات وخاصة یعضح فبا SA‏ قارة أ افریقیا . فقد أنتفلنا من التعمم Sh‏ السخصیص في النظر أي ula‏ 


نبحت في الأجزاء ومن هذه الأجزاء الرئيسية للكرة الأرضية الفارات والبحار ومن هذه القارات افريفيا ۔ 
وكلما أمعنا في ائندفیق في عناصر تکوین افریقیا وأقتربنا من سطحها لظهرت القارة بكاملها على هيئة خريطة 
وهنا يمكن load‏ اعتبار أفريقيا هیدة جديدة كبيرة وذلك لأا تحعري على عداصر تكوينية الشائية وسحيانية متعددة 
j‏ تہ ہت إلى التفاصيل الشكلية في أفريقيا وإلى دقائق هذه التفاصيل حيث feat‏ على hy‏ 

يدة تختلف عن ab‏ الأساسية کیا نشآد المنظر في رن )٤‏ حيث q‏ خصائص الطبيمة والتضاريس 


ل د La al‏ التي فا صفات ختلف قاماً عن خصائص ی ونضاریس القطب الشمالي أو آور ربا . 

فالأكواخ ا خروطیة ورجاها السود وطیعتہا لسخية وأنبارها التي تظهر po‏ هيغة خيوط زرقاء «la‏ 
79 عل سطح الارضس اجار الباسقة التي an‏ سطح القارة على (هيئة er‏ ۳ سقات تكرين 
خطیط حاص منظرري کل تنك 7 تعطیدا فكرة رئيسية تصويزية عن تكوين عتاصر سطح القارة الافريقية من 
حیث ا نباقات SA»‏ و التضاريس vice‏ 


ونتسم هذه الظواهر برؤية عناصر ذات صفات عامة مسائدة بعضها البعض لأيداء بناء هذا الشهد الذي 
نراه في رن 4) وهنا الحيئة الجديدة تغيرت صفاتها عن إن )١‏ وھکذا إن أن نصا ل إلى )0 هع حیث Br‏ 
غابات أفريقي' موضوعة البناء بشكل تصويري يشل الوحوش المنفردة بها هذه القارة تقریباً وهي الأسود وكيفية 
مشاهدتبا في مرابضها داخل الغابات . وغد رسعناہا باسلوب منظوري ذو موضوع واضح المضموك . 
نستنتج ما تقدم أن الميأة Ne‏ ؛ ها صفات عامة ذات خصائص شاملة تدل عليها ولكن حين ندقق 
في تفاصيلها تتحول تلاك السماة إلى عیلة جديدة وهذا ينطبق على كل الرئیات تماھا . 
والنفاصيل يمكن أن تعتبر أشكالاً ذات آبعاد وتشر معينة کا في الأسود ولي نفس الوقت سكل الأسد 
ينوي على هيكته الخارجية ذات اللقطوط العامة المكونة لبناء جسمه کا شرحنا في الشكل NACH‏ 


0 
فتكوين افيئة يتغير طالا المشاهد والرؤية تتغير وكذلك ما ينطبق علیہا ينطبق على الأشكال وكل هذه 
العملية هی نسبية وتصنيفية لغرض تسهيل مهمات العملیة الفنية حیث Al‏ تحتوي على pole‏ متعددة ذات 

او am‏ متعددة . 


ونفس التعبير يستعمل في الجياة العامة لوجود أكثر من عنصر واحد في هيلة ما . 

dal ا حلس البلدي . أو الميعة العامة لنظر مدينة بخداد . أو‎ ate نقول هيئة جلس الورراء أو‎ Sua 
. وھکذا تنطبق هذه الفرضية على كل المرئيات‎ LEN التدريسية‎ 

وكل شخص له هيئة وله شكل يشل طبيعته وطابعه ومن عنا تیج ندا الطبيعة أن اتعرف على زملائنا وأهلنا 
0 من خصائص ودقائق هذه الميات dl‏ (صبغة الأنسات) العامة ولكن تختلف في Ge‏ وأشکاها 
Lab‏ لأختلاف دقائق تفاصيلها العضرجية والتكوينية . 

وينطبق هنا على شجرة أو نبتة ونعرف شكل النبتة العام (اهيئة ) ولکن لو أحذنا في دراسة تفاصيلها 


سار جدا بنفس النتيجة التي خرجنا بها في الشکل )٦٦(‏ ولو دققنا في کل ےب ہی 
عامة wa)‏ متشاعبة ) Se‏ ان LL‏ تعمفدا بدراسة التفاصیلِ Aus.‏ هذه الصفا ت سنن ين شجرة واعری 


ولو كانت من نفس الفعميلة وهكذا . 

راهيغة syd‏ على الصفات العامة والخاصة بيغا الشكل حتوي على الصفات الخاصة وعناصرها اتعددة 
التي تبني ذلك الشکل السمی بالتكوين وذلك التكوين حینا یکتمل يسمى ERA‏ نفعل ذلك في تكوين تال 
أو تصوير لوحة او بداء عمارة أو قصر أو ما شابه ذلك . 


ویکن لنا أن تقول اسعداداً گا تقدم : 


ان کا ل ظاعرة تفع تحت العين إن كانت حیوان أو إنسان أو نبات أو شجرة أو صخرة أو و غيوم لو آنہار أو 
جيال . Ei.‏ . ما صفات أساسية ذات خطوط خارجية تحدد عملیة الام Juli‏ فا ada‏ اقطوط آشبه ما 


تکون حطوطاً Y ja‏ هندسية اح رکة والإبداء کا شرحنا سابقاً و سوف نبین ذلك في الشكل (VE)‏ وتتميز هده 
الخركة وعناصرها التي تسهل علیدا مهمة التشكيل والرسم والنحت بحیث تعرفنا في كيفية المقارنة بين افيئة 
لصياغة جسم ما أو حيوان ما أو ما شابه ذلك , 

ويمكن القرل أن لكل جسم أو مادة له هیده من القارة حتی الب ل ولكل حيئة فا ابعاد ثلاثة طول وعرض 
f‏ 
وارتفاع tay)‏ بناء PA‏ فراغ) . 

dy‏ تظهر دائما واضحة دون تعقيد حتى ولو كانت ذات بعدين مثل سطح واحد للصندوق أو الوجه 
أو ما شابه . ولي هذه الحالة نفهم شکل هذه لميئة دون الرجوع لأخذ ما نری لغرض تفحصبه . ولكي نعرف 
هل تري عل أربعة أو ستة أوجه ام له بطن فارغة . 

ولي فن الرسم يجب أن نقدم نفس الاحسای deb,‏ والقتان له واجب هنا يجب إظهار رؤية السطرح 
الثلائة للصندوق باسلوب التلاشی المنظوري لاظهار (الرؤية الواهمةع ace‏ هذا الصندوق وکانه طبيعي 
er‏ 

ولنأخذ Vie‏ على ذلك لو فرضنا أن نرسم “تلفريون» فحدماً التلفزيون ذو شكل نسبي يندمي إلى هیلة 
الکمب ار معوازي الستطیلات وهذا الجسم له مادة مکون منها ها نعومة معينة وله شاشة وربا كان له لون 
me‏ و هذه ML‏ يتويب رظ پأسلوب امظرري Sle etl‏ او مذ رن من pale‏ آنا بع 
الضوء لأظهاره برؤية طبيعية صالما تقرینا بربة ومشاهدة واقعیة له . 

والمشاهد عامة لا Sle‏ برؤية صندوق بقدر ما Zr‏ برؤية بيت أو دار ريفية ملا . ولا بعرف العلاقة التي 
تربط هی الشکنین , ولكن نحن نعرف ما العلاقة هذه وما تربطدا بين الصندوق والدار وهذه العلاقة هي افيئة 
التي نتمکن من أن نكيفها كيفما ريد حسب الغرض الفني الذي نحن لبتغيه مضاف في كلتا الاين الملسم 
اخار جي والضوء والظلال واللون حسب مقتضی کل عمل 

أما مساحة الأحتلال خلال اللوحة فأمر نسبي يتوقف على المجم البنائي الذي نریده لیکون وسيلة لششجير 
gush‏ والانشالي في مجمل هيئة العمل الفتي * 


Famous Anil کا‎ Course, Vol (1-6) by Famous Artists School Vol. 6, P. 3, Pub by Famous Artists School Westport Connecticut 
U.S. A. 1967. 


al ماج‎ 


ia‏ وكبيرة 


وكبمة ALA‏ الا وکوین وكلها 3 


مضه N‏ اقندسية 


e 


تكوين AV ELA‏ 
فالعمارة في البناء شا نفس الخصائص JR‏ كذلك والتوحة ها نف ی ad‏ مضاف اليبا el‏ ترسم 
على سطح راهيلة فا وهم منظوري مم كل خصائص التلوين . وكذلث كز الأعمال الغنية Alt pi‏ 
أو الحرفية . 
ومن خلال هذه اخُصائص ندرس أساليب تكوين افیات للمنشات وكيفية نكرينها إذ ئيس من المعقول 
ن تکوین عمل في أن نبدا ینام الشباك 3 الغرفة دون الأساسات العامة أو دراسة هيئة الخريطة امراد 
Lino‏ . کا نشاهد ذلك في الشكل )40( حيث جعلتا التبسيط والتركيب Bd‏ اساسا لصا لصلابة Ll‏ الشكلية 
ud‏ الشکل ر“ ٦‏ فهو BAT‏ عل ES Zell‏ ااا es‏ - صلابة الجسم . وكذلك ل تکوین أبعاد ثلاثة لوضع 
الکتل للمشهد المركب في الودج (۱) ۔ 
فمعرفة العوامل الأساسية للهيئة هي التي تمهد نا النضوج والصلابة في المخطیط والتاوین 
و كنما كان الختص من الفنانين ذوي القيرة الواسعة في هذه العوامل التي سوف نتشرحها كلما کان ذو فرة 
مهيمنة على إخراج عماہ بالشكل الذي يرضيه ويرضي العنبين بذئك . 
عدا ما شرحنا کناذج سنبين أهم العوامل الأساسية لتكوين اطیدة لعلھا نبدو غير منظورة من الناحية 


١‏ - استحمان العمل الانشالي 

ور ا ان العمل مباشرة من قبل الآخرين فرب مشاهد يتذوق الط أو 
النون أو الأيقاعات التشکيلية في النوحة . أو العمارة . أو قطعة الفخار . إن هذا العامل نانج عن أدراك المشاهد 
وحسن clu)‏ الفتان النتج وله 7 os‏ في تكوين العلافات المكونة للهيئة بوجه عام . أي جال الایداء 
Y‏ النكوين الأنضائي للفكرة السائدة في تكرين افيئة والمعاصرة لها 

يحق لنا أن نفول أن تكوين اشيئة تقسم إلى حلقتين . الأول الأساليب في نکوین الهيئة تقليدياً منذ القديم 
وحنی الفرن الثامن عشر والشی تعتمد JE‏ . التقالید المدر ری تو سے لی النظرة مت 7 
it‏ تي لا تتزمت کثیرا في palit‏ القدية بل تعتمد على الابتکار وطبيعة الواد المستعملة . ورا الأبتعاد عن الطبيعة 
pe‏ أو Sus‏ حسب رغه وأسلوب وشخصیۃ الفنان N‏ المعمار * . 


۴ - الضوء والنور وا 

N‏ التوزیع ودرجانه ونوعية خاته العامة هي الني تعطي التعبیر النفسبي والحسبي للعمل الفني أي کان نوع 
ششکیده . 
4 - الحركة والصوت والوسيقي في تکرین UA‏ 


لکل عمل فني نه أسنوب صياغة في افيئة ومن “مات هذه الطيثة نقرر نوعية البناء هل هو متحرك أم هو 
راكد ام مستفر . 


Visual Acsıheties, by JIDE Luvio, Mayer ۶۰۰۹8۹۰ Pub by Lund Hymphrics London 1975. * 
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A AE الطيعة‎ bye واحال تك‎ 


ls iki ae 


ع مه وصلایذ الابعاد ya!‏ 


في عسیة یناه isla‏ 


oft Cand er ee جس‎ er ب‎ 


۳ 
fom ‘ot a, 


A gt Se ors‏ نی 


Sty. ENS 
مد ہرود‎ See پر‎ 
3 

:ابی سو و و تسد ال 

۲۰ 
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اک ر ar‏ 


3۲ علم pole‏ الفن 

فرسم شارع مزدحم في وضح النبار يمثل هيئة ذات حركة عنيقة وبنفس الوقت تمثل عنف الأصوات 
للسبار'ت والباعة والناس والقطارات كل تلك تعطي فكرة حركة ذات أصوات متح ركة عالية عنيفة . وكذلك 
ملاعب كرة القدم . لننصور ماهية ا حرکة a‏ ۱ 

ما الموسیفی فتناتی من التزيين = في الشوارع ليلا آر Le‏ وتصنیف LY‏ والکھرباء A‏ 
ما تدقع الينا بالاحساس الموسيفي من جراء وجود هذه الالوان بشکل متحرك ومنظم تؤثر في نفس المشامد 
والفنان على السراء . وحن بدورنا Re‏ هذا الأحساس عا لى العمل الفني . 

أذا رسمنا شوارع المدينة في منتصف الليل خائية من افارة ھا سیکون عملتا التكويني للهيكة خالیا 
من الصوت أي الشعور بالسكينة وافدوء عن طريق التصوير والرسم . والعكس إذا رجتا المنظور في منتصف 
لظهيرة فالخركة والصوت ما العاملان المؤلران في حواسيا حين مشاهدة AUG‏ العمل الفني . 
مه ar‏ اللوت 

سبق وأن شرحنا اللون ورمزیته في شنى ا جالات A‏ العامة وعند الشعوب وله دلالات لا تعد ولا 
sat‏ في هذا الياب ya‏ تأثيره افوسيقي کرمز وتأثيره السياسي كرمز وتأثیره الأ جناعي وتائیرہ العاطفي والتفسي 
“lis‏ تتحمالي العام وتاثیرہ الطبيعي اذربرط بظواهر مشاهد الكون . 


٦‏ - المقارنة الزثرۃ في افيئة والبي تؤثر على النواحي النمسية عند الفتان والعوامل التي تزثر على المشاهد 


إن من اهم العوامل الرئيسية ed‏ حمالية توزیع عناصر افیثة حسب مقنضيات الدوافع 
ا وية الأبداعة أء الى ضوع ؛ he ll‏ كو ذو اة O A‏ 
والرؤية الاب عید او اموضوعيه واتی تکو ن الأساس. ز للاسلوب الفثي لتفق مع دوافعه النفسية وا حسیة . 


ومن خلال هذه العوامل يوجد الدافع اعكارجي لذي ينقل هذه العوامل النفسية والخسية والمرئيات إلى 
لشاهدین وكيقية التأثير بہم . وكلما ارتفعت میزات العمل هذ؛ بالنسبة للمشاهدين وائنقاد وانفکرین كلما 
کان mil kam‏ + أصو له a‏ من صفات N‏ متكاملة والعکس بالعکس . 
۷ - المعاني التي تفر اغینة 

إن جمبع ما شرحناه في هذا الكتاب له الصلة الموضحة لعاني الميعة ولکن لا نكنفي بالتفاسير المادية all‏ 
عن الرژیا بل Sea‏ دراقم وتفاسير غير منظورة تقودنا اللوحة اليبا شيكا فشيئا ورجا كانت مربوطة بالعقا ل cel!‏ 
عند الفنان والمشاهد ترضح العلافات عن تکوین اة ا لني وضعها القنان مضمتة د الأشكال والحجوم وا ta‏ للعلاقات 
عامة ۔ 

في رؤية الأشكال المرسومة . ربا هذه الأشكال تنقانا الى مدارك يكملها العقل دون وجود صورعا 
بل (بالتداعي اخر) النطقي المتقل من الرؤية المادية الى مسار العقل الباطن عند المشاهد ونسميها العلافة 
الروحية بین الصورة والناظر . وهذه من آهم مزايا العمل الفني . 
۸ - الدراما في الهيئة FRÍO‏ 

تقصد هنا بالدراما التفاعل GA‏ الحي والعنيف بين اللوحة والشاهد وكيفية نقل أفكار الفتان إلى 


تكوين الهيأة var‏ 


الممهور والنفاد وتعتمد هذه العملية على عنف أو إنساق عملية A)‏ التصويرية ومغزاها وتأثيرها في العام 
اخارجي مستمدة من عناصر نكوين اللرحة . 


Ay الأحساس‎ - ٩ 


وذلك بواسطة النظر Ny‏ لرؤية أو بواسطة اللمس فالغالب في رؤية الا وحات تتأثر بها الرؤية ub,‏ الفخاریات 
والمواد المصتوعة قبا كالنحوت » فالفنان وافشاعد لا يكتفيا بالرؤية بل باللمس كذلك . وما ينطبق على حر 
الفدان بنطبق على المشاهد as‏ المادة الغام والتو زیم وأصوله التكوينية هندسياً أو طبيعياً أو Lue‏ وابداعیاً 


وذانیا مم مناسيب التطور في الاسالیب القدية وا حدیلة . 
٠‏ ل رؤية الفنان المنتجة للعمل القني وتقبلها we‏ النقاد وال+جماھیر 

لکل عمل فني وفدان جمهوره وکنما Samil‏ دائرة المشاهدين واللقاد كلما ترسخ عمل ذلك Judi‏ 
فالحوامل النفية والأجتاعية Maa y‏ اختمع شفبل هذا الفنان درن A api‏ برقع من مسٹوی الفنان ويشجعه 


عل الأبداع لفتي ر so y‏ أن لادراك ot peal‏ عند الفنان ینضج العمل الفني مع الخيرة الدائمة LA‏ 
+ المثابرة عل اکتشاف نفسه من خلال العمل وربطه جياة ا حماھیر cats‏ الذي بعایشه . 


Ny‏ العمل الفني كهيئة 

هو مخاطبة الناس والحياة على Cake‏ مدارات übe‏ وليست Succ‏ ذاتیة ععدودة لا تعدی عتبة ll‏ 
ولذلك یسمی هذا العامل الرئيسي Si!‏ بالعامل | الأساسي لريط الصلة بین العمل الفني راجتمع بشکل gar‏ 
وناجج . وذلك لقيام الغنان بعكس نوازع pá‏ 4 عملہ القني من میم او احي النفسية والأجتاعية وحتی 


الأقتصادیة والسياسية 8 
EE‏ كيف نصوغ افینة * 


شرح لنكوين افيئة في العمل الفني 
إن عمل هيئة تشكبلية رمع أو تخطيطأ أو تصميماً تختاج إلى فهم أكثر ما نحناجه في ماع الوسیقی gh‏ قطعة 


2 
شرحها . والغدانون إن كانوا تشكينيين أو غيرهم فكلهم يتميز باثارة الخيال و النوازع الروحية للأنسان في جيل 
ما معبرا عن روحه وطابعه ووضع مفاهم مدرسية معينة مضافة إلى ذلك العصر وفلسفته الاجهاعية التلفائية 


أدبية وقد كان الاعتقاد السائد سابتاً أن الفوارق بين مختلش الفنون ۾ تكن بينة إلا في قضايا تفسیرھا أو 


العامة . 


إن شرح وتفسير عمل تشكيل يشبه مامأ نکوین وشرح افیئۂ في الموسيقى . وطذا السبب نقول شرح 
هبئة تشكبلية تقاس بشرح العناصر الفيزيالية ا حشکوئة منہا ا ona‏ سرت مده 
الخالة تقارن بالعمل الأنشائي للموسیقی لادشایہ لحاصل laa‏ . وندینا كثير من الرسامین قد عبرو بأسلوب 
موسیقي ظاهر في تكوين ن أعماضم وكثير من الفناتین ثاثرت اعماهم بالوسيفي أو القضايا الدجريدية الأنسائية 


* الممدر السابل رص ۱۹۲ ) 


AN pole ple 1a: 
كالعلاقات الأجتاعية والحب والصداقة والدين وانفلسفة وقد عكسرا هذه العلاقات بروح موسيقية في أعمالهم‎ 
الجمهور في هذه الحالة إذا لم يسجم مع العرف لا يمكنه‎ OB وحين العزف الوسيقي في حفلة أمام م المجمهور‎ 
الطلب على عمل موسيقي أشد منه على عمل نشکینی حيث‎ ad ان ینہرم عن , السما ع بسهوئة . وني هذه الخالة‎ 
Jar تعرض أعمال متعددة متجمعة في معرض حاص یمه من يشا يشاء دون الألحاح أو الفرض القسري . ومهنا‎ 
في رژیة هذه الأعمال الفنية فيمكن للمشاهد أن يغض الطرف عند عزوفه عنہا . ونعتقد أن الراغب في مشاهدة‎ 
معرض ما هو في حالة رغية أفضل للمشاهدة من , سامع الموسيقى الذي يجير على التكيف للسماع في كثير من‎ 
من تكامل القن هو‎ jas EUA y SS الأحيان . واشعة الخأنية من المشاهدة هي عملية مکملة‎ 

جزء رئيسي من النعاج cil‏ وهكذا المشاهدة المكملة للعمل للعمل الفني والتی يقوم بها الجمهور . 

وعليه فاطيئة Form‏ هي الأعم في تكوينبا إذا ما فورنت بالشکل والشکل له الترعة التطبيقية ا حسوسة 
أكثر ولذا بحصل ا حلط الدائم بين الطيعة والشکل وحتی عند الختصین . ومفهوم هيئة يمكن معرفتہا من خلال 
الفلسفة الحمالیة كذلك pHi Se oe‏ عنہا فلسفيا و(دخاها ضمن ا حرکة التجريدية ‏ الرمزية ‏ 

والرومانسية . وحتى تستخدم في الوسيقي والأدب وائروایة والقصة وهي کلمة تستخدم في الفٹون التشكيلية 

للتعبير عن الأبعاد ay‏ اند سية والطبيعية قي العمارة واللحت والرسم وال لفنون التطبيقية Sr.‏ وضحنا في 
الأشكال السابقة وخاصة في الأشكال من (AL)‏ “كلها حت في كيفية تكرين وصياغة اطيلة ضمن 
الانسان وا حیروان والطبيعة 5 ذات الثلائة أبعاد فی الفٹون التشكيلية'. 

وهي على العموم صياغة وتکوین الشکل ا عطی للأبعاد من قبل الفنان أو المصمم . ولا ننسی أن هناك 
هيغة في الأعمال التجريدية البحته حيث توجد افيئة المطلقة خلاله . وعليه نستنتج ما يلي : 

من ينظر للأعمال الفنية المربوطة بواقع الطبيعة من قريب أو بعيد سوف يجد اطیثة Glas‏ اتصالاً sy‏ 
برسم وتصوير الطبيعة كمواد ظاهرة العام من خلال تكوين ظاهري للأزياء أو مقومات الحياة من خلال عامل 
العصر أو الزمن ۔ 

حيث أن الواقعية کر أن تفرر نوع dl‏ زمنياً حيث يكون موضوع الشاهد يقع مشهده في فترة معينة 
خلال النبار كأن يكون شروقاً أو صباحا أو عصراً أو غروباً ونجد عامل الزمن مربوطاً بضمان افيئة المكونة في 
العمل الفني انتج . وينطبق هذا على مدار أشهر وفصول السنة . وتعتمد الطيئة على طراز المساحة والفراغ الذي 
له ضمن العملية الفنية . ولكن قبل کل شيء نقرر هنا كيفما كانت صياغة الحيئة يجب أن تقوم بمسرة العين 
وفی نفس الوفت تؤدي الوظيفة الأساسية التي تثبت من أجله تلك العملية الفنية. 

والشغل الشاغل على مدى العصور الحضارية كانت افبتة العامل الأسامي في كيفية صیاغتہا وبقاٹھا . 
وغالباً ما كان الفنان له من الأهداف في كيفية تکوینبا فكرياً ونطبيقياً مجال كبير ولذا فكان يلجأ إلى ابتکار 
افیتات المبسطة لتكوين لغة جديدة معبدة الطرق في AGA‏ والتفسير کا فعل براغ وبيكاسو في سنة 
).191 ۱۹۱۱م) حيث کانا مشغولین في تأسيس افيية التكعيبية أو ما یسمی (بالمدرسة التكعيبية 
الماصرة) . 

ويعزى هذا التنسيط إلى الرواد الأوائل في هده المدرسة ليس إلا وسوف تمد في کل الأزمان والداری 
المتعاقبة Ls‏ أن رواد المدارس الحديثة یضعون مقرمات جديدة حيث تطغي على المدارس القدية التي قبلها . 


تكوين الهيأة nas‏ 

وهكذا نتکون لغة جديدة رمفاهم صياغية جديدة لٹھیٹڈ تفرض نفسها على الجسهور وتطرد المدارس التي ما 
تبلها من حابة الميدان الفني الفام بقدر أو بآخر . 

كل هذه العملیات ا حضاریة تتوقف على LES‏ صياغة الميكة بانکار جديدة متحركة عنيفة ولكن تحمل في 
e‏ البساطة اللغویة الأاذة التي تسحر الجماهير والنقاد في آن واحد . هذا من جهة ومن جهة أخرى نقاوم 
الرنابة والتكرار ا حاصل ف الرؤية والتعود Le‏ ناحية التكوين الأنشائي أو من ناحية المعرفة والمشاهدة . 

ولا نسي ا حضارة الأشورية والفر عونية والأسلامية كانت تحمل صفات اطيئة اللبسطة WS‏ حيث اثرت 
نوازعها بمفاهم المدارس الحديئة كالتكعيبية والاستقبالیة والتعبيرية (والزخرفیة) . وهكذا كان في الفن EN‏ 
والرومانی حتی عصر النبضة حيث كان الأرتباط الرئیق بها من جهة ومفاهم جديدة للواقعية العلمية من جهة 
ا 

ونلاحظ Sule‏ جرهرياً ظهر فی مدارس الغرب خلال الفرن الناسع عكر والعشرین وهو عامل البحث 
العنيف الديناميكي المستمر عن مفاهم جديدة للهيئة . حيث قام كثير من الغنانين الکیا ر الذين حملوا لواء Aes‏ 
“ah‏ ن التقئيدي القدم - . lol‏ صيفاً لهید: جديدة بمفاهم فلسفية ذات رژية جديدة . وهم بذلك لم يبالوا ما ما 
سيكون وقع عملهم على النقاد والجمهور . ولكنهم کانوا رواداً في مضمار هذا التطور دون هوادة حتی على 

وعليه يمكن نقرر أن البحث عن هيئة جديدة هو الشغل الشاغل رواد ار کات الفنية المعاصرة في العام 
ونحن لا نقول كل ما كان جدیدا هو جيدا بل إن هذه التبارات سوف تتغربل بمشقة ad‏ الاجيال المعاصرة او 
التي تلیہا فيما إذا كانت ذات نفع حضاري عال أو ردي ياو يترك القسم الضعيف منہا في حكم التارخ للاجیال 
اللصاعدة , 
Y‏ رت ذات الأبعاد Lenka BUI‏ ومشاكلها التصميمية 

mar mar‏ إهيامنا في تکوین الميئات ذات البعدين أن یکون وجه واحد فقط لتصميم شكل ما . دون الرجوع 

إلى جسمات کان يكون مربعا أو دائريا أو مستطيلاً . وهذه العملية سهلة التطبيق إذا ما قارناھا برسم 
اغسمات . 

وهذه ا حقیقة هي التي تقودنا إلى الانتباه فی وضع المجسسات في فراغ حقبقي إذ نراعي عند إحراج افیئة 
قيمة النظر إلیہا من جمیع وجومها . وبنفس الرؤية ما يراه المشاهد . والمشاهد من هذه الناحية ضعیف الادرالد 
ما لم يمس بتفسه الأوجه الثلالة المنظورية المکوین على السطح . 

وهنا نتبلور فكرة أننا لا نتعامل مع اسلوب واحد في تكوين الحيئة وعلاقاعہا . بل يجب ان نتعامل مع عدة 
أنظمة من العلاقات المتداخلة فيما بینہا . غير أن هذا التصمم لتكوين واحد عدة أوجه متداخلة مع بعضها 
وختلفة الرؤية . أضف إلى + أن کل وجه للسجسم ملا يوصلنا إلى الوجه الذي يليه أو بجاورہ ومکذا 
تخلاف اطیلات ذات البعدین لني نکون معينة الأبعاد في سطوسها ومقاییسها . 
ولهذا السبب بضع النحات كثاله عل قاعدة متحركة لیری ورك Pale‏ إلى AA‏ ا حسمة المنحوته 


حين العمل ولأنه مسژول عن إخراج منحوته من جميع الجهات وله الدرابة بالاعتناء ء ہفسماغا و میزاء با التكوينية 
والتشرية والعلاقات المتعددة ضمن اليدة . 


555 علم عناصر الفن 
y‏ الساقط الندسية 
رس ھی و نكون على سطح ذر بعدیر: ن ولکن ما فائدة رسم هذه المساقط للأعمال الفنية ذات 
النلائة أبعاد „us‏ العماري و التصسيمات الداخلیة والأناث وغيرها . 
وأساس الفكرة أن نمال افيكة إلى ar‏ رئيسية يمكن أن تبین هذه السطوح المرسومة احتلال مساحات 
E PER‏ مساحات ee di‏ نقتم سے اناز التي نحن بصددها وھکذا 
ui,‏ هنا المسقط آندسي هو الشکل الذي سرف تعلہ الميئة ذات الأبعاد الغلائة . 
ويمكن لنا التصور حین التصمم أن ترسم أربعة مساقط لأربعة أوجه لدجم يشبه الصندوف ومشتقانہ في 
فافعماریون والمصممون الصناعیون يستخدمون للحجام المراد تکوینہا أربعة مساقط رأسية ثوافق کل 
وجه من أوجه اخجم افندمی الذي يشبه الصندوق ويمكن تقوية فاعلية الراجھات هذه AA‏ عن طریق رسم 
فطاعات في ثبين العلاقات التي لا تتضح دون CA)‏ 
وتعتبر القدرة على تايل اطیعات ببذه الطريفة لازمة لأي نوع من التصميم م A‏ . والحاجة إلى 
مثل هذه الرسوم ليست لأظهار الأنشاء فقط بل Lad‏ لأهميته كوسيلة فنية ها قیمتہا في نيل AA‏ 
إخراجها . راجع شکل الأسقاط اندي )٦۹(‏ . 
إن الشكل (55) يمل تماذج ما بلي : 
١‏ - الأحجام الهندسية المعروفة wis‏ الأربعة رن 1( 
۲ - المساقط المندسية التي تمل dal‏ ا حجم Sek!‏ ر لفرض التصيم pes‏ الفاعدة کمسقط Sill,‏ 
الأربعة الرلیسیة التي يعتمد علیہا في تكوين al‏ معمارياً أو هندسياً أو تصميمياً وذلك في posi‏ 
)2 ۱) . 7 
۳ _ لاضلاع الجانية في حالة الظور وافربم کمسقط للقاعدة و کسربع ذو أبعاد متسارية في آن واحد وهر 
أساس لبناء الأضلاع عليه وعددها خمة . 
آما RS‏ تغل النجوم وأمتدادها في الفراغ وهي في نفس الرقت تمثل الغلاف 
الخارجي تلهينة وغلافها ائبطن الداخل في أف واحد . 
أي آنبا نشل ic‏ المغلفة والمفرغة © جد ذلك في الخزفيات ا حسمة والأوالي الفخارية والزجاجيات 
وحتی العبار ات والدرر . 
٤‏ - (ذ ۳) يمثل بناء دار لهيئة مقفلة تماما إذ نراھا من الخارج ولا ندري ما في داخلها ولکن منطقياً تتخيل 
أنها وسينة للسکن والراحة العائئية المستدعة وهذه وظيفتها . 
وف بعض الأحيان ترخحرف الراجهة لندار كتكملة موضوع الميئة الأساسية لليناء وذلك Heil‏ 
للذوق الجما 
د (ن EG‏ عن ل فين , لیبس أو المرمر وهر مرذج gl‏ حة خار رج الدتجويف النحني أي 


اس التسمم لرويرت جيلام سکرت , تر مذ الدکنور عبد لباقي pal slant‏ ( ص ١47‏ ) القاهرة . e‏ طباعة الألران VASA Mock‏ 


تكرين افيأة AN‏ 
هنا تعنمد عنى ائلمس في تكوين اشيئة حتى نعبر بہا عن شكل وطابع الغتاة فتفول أن أخرئة معتمدة على 
الغلاف اخارجی فقط Yy‏ التجويف + 

وهناك هيات تعتمد عل الفلاف A u‏ مثل السیارات E‏ زينة خارجها وراحة داخلھا 
كو ظيفة وأستعمال وجمال a, ts,‏ تی hy‏ وق حر ... تج فهي هنا ذات میئة 
مردوحة لي داعلها وخارجها » يعني هيئة ذات ( غلاف وذات er‏ 
٤‏ - تكوين افیدة الرنة إنضائياً 

إن افبئة المرئة في سطوحها وعطرطها ليست بالأمر احدید فكل سطح يعثما. Je‏ الأقواس والنطوط 


التعرجة في إعلاقه یسمی بافيثة المرنة إن لانت سطحا أو حجما ا فمل الإيطاليون بأسلوب الباروك a‏ 
ably‏ (برامنتي المعمار وبرئيني النحات _ القرن الخامس عثر ) ونجد جميع لأشكال لتي تتتمي إلى لكرة أو 
الدائرة ومشتقاعا ترجع في تككويناتها إلى الميئة المرنة ey‏ علاقة كرة السلة أو أي كرة إلا sy‏ هذه الصفات 
المرنة في تركيها فكيف بالفخار لفارغ على إختلاف ula‏ . وكذلك البحت البارز أو اتغائر ننتقل به من 
الصلابة النحئیة المجسمة إلى النحت افرن ذو السطوح اللينة القليلة الأبعاد . 
ه إغلاق الفراغ كهيشة 

میں ہر ين , o‏ نعلم أن ذلك بمثل هيدة موجبة في سطح سالب . والسالب هو 
عامل ماعا لحمل JEN‏ الموجب المرسوم . وین رمم الشکل المغلق بتطوط ota‏ اللوحة نعلم أنه بظهر 
هذا الشكل وهو بيئة جديدة وأن المساحة التي داخل السطح الجديد ا حاط بخطوط Je‏ عیئة مسطحة کاملة 
الصفات ولي حالات آخری تعني ما يلي : - 

أن الخطوط الجائبية للتحديد ليست بالفرض والتطبيق أن تکون کاملة بل جرد امنداد Ope‏ فا يوحي 
بتحديد المساحة وهذه هي حالة مرئة في ننظم المساحة على اللوحة . وتنطيق هذه العملية على الأشكال ذات 
الأبعاد الثلاثة ومرونتہا مع العلاقة الحاصلة وصلتہا بأرضية اللوحة أو الورفة . وعليه نقرر أن إغلاق مساحة ما 
بخطوط کاملة Pi‏ واضح Aba}‏ م ولکن ( ذا كانت هذه اخطوط غير متكاملة فربما الخدود لا نکون واضحف 
والخالات الرنة عديدة وريا أستخدمها راميرانت في نتائجه وكذلك الأتطباعيون رالصممون . وسوف نسرد 
Je aud‏ الأغلاق ومرولته * 


ol 5 


تعتبر الخطوط الحصلة ارسم LA)‏ خطوطا مغلقة لجسم مغلفا أي الرسم مكون من عدة سطوح 
متکاتفة 3 حالة النظور وان عدة محسمات متراصقة في صفوف بسٹھا تعطي الشعور بالأ؟غلاق کاعمدة فوقها 
عتبة تعطي شعورا بالاغلاق مه تحط الارض الومی والاعمدة الموجودة في ساحة القديس بطرس عل هيئة 
ذراعر بي انسان تعطي شعورا با غلاق وخاصة إذا کان الإنسان قادماً من e‏ ومتوجھاً إلى الكاتدرائية . أي 
عملية الأحنضان والشعور بأغلاق لذراعين على الزاثر القادم . وكذلك السطوح المنحية نعطي نفس الشعور 


بالأغلاق والكرة والمتعرجات ا حسمة 2 متعلفاتها توحي بنفس الشعور . 


Moholy Nagy L. Vislon in motion, 2, 137, section من‎ sculpture, Pub, by P, Theubuld Chicago 1963. ۴ 


شكل ( 4 ) ان ١‏ س زس مسالط هدسية تقاعدة gM rs dle‏ تر محا هيديا بقاعدة wey‏ اہج 


nt gl 


inet‏ الفتوحة إلى خار ج 


#6 ااال نوت چیه Kit‏ 


علم عاصر الفن 444 
۷ ال کل ومقرماته الفاعلة 
إن أي سطح لا يمكن أن يكون فاعلاً ما لم يكن له آبعاد وحین تشويس مربعاً فإننا فی هذه اخالة افرنة 
نعطي له أبعادا من الداخل والخارج وأن كان مستيطيلا فسوف يكون فعله أوضح في مهماته الفراغية وعليه 
فالتقعير سيكون له تعبير داخلي والسطح اخحدب تعبير خارجی وهكذا في نصف الكرة أما الكرة امغلقة فهي تمثل 
itp‏ مغلقة ها فاعنية خارجیة وربا يكون فا فاعلية داخلية مفصولة حسب تكوين A‏ 
شكل (۷۰- ن۵ ٦)۔‏ 


ah‏ اطع 

الشكل افرسوم داخل فراغ أو سطح يشل وضعاً معيناً إن كان سطحاً أو شکلا ذي أبعاد وعادة في 
المجسمات والأحجام تلف الأبعاد باعتلاف وضع زوايا الرؤيا المراد تكوينها في رسم الشكل وھکذا کا تشاهد 
ذلك في الشكل  7١(‏ ۵ ۷) حيث الأوضا ع الختلفة في الفراغ الف والسطوح متکونة في حجوم لأغراض 
مختلفة منبا المتداعل والمتكامل والعساري والفراغ المرن pall‏ متكامل وهكذا . وكذلك نجد سطوحاً مرنة 
مقوسة ومحدبة في نفس الفوذج ما يدل على قدرتنا للعکیف المنطفي حسب ا حاجة الموضوعة والمصممة فا هذه 
السطوح ۔ 

العلاقة بين الأحجام والسطوح مركونة بأهداف التصمم GLE‏ للهيئة ووظيفته . فمن العلاقات ما هي 
حركية ومتها ما هي ذات نسب وأبعاد ومنها ما هي ضولية أو لونية . أو جوية . ننقانا هذه العلاقات الى 
الأهداف النفسية الؤثرۃ فينا درامياً أو تراجیدیاً . أو علاقات بنائية مربوطة بوظائف العمارة LAU.‏ ا ختلفة 
Lee‏ تحتوي على علاقات dla‏ وأمئلة على هذه العلاقات في الشکل(۷۰) نموذج (۷) إلى (۱۲) و کل هذه 
العلاقات ها أصرل وقراعد مختلفة وسنبين أ“ماءها . 
العلاقة في : 

. تمثل الشد الفراغي‎ ) v0) 

. يمثل تاس الاوجه الجاتبية بنائیا‎ AL) 

زن - ٩‏ ) يثل تماس الار کان ASL‏ بنائیا ۔ 

ون - )٠١‏ يمل التراكب Ghd‏ 

رد - ۱۱) pe‏ التداعل والتعشيق اخلاحم . 

(ن ‏ ؟١) pe‏ النداعل والاتراق في الطيفات . 

| إن هذه الفاذج وغيرها نشل التوزيع البتاني للعلاقات الرئيسية بين تكوين افيئات المتعددة الأغراض 

والأشكال والمساحات . وهذا ما نسميه التجمع الفراثي للعناصر وعلاقاعا . 

ونفس العملية نجدها في مرونة نكوين مواد الطين أو الجبس في تکوین الأجسام الدحتية ائراد إنتاجها وما 
مرّت علیتا ينطبق هنا على العجائن أُو اللدائن الرنة التي تشکل مختلف الرعات فی العام النسحتي على اختلافب 


. * انگ ینائه‎ ome 
> سیت‎ 
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عملية التوزيع انين الساقط واخذالط العماية ll‏ داهن زكيفية تصور a‏ ميكل اء وحدیقة علا۔ 
يه الترزيع اكز E fa‏ 4 
هنا je ui‏ للمجسمات کھیلڈ معسارية مروطة بالحديقة جابا ۔ 


أ داخل de‏ علا عر ما يرجف با N‏ خرائط تفصبايه شا تين عداصر Ly A Gy LO‏ مع Bla A‏ 
إك هده العمليات ans‏ إل الحساات lA A LE‏ بني متب" هغه العمارة مع الیزایة الاقتصادية 


ن ١‏ س a a NL‏ توزید ساط ly!‏ الاد ننیده يهنا تا مسق eu‏ يما Gal aot Be‏ سا وت ا 

رض یله وکیعیہ توزیع ای ols A ie‏ ہما AE‏ من الارض beet u‏ ترضح مات 
eer ES a a AR da pone‏ دو یں 
بعدد وتوریع Gl‏ ولي Sel eke‏ ترریع رمسافط اغراض لخیبة ia‏ حب ونع al‏ والعاية ut e A‏ هدر اة ل 


۲۵ تمس سا اق igh‏ 


شید علا ميئة معسارية ذات IA‏ متوانیة للستطیلات بتعسایات ee‏ بھی شا الودج a‏ لحت دتري 
0 1 


الطر مراغى قبا نفس تعاضر ally‏ الطبيعية ai‏ فرضت لي الخريطة , مظھریں بيا تاه اڈیکلی للعملية , 
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شک ر CVS‏ 


لح الخاٹث 
ارام المراغ والمسامة 


٦ے‏ مساحة 01 

- مساحة اللوحة والفراغ . 

- الفراغ ty‏ بت رکب حتی بصل إلى el‏ 
_ المساحة ومادة ثر کیب اطيغة tel,‏ 1 


ىہ چس ہم 


-١‏ مساحة الأرض 

ليس من السهل التعامل مع الأرض لأن الأرض عطاؤها صعب وإذا أعطت سخت وأغدقت علينا alah)‏ 
وانذوق والرفاہ وھکذا > ales!‏ ا ي اض 0م اہ سیا اوح tet Kl‏ مار نا 
رن هنا بصددها فنياً . 


! lar 


E بینائها وهذه المقومات‎ LA قبل‎ wl yu الأرض لم‎ sao 


A مساحة الأرض الطول × العرض با تتناسب‎ ١ 
. طبیعة تكوين الأرض إن كانت هشة أم صخرية ام بين بین‎ - ۲ 

۳ - مرتفعها عن المستويات Aa‏ نبا 

. من الأسواق أو بعيدة‎ tad وهل هي‎ Ju at 

٥ 


_ طبیعتہا الجغرافية وهل البناء فیہا يساعد على المشاهد الطبيعية وامناخ اللائم . 
ge BIE‏ الام التي برعاها المعمار وغيرها ما يساعده على البناء . و كل جزء من التر مهم وهنا تجدر 
الأشارة طالما أن المعمار بهم بأرضه فكذلك الفنان بهم بمساحة توحته OY‏ التعامل ge‏ کلیہما سواء بسواء وحن 
نعرف أن أي مساحة في العمل الفني هي عماد ذلك العمل أولا وأخيرا وتنشا SAU‏ ربناءها علیہا و كلل ما يتعلق 
بذلك البناء أو الیئة وقف عليبا . 

فالارض واللوحة توأمان هما نفس ادف ونفس الفزی لذا يجب التعامل معهما بعناية حین تحديدها 
وتحضيرهما . ودراسة العوامل المساعدة على تجاح الميعات التي ستقوم علا . ويمكن اعتبارهما الفراغ الأساسي 
في إنشاء ¿Lil‏ الفني . 

فالأرض فراغ ولنا ملء الحرية نی athe‏ ولکن كيف يككون ذلك الملىء . إنه يتوقف عل ما سوف يفوم به 
المعمار من بناء مدروس لأغراض وظيفية وجمالية وحياتية . 

وسوف نيين ہنا علاقة طبيعة الأرض وتکوینها مع المواد البنائية المستعملة حيث الأرض الصخرية تبنى 
بمواد صلبة غالبا مأخرذة من تفس ا مدر الا رضي N‏ و مواد مصنعة صلبه حتی تقاوم عاتيات eth‏ والرباح . 

کا الأسلوب ple er‏ معمارياً له علاقة تناسق وانسجام مظهري مع طبيعة الأرض ا یی عليها حيث 


تکوین vor BLA‏ 
وکذلك في أراضي السهول والوهاد لها أسلوب في البناء مختلف عن ILA‏ وکذلك تجمیلھا يتفق مع ذوق 
القوم الذين يعيشون بداخلها وحسب متطلياءهم GAS‏ 
رتراعى المغاييس المسابية والرياضية في تكون الحيئة وأبعادها المرتفعة ومرافتها ومداخلها وكذلك 
ا حسابات AS‏ والأقتصادية . 
نشاهد AS‏ واضحاً فی (الشکل ۷۱) حيث نوذج )13( PIS‏ وخريطة و (YO)‏ كنموذج للبناء 
المقترح كهيئة مرنة ذات علاقات خارجية الرؤية , 


٢ے‏ مساحۃ اللوحة والفراغ 

نت رکب اللوحة من طول وعرض رفي حالة تکرینها بہذہ الأبعاد يجب ويفضل أن يكون للعلاقات النسبیة 
بين الطول والعرض كابعاد النسہة الذھبیة ےہ واا را کا أن المواد المركبة منہا مساحة 
اللوحة Uh‏ دحل كبير في العملیة البنائية علیها . 

ويمكن اعتبار اللرحة هيثة محضرة كمساحة الأرض Le‏ للتعامل معها وهذا التعامل للوحة نبني عليه 
العملیة الفنية اثرئية بوهم منظوري إذا كانت العملية يِه تمت إلى الطبيعة E, SUN‏ نشاهد العملية نفسها في 
الشکل(۷۱) حبث الأرض رت = dy‏ (مسقطية) Saar‏ منظورياً say.‏ العملية هي احدى 
عمليات التي Las‏ على الوحة مشابہة Lu‏ أو ما يضاهيها من الاعمال اافنية الأخرى ۔ 
ہے لوحات الريم 

إن ا تعارف عليه من اشيئات لتكوين لوحات رسم هي : 
٦‏ _ اللوحة المستطيلة الذسوبة إلى السبة الذهبية طولاً وعرضاً . 
_ اللوحة المستطيلة حسب حاجة الفنان إلى تكوين هيعة الأنشاء , 
_ جة الدائرية (قلبلة الأستعمال) . 
. اللوحة الخماسية (قليلة الأستعمال) ذات خمسة أضلع . 
_o‏ اللو حة السداسية (قليلة الأمتعمال) Y‏ آخره . 
٦‏ _ اللوحة البيضوية (قليلة الأستعمال) , 

وسابقاً قبل أن يكتشف الزیت احالی كان الرسم بالفرسکو والقيرا والموزاييك رهذه الوسائل تراجع في 
كتب تكنولوجيا الفن 


واللوحة في مقوماتہا بجب أن تحتوي على الصفات التالية : 


4 4 ہم 


. أن ٹکوت زواياها قائمة وأبعادها صحيحة ممقابیس معلومة تخدم الغرض‎ ١ 
. ی مصنوع لهذا الغرض ومن النوع الکتان ا جید وحضر تحضیراً جيدا‎ Pla أن يرقم عليها‎ _ ۲ 


* تکنولوجبا التصوير للدكتور المهندس محمد ماد . الطبعة OLN GA‏ اف الصرية العامة لاب ۱۹۷۳ . 


veg‏ علم عناصر الفن 
۳ - وعکن الاستعاضة عن الضماش بالشر انح الخشبية الرقيقة (العاكس) على أن بحضر تحضوا جيداً . 
4 وتشد قطعة القماش على إطار خشبي قابل تلحل والشد لغرض نك oe‏ ونقلها 
ن يحل الى آخر ثم شدها على الأطار goths‏ مرة أخخرى . 

إن قماش الکتان کرسط للرسم عليه بائريت أمر معروف هر أحسن آنواع الأقمشة القابلة للعطاء في هذا 
الموضرع وأغلب العمل بے رس یرت يستند إلى تحضير قماش الکنان رغم أندا نعرف أنه 
قد استعمل قدیا un‏ قبل السینیین والفراعنة وکان ذلك بواسطة ada!‏ على ci‏ من Gil‏ أو الجدران 
النظیفة الجافة والرسم عليه 


- القماش . أنواعه وتحضیسرہ 

لا يمكن الرسم على القماش لا بتحضيره بمواد لزجة غير شفافة للع تسرّب الألوان الزيتية والدهونات إل 
داخل نسيجه . وبحضر نوع خاص منه حيث سيكون ذو “ملك معين وخشونة في سطحه معينة تفي بالغرض 
وافدف الذي ترسم من أجله وكثما حسن الدسیج أثر على عملیة الرسم والتكرين وكلما کان الکتان ردیناً أثر 
على نتاج العملية ۔ 

ويمكن تحضير القعاش بطلیه بمواد عازلة غير قابلة للتمزى أو الأنفطار وهذه المواد هي الغراء اخيواني 
وأفضله غراء الأرائب وطلي اللوحة بطبقة رقيقة عازلة . ثم أذ مادة أ وكسيد الزنك الأبيض وخلطه مع نسبة 
مناسبة من دهن الكثان والخراء بالنسب التالية حيث تغلى جميعا على النار وثم تيرد ريطل بها طبقة واحدة ولي 
أغلب اخالات بطبقة أخرى فقط حيث تنشف bat‏ لا تقل عن ٣٣‏ ساعة . وربا اکٹ . ثم تتعم بكاغد الصقل 
ums‏ خفيفاً حتى لا یؤٹر السطح على SU‏ الفرش الزيتية أو يعطي خشونة غير مرغوب فيا 


a. الزنك‎ 
(ors الہ لمر بنتاین‎ uw بقايل‎ aa! دهن الکتان الي‎ 
foe are shaw 
five eh 


تخلط جمیعاً بحرارة فوق التوسط ثم يبرد الخلوط ویطلی به قماش النوحة . 
وهناك طريقة آعری غير عملیة وقليلة الأستعمال نذكرها للاطلاع وهي أستعمال مادة الكازايين 
pees‏ ی الئین الرائپ ب أو لخن الطريء وهو هنا یقوم مقام الغرا a en:‏ فو ات 
اليه شيم من دهن الکنان النيىء و يعطى پاد السائل سطح القماش , سدة مرات إلى أن يتشف ويمكن الرسم عليه 
أو يضاف اليه مسحوق الزنك ت للطلاء به وإعطاء سطح اللوحة لوا أبيضا نا اک pas y‏ للجولة الفنية . 
وعئی الغالب الجهة الخلفية يترك القماش دون تحضير . 
ج كيفية شد القماش 


یشد القماش على إطار من حشب - 1 و یلصق القماش على سطح املس يكون مر ن امحضب (افعاکس) أو 
الميرو نايت do pills gil‏ “ وعل الغالب نستعمل الأطر الحغية للشد y‏ لأقمشة هذا الغرض . وسرف 
نتكلم عن الزابا العملية لشد اللرحة . 


تكوين ¿Al‏ دالا 


۰ - ای انستعمل دا A‏ یب آن يكون ir‏ نوع me‏ حید وناعم مصقول y‏ تی Y‏ 
بتلوی . وخاصة بلادنا حارة إذ تبلغ صيفا درجة الخرارة بين 4,6 ٥‏ درجة ستتغراد . 

۲ - يجب أن یکون شب محکم الصنع وزواياه ومفاصله جيدة التكوين فان كانت اللوحة مستطيلة 
أسترجبت الزوايا ۶۹۰ درجة حکمة وكذلك مفاصنها کا سنشرجھا في الشکل (VY)‏ ونضع هذه 
الزوابا مفائيح نشد با ار نعاوة علال الصيف أو الشتاء أو عند المقتضى . 

Y‏ نشد اللوحة على هذه الاطر بانطرق المألوقة Ga‏ السامبر إلى نصف طوها حتی يمكن تغییرها عند 
gael‏ . 

4 - إتصال زوايا إطار اللوحة یکون بواسطة ألسئة خطبية معشقة بحیٹ نقيت الفائیح بداخلھا وبذلك یمک 
Gl‏ بالشد حسب الرغبة والحاجةھ وبسهرلة متیسر ة عند إختلاف در جات aula! oy) At‏ = 
He,‏ واما الأطارات الكبيرة فبفضل ان تنوسطها عارضات لغرض احافظة على هيئة الأطار وجعله منين 
الشد والشكل 

٥‏ - تعمل حافات الأطار الحشبي عاللة إلى الداعل والخافة اخارجية ناعمة لكلا تقطع قماش اللوحة مرو 
الزمن رشکل ۷۲) . 
ويجب ان يكون ذلك قر الجفاف وإعادة شده مرة أخرى وبذلك نکون قد ساوينا السطح 5 یب . 
أما اللوحات کبیرۃ إذا ار ردنا نقلها من محل إلى اخر فيفضل فکھا ولفها على هيئة أسطواذة مناسبۂ الم 
بحبت يكون السطه ح المطلل أو المرسوم إلى ؛ "حارج ولیہ ن إلى الداخل لقلا يتكسر السطح اضر أو اللوحة 

المرسومة و حون الرغبة في اُرجاع اللوحة على الأطار نشدھا بنفس الدقة والباهة والطريقة التي شر حناها 

سابقا . 


2 = 5 5 کر EN 3 0 2 Pr 5 8 oe‏ 4 
2-1 شد القماش يفضل شده dá‏ ودقة واعية ويمكن لا فك القساش آثداء التحضير إذا y‏ جدناه قد ار خی 


المسا مير ر المستعملة لشد اللوحة هي من الو ع القصير ير المستعمل في تنجيد الأثاث ويوجد منه نوعان ۰ نوع 
حديدي يتأكسد وهذا لا يفضل ونو ع مصنوع من مادة الألومنيوم غير قابل کر یی 
نجد من coll‏ الثاني في الأسواق يكن طل المسامير الحديدية بطلاء أبيض وبعد النشاف تستخدم هذا الغر 

هناك کفشة حديدية تستعمل لشد القماش حين دق المسامير على الأطار وھذہ الكماشة لا يمكن di is‏ 
القماش خاصة اذ" عرفتا كيفية اسٹعماها أثناء عملية الشد . 

هنا لا يسعنا Y]‏ أن ثنبه عن انراع القما 

y‏ پستحسیٰ أن تستعمل 001 ara‏ النسیج یت تکون ذات ALG‏ عالية للأمتصاص >= أن هذا 
لبوع من القماش bt y‏ اللر > ان تعيش مدة طريلة حيث تساعد على التفكك اللوي والنکسر E‏ 


سا 
ويفضل القماش ذو الامتصاص افترسط أو القليل له سطح متوسط الخشونة أو أكثر حسب الرغبة في نوعية 
all‏ لتحضير A.‏ سال في النسیج یساعد على oe‏ ا سی ری و ا أو US‏ 
ردائما نفضل القماش القليل الأمتصاص لضمان أفضل النتائج في التحضير والأدامة عبر الزمن 


هنا أعطيت Led yt‏ واحداً puted‏ اللوحة الزيتية وذلك لبيان أهمية هذا التحضير للوحة . وذلك te‏ 
الفراغ والقاعدة التي ترسم عليبا النوحة , 


Ku‏ ( ۷۲ ) نماذج للأطر Et‏ التي نشد القماش عنیبا مع مواصفات زراياها وأسنتہا 


- الشد الصحیح للقماش لیلان اطلاع الاظار 


تکوین BA‏ 2 
ولا يسعنا لا أن نقول : ! اللوحة هي الساحة التي بجرل فیا الفنان لنتاج العمنية لعملیة الفنية کالفارس الذديی 
Sox‏ في ساحة متعب الخيل وبسرعة لكسب جولات مسابقاته المطلوبة . 


لبي يقدمها ¿tal‏ 


فالفراغ Al‏ والسطح اید بودي إلى نتاج جيد على الغالب وخماصة إذا كانت الخيرة ا 
al‏ 1 
من انو ع الجيد . 

إن کل ما تقدم شرحه غايته تحضير الفراغ المناسب لعملية Sila‏ الفني عليها وسبق أن شرحنا في باب 
انفراغ أہمیة هذه السعلوح حیث يبنى عليها الأبعاد الثلائة تلکتل partly‏ م واشواء وا ناخ الملائم للبداء الفني من 
هدوء صون أو موسيقي لوي أو عدف درامي أو جال أو ديني إلى ما هنالك من مذاهب ف الرؤية الغنية نظهر 
علاماتها Joe‏ إملاء ¿Lal‏ الر بوط عمليته بپذه المذاهب وغيرها من الذاهب a‏ 

_ الفراغ وما يعركب حتی يصل إلى اطيئة 

لا يكن لفراغ أن یتحدد دون آبماد والفراغ هنا على نوعين ob‏ کان مساحة فله طول وعرض وان كان 
دائرة فلہ مربع نصف القطر في النسبة الثابتة لاراج الساحة , 

والتعامل ی مس یت فراغ حسم على هيعة US‏ يقاس 
حجمه بضرب الطول في ١‏ عل ۱ E‏ 
القطر تضرب BAGS 4 : Yd‏ 

ve مساحة سلو ح هذه اخجوم توعد‎ ul 
: المكعب ومنوازي المستطيلات‎ 
٠ الکعب مساحة سطم واحد × العدد‎ ١ 
وتجمع النتائج‎ )٢( مساحة متوازي المستطيلات يؤخل مساحة كل سطحین متقابلين مضروبة في العدد‎ Y 

الثلائة فيصبح عندنا تانج مساحة السطوح الستة وهكذا . 

_ الكرة یؤخذڈ مرعب نصف القطر في أربعة أضعاف النسبة الثابتة » فیتتج عندنا مساحة سطح الكرة . 

إن الأسس التي تنطيق على معاملڈ السطوح المندسية اثرلة هي تقریباً نفس الأسى التي تنطبق على 
الأحجام افندسیة اثرنة والصابة من حبث نشکیلھا ضمن مساحة الفراغ الذي نشتغل عليه إن كان ذلك الفراغ 
مساحة أرض غاطة باطار هندمي او مساحة لوحة able‏ بنفس لوعیة ذلك الاطار ۔ 

وستبين هنا الشکرین LEI‏ الساكن والخسرك للهيئة ضمن الفراغ . إن كان لوحة أو ورقة أر مساحة 
ارض او خططها . 

التعامل هنا مع مساحة اللوحة ذات افحدود افعلومة أو مساحة الأرض بنفس وضع تلاك اخدود . 

تحن ننظر للطبيعة كفناتين للتعامل معها وربا نقلها إلى سطوح لوحاتنا ندا بالك الذي نرتضيه هذ! من 
جهة . أو لدینا أنكار حرة أو مقيدة بحوادث معینة نروم نقلها فی أعسالنا کمواضیع أساسية تيدف تکوین 
لميئات المنشأة على هذه السطوح ح کفراغ نتحرك فيه نما( ل تشكيلٍ معبرين فيه عن رؤيانا للأفكار اغدودة أر 
اللا محدودة أو اثربوطة بالطبيعة التي نتعامل معها إن كان إنسانا أو منظرا N‏ و لوحة تجريدية أو تعبيرية أو تا pres‏ 


1 ۱ 
سے >> 3 

m ۱ ۱ 
6 Cx 
5 1 
a 


تکوین افيأة ۷۰۹ 
R 9 ۲ Laat: 0 a‏ کر سو ere ٤ ١ NE‏ 
رسم شخصیۂ معينة SA AY‏ و البقاء او استحصال ayy! yah‏ من خلال راسم هده الشخصية في العم 
et!‏ اغراض un!‏ عامة كانت أو ڈائیة ۔ 
وحن نعرف ان التعاما ل مع هذه الفراغات پسنیزم محرفة في كيفية وضع وحرکة جاده الو حدات داخل 
هذه المساحات . 
ا tate‏ 
ولباخذ مثالا 
PE da Rite Al 0‏ ا ہی 4 - = AO ea‏ ۳ تو 
لا بد لیا ان نثير احساسته بتاته شک ما داخل > gout‏ بإطار ء bY‏ ان نصع ذلك الشكل ضمن 
0 7 لل 4 5 u‏ 
هذه المساحة وضع عرك مشاعرنا ot‏ كلما كان الوضع للشكل aL‏ عن سايفه كان له تالم جدید يتفق 


مع هذا اون من التغبير نسبة خركة وضعه ضمن الفراغ , 


ce 


Hee aria oe is a ا‎ 2 A 
وسوف نشبر إلى حراكة وحدة علدسیة داخل قراغ ما‎ 
1 


إذا وضعنا وحدتان هندسيتان ضمن فراغ مؤطر بصريا . (مستطيل ومدلث) pT‏ في الشكل عر 
ee‏ مساحة حدردۂ ذات جدود مربعة 5 في الودج )١(‏ سیکون وضعها بشکل مد و لکن 
وضع هدین السطحتن من ون ۱) إل (ن ٢‏ سرف یک ول We‏ ا شر a‏ عن اب DA‏ او 
الشكلان كانا جال الأستقرار فاصبحا نالة I‏ والسبب في ذلك إلى تغيير الوضع المادي البصري لتغيور 
SA‏ ولستنتح هنا AG‏ : لا بھکن وضع أي شكل 


بكرن A‏ يط به من حدود 
وفراغ + هذه العملية بالدات تؤثر ماديا على صياغة عيكنه . وهو أمر نسبی تفر ضه تن نجسب اخاجة الفنية 
الملحة حيبت يرتبط بالمساحة الي بقع علیہا para‏ البصري ۔ 

وان كانت el i alar Yi‏ جو رو و پت لن بكون ھا راہطا zn‏ فينا ورجا سو ف 


2 
a 0 “ 


: إلى العين او إلى الیسار . لائنا تستنتج ما بلي‎ Mu ناد ركتبا القلوية أو الراكدة مثلا . و‎ N 

ما خدد لوضم البصري هو حدود المساحة القرر إقامة الأشكال [FREE‏ أي تحدید الفراغ بعدد م رکز 
العناصر التي في داخله وهكذا . 

وقد أجريت wit‏ نفسية سيكولوجية على الأطفال ونوع من كرود الشمبائزي أعتادت على رؤية 
أهرامات آ a‏ ماغات بأوضاع ع ابتة Ab‏ حينا أديرت هذه اللات إلى درجة ۰۰" كان كل من الأطفال ار 


27 
2 


الفرود أن أمالوا برؤوسهم نو میلان هذه الأهرامات أو ut‏ بمقدار يناسب ها رؤيتها وكأتها فائمة كالرضع 
الصحیح الذي إعمادت عليه سابقا * 

وسوف تأخذ مللا في الماذج (VE) ct)‏ نحن هنا nr‏ الأوضاح کا بلي : 

(ن ۴) ل Lalo | op‏ داخعل مستطیل er NS SAA‏ 
وضعه الأول لكان الأمر ینف تماما إذ يشعرنا Br‏ ا موضوع على سطحها ذلك 
المربع (TS) GT‏ 

ui‏ في (re)‏ فنحرك المربع من الاستقرار إلى القنق وجعله وائفأ على احدی زواياه بالة قلقة فيكون 


we J 


الشكل للمريع فنقا دون الستطیل (إطار اللوحة) . 


Rudolf Arahém, Art and Visual, Peccepiion, 2. 32. Pub. by U. C, L. A. Press 1965 * 


شک ( ۷4 ) Bw‏ بين حدود الف نا وتگوین ach‏ وركم" تاعا لضع GU‏ اد AU‏ 


حرکة is ah‏ بالنسبة Lyte‏ حركة واضحۂ dl‏ بالنسية از 


Re 


= 


ou lavo 


re‏ عتصرین ١ ee‏ پیشحرکان گھینڈ تختلف مرکڑھا داخیل الفاغ أما في ن ۲ ب فهر بل عتصرين متلق عن ان 
ده تمك د 0 
ف 'وذلك ف th Er Ku‏ ہن on‏ 


pe ber.‏ مستعلیل وداخلہ مریم نٹراز ی أطلاعيهم! فبدل على أن العتضی داحل المراغ مستقر أما fad ٤‏ نفس طریع بنفس الوضيع ولکن حدود 
ل توت فظھر وضع القراع والعتصر الذي دال شم مسنفر 


2 ۵“ - الیم عل هيئة معن داخل abet‏ يدل ال یر مستقر ٦‏ اريم والمسستطيل مزاین Soy‏ اطرکة ad‏ مسقلة وهی 
ريع تبث نشهر قلقة فابلة درد إلى لوط 


Bab يقس الاحجام يهم ننس‎ BR ماللة والاشخاص‎ SL الاثار‎ ED 


¥ علم عناصم الفن 
ما في «افوذج )٤‏ نحرك اللوحة والمربع المستقر داخلها وأضلاعه مرازية لأضلاع اللوحة ولكن كلا 

al‏ 9 ن متح رکا ليكون عندنا انشعور با جح رکة الفلقة للرحة وما في داعنها عامة بحیٹ نعتقد شموریا بان اللرحة 

مع عناصرها سوف تسفط إلى جهة ما . ونشعر أن مساحة اثربع الغامق سوف يكون عل هیلة معين جديد . 

وهکذ؛ حیغا نرسم أي حركة لجسم متحرك داخل اللوحة مثل ميلان رجل راكب دراجة هوائية . 
فح ركته تختلف من حیث dl ttl Gale‏ عل الأرض أو راا ما شرا ASL‏ الاب اسقوط 
وهكذ قي حالة الرقص وائنٹیل على المسرح فكل سن هذه ل لعو امل تلعب دور ب ق تشر که ردنا وو hal‏ 
aa‏ والأنشاء Ware‏ للهيئات وصمم لأعلانات وحر کا عست ۰ had‏ کا في الشكل (YT)‏ حيث 
نشرح حر کة جسم الأسان وتکرینه ضمن لفراغ النشا فيه على هيئة سطوح وجمات تتجرك پاسلوب 

ا خرکة وائرؤية ا مادیة ما Wad‏ أن نعیش ونتتبم هذه At‏ للأجسام ا حجمیة بحرکة آلية هندسیا وبتداقضات 

ختلفة معيرة ا هي مؤشرة باللون اهر فإذ تتبعناها وجدنا ذلك الفاعل الوّشم ر بالأسهم والذي لا يظهر 

الشكل )٦٦(‏ لأنه مربوط جوهرياً بحركة أجسام الرياضيين ولکن بشکل خفي . 

ونرى في الشکل (VO)‏ رسم لرياضي متحرك , 

na‏ فيزيائيا بل الذي تغير الحصر الأطاري لفمساحة أو الفراغ أو اللوحة اغبطة بذلك 

الرسم وحركته . 

٤‏ - ا مساحة ومادة تر کیب افيلة واهميتها 

۲ - كيفية تر کیب افيلة داخل الفراغ 

مفهوم تركيب المئة يتوقف کا قلنا على : 

١‏ الحجوم والمساحات ذات البعدين 

ppl - ۲‏ والمساحات ذات a‏ أبعاد . 

. نوعية وأبعاد الفراغ المقام في داحله نکوین افیعة‎ Y 

وكثير من العمل الفني في العام يستند إلى هذه الظواہر الرئيسية وکا يلي : 

١‏ الحجوم والمساحات ذات البعدين يدخل في ضما جميع الأعمال لتجريدية الحديئة إن كانت ذات بقع 
هندسية (مساحات) أو بقع حرة لونية . وکذلك بدخل في ضمنبا الأشكال والحجوم الني لا تحتوي 
على اننظور أو البعد ea‏ . ولکن جیع تشکیلاہا تخضع إل عناصر اللون وایقاعانها cia‏ وتكوين 
الخطوط (طول وعرض) وهكذا . 

ا pat! ba‏ وا لمساحاتث ذات الثلاثة أبعاد تلعب دوراً جسماً داخل الفراغ وذلك بتکوین أحجام منظوریة 
مرتبطة الرؤية بالمعنى والضمون المقصود مضاف الضوء bee‏ وألوائہ وجمیع العناصر المعلومة 
لتكوين افيئة الناجحة وأغلب هذه الأعمال ترجع إلى مضامین ا مدارس المربوطة بالطبيعة كالكلاسيكية 
والرومانسية والباروك والأنطباعية والتعبيرية والواقعية ا حدیثة . 

۳ _ أما الفراغ فربما الفراغ طبیعی للبناء عليه إلى J fel‏ كالأرض الفارغة ذات الطول والعرض والأرتفاع 

الفار غ (السماء) هي التي تساعدنا على تكرين العمارة أر النصب التذكارية النحتیة وتفوم MA‏ 


تکوین BLA‏ و2 
کمساحات فارغة للوحات الجدارية و کذلك تقويم أعمال الفخاریات ضمن نوعية الفراغ الذي تحتل . 
وربما كانت المواد التي يتكون ما الفراغ له التأثير القوي في قوة تكوين افيئة عليه . 
الأرض الصخرية يصعب التعامل معها ابناء رکذت N‏ الرملية أو افشة . والورق لیس 
بالوسط الجيد لرسم الألوان عليه ما لم یکن عاص چس د الألوان والأحبار الخاصة به والقماش اضر 
للزيت يجب أن يكون جید المحضیر وهكذا . شحضر بر الفراغ كوسط لتكوين افیئة أمر بانغ الأهمية . 


ب - تكوين العمل الفي في الفراغ 


إن تعاملنا في نكوين الميعة ضمن الفراغ یتوقف على ما يلي : 


A ela 
السيادة . ۹ اس تم‎ ٣ 

۳ - الضوء (اللور والظل) . ۰ - الوضوعية . 

۶ - التوازن . ۱ الغرض الماعلفي . 

. الايقاع . ۲ - الغرض الاجتاعی ۲ السیاسی‎ o 
. ار که ۳ - الوحدة‎ ے٦‎ 

Al - ۷‏ كيز الرضوعي . 6 - الصنعة (التكنيك) . 


إن هذه العرامل وغيرها سبق وأن اُخخذنا بها جميعاً في الأبو اب السايفة من هذا انکتاب هي العناصر الأساسية 
لنكوين il‏ الناضجة التي يمكن لنا أن نعتبرها لغة تقرأ . وهذه اللغة يجب أن تكون سليمة اثنطق والقواعد 
بحیث تنطبق على المعنى المشكلة من اجله ولا فشل ذلك العمل . وفوق كل هذا وذاك يضاف إلى جميع هذه 
العوٹمل (الوحدة الجمالية ا خاصرة لكل هذه العناصر ) والفهوم الجمالي هنا نسبي الأيقاع وله مزايا فلسفية ليس 
بالهين أمرها و كل ما ذكر بخضع A‏ والأيداء العبر عما نرغب في تشكيله . 

وسوف نحل عن العنصر الشامل الذي يلعب الدور الرئيسي في تكوين افيعة ضمن الفراغ . 
وهو (الرحدة (Visual Unity‏ . 
جہ - الوحدة في تنظم الفراغ مع EM‏ 

من النواميس الطييعية ee‏ جمبع مظاعر اخیاۃ والجماد والطبيعة هي الوحدة والوحدة قانون ن طبيعي 
ديناميکي de‏ لقرى الحياة بشكل ظاهر فجسم الأنسان متکون من وحدة الأعضاء وهده الأعضاء تتفق 
bam ye‏ انعما ل والأرض ککوکب فی من أصناف at tt‏ والنبات والياه والجبال و کنها تعمل بوحدة ورفق 
Me AA‏ والأنسان يسرك في مجتمعه من أجل وحدة معینة فالامة هي وسدة والقومية هي وحدة 
رمکذ! . 

. حياننا اليومية في مساکندا ونقول تشکیلیا ما يت ركب هذا المسكن حتی بیسر اخیاۃ الأعتبادیة ثنا‎ dl 

فانسکن يتكون من وحدات وسالك ومرافق وغرف ولکل مرفق منه وظيفة وواجب ولکل غرفة أثاث 
تخدم غرضاً ما . وھکذا من غرفة الطعام إلى انصانون EL. ASUS‏ کلها نجعت و وتشابہت تقريباً عند اناس 
بين درجات المستوى المعاشي العالي واشخفض ولكن البدأ الأساسي وأغراضه لي السکن , متشابه وواحد وذلك 


۷ على عاصر الف 
A‏ من أجل العيش . فا خلاف ہیں افطح ومکنية الدار بعيد ولکن یوجد بین هذه امراف 
وحادة معيتة تجمعهم وهي خدمة الحباة الأنسان داخل هذا اقدار وربما خارجه وهکذا . 

نفس البدا ینطبق في التشكيل وهو نكوي وحدة العناصر iS‏ لخدمة الفكرة المرئية الموضوعة فا . 

وعليه نحد أن العلم له وحدات متقاربة بي أسئوب انبحث والأستنباط والفن له وحدات متقاربة في أسلوب 
البحث والأستباط . 

فالعلم مسالكه متشعبة مقل الصناعة الحديثة والكيمباء والعيزياء وعلم اللبات والحيوانات والطب وافندسة 
بعروعها . . الم كل مہا له بحث مستقل ربا له عالمه ووحدته التي تبتعد إلى حد كير عن الفن في الكم 
والتوغ ۔ 

وكدلك الفنون ها وحددتها وإخعلافاتها التي لا le‏ ها ولكن تجتمع فی معزی واحد وهو خدمة شعور 
وأحساس الأنسان طالا کان هذا الأنسان في سثم الحضارة . 


وحم دم > bet‏ العلم پیش ي ويبدم في أن واحد وللفن وحدته في النبابة بة . فالموسيقى واذسرح 


والاأدت والشعر وا لسينا والرسم والنحت والفخار والعمارة والرقص والۃ tape NR‏ عا اد یمر 
شعور الانسان . رغم ما حصل 3 في أساليب FG lia‏ الفر< ن العشرین وحتی ines‏ اليوم من تطورات 
مذهلة " 


تستخنص من كلامنا هذا أن موصو ع الوحدة دقيق وله نفاصینه وتصانیعه الغنية وخاصۃ في عام Sadi‏ 
و ستيير wal‏ عناصره ا ادیة فيما يلي 

إن كلمة وحدة يعني جمع أشكال منبايية في فراغ مؤطر بحیث تعطی ممی تشکیل مقصود وهي العملية 
التي نثبر الرأي حسياً . 

وقد بيدا المقصود اغلسفني تلوحدة وهنا سبین القصد التشكيل ها . 

فلو يدأنا سی ملونة في مساحة معينة لوجدنا أن ألوان هذه المربعات الصغيرة تحث على التنافر 
فيما بينها ان کان من aoe‏ اللون اتختلف أو من ناحیة المساحة الحباينة فيما بيا . والتوازن فيما ہیں ada‏ 
افربعات وڈ ہو up‏ . ولکن إذا أبعدنا هذه المردمات عن بعضھا حصل التثافر وإذا فربتاها حصل 
Call‏ والشد على بعضها إن هذا التالف یسمی بالوحدة بین العناصر التشكيلية للأشياء المنظورة . 


وسأخذ و في الشكل )۷٦(‏ صورة رجا و کلب وتصعهما في لوحة ذات أبعاد معينة ولا شلك أن الترابط 


ی 2 
6ج1 


ا ی PRO‏ لا وحدة فيه ما لم يكن له معثى JO‏ من حیث وضعية الرؤيا بالنظر حتی تنقل 
اليدا معبى معين 

ولو وضعنا الرجل مع | لب في الشكل (va)‏ رن ۲) لوجدنا أن افر كة افتالفة بين العنصرين ها 
ترابط على Sin da‏ مدلث مثلٹا . وهذا التكرين ن ثل وحدة معينة متالفة بين الكنب والأنسان في هذه UGH‏ وهذه 
الوحدة نخس ہا لا شعرريا على هيئة تشکیل هندسي حارج عناصر الشکلی اترضوعی 


x 8 A ۳ ۲ 21 5 کے عق‎ ons Hy at 
حيث تعين خطوط‎ (ED ومن المؤكد يمكن إنا أن تحول الترايط بين العنصرین بشکل أقوى في (۳۵ و‎ 
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كل CY‏ عنصري الرحدة الانسان والكنب كبمعهها خطرط رهبة محسوسة خارج 


د ۳ - Rte‏ ملك مسري يشي حدد من متطلقھما a‏ وأعدلى ود 


تحيعله تس hie‏ رحادہ تعبدیة دات معنى عرق پش لما ڈکرتا انفا 


vv‏ علي pele‏ ال 
المنصلة بین الرجل والکاب في إن ۳) والدائرة المرسومة بینہما في رن )٤‏ ترابط التالف والوحدة بشكل آخر 
رهدا لقصد مو لحري ine BAY‏ 

وهكذا يمكن لنا الأستنباط بين المساحات ا ختلفة و الأشخاص من أجل الترابط والوحدة کا نشاهد ذلك في 
الشكل (۷۷) ومن أعمال بيكاسو ( تخطيط حفر ۱۹۳۳) يربط العلاقة بين عنصرين أوفما النحات وثانيهما 
تلودیل المنحوت والعلاقة الرابطة ظاعرياً هي uy‏ التي نسح A‏ هذا من الناحية المادية ما من الناحية 
الشعورية فهي الوحدة بين هذه العلاقات التي تكون حركة هندسية وهمية على a‏ دائرة غير منتظمة تيدأ هن 
رأس النحاث وتنتبي بنقطة اللدي مارة بالمنحوتة الطينية التي أمامه . آما من التاحية الموضوعية فهي الترايط 
الطبيعي بالعلاقات المنظورة التي تتحرك باسلوب بيكامو الخاص و كيفية تعبيره اللغوي هذه الغاية کمقالة شددة 
الاطراف متاسكة الوحدة y‏ ۔ 

أما الشكل (۷۹) هو شكل يشل أوب ارت Op Art‏ الفن البصرري الستند إلى سطوح متغايرة النکوین 
منتبية بوحدة ذات صلات وعلاقات جديدة وهي هنا لا علاقة ها بالبعد الثالث المنظوري . 

النوذج LE )١(‏ سطحین متحرکین واحد فرق الآخر وعناصر الخط المكونة فما ختلفة وقد أعطتنا هذه 
العلاقات الموحدة في منطقة الاتصال الوسطیة تماس له حساسية رؤية معينة جديدة ذات نوخ ثالث من جرء 
اتحاد هذين العنصرين 

أما رن ۲) يشل تداخل دوائر من نفس الحجم خطاً ومساحة فدخرج يرحدة متحركة جديدة ثالثة في 
الوسط تختلف عن عناصر تكوينها و رن ۳) يمل نغاير في نکوین الخطوط ذات حركة بيضوية أو مستقيمة 
عمط در جات > كية aim‏ ختلفة u‏ تتكوين oda‏ الخطوط مع بعضها وھکذا جرج بو حدة dole‏ 
الفحوى والرؤية جدیده الطابع $ 

الشكل fe (VA)‏ رؤية سريالية تجعل أن نرى ملاع خيالية أو حلم ير بخاطرنا في كثير من الأحيان حيث 
صعوبة الحياة وعلاقاعا . هذه العلاقات ضاهرة في جذبها وتنافرها في خضم هذه اللوحة السريالية التي ملل 
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بوحدة ذات صفاة معينة برؤية خاصة . وما یکمل هذه الرؤية الخاصة في lo‏ هو اللون ؛ اللون هو أحد 
عناصر التكوين التعبيري والعاطفي جمل الحيئة السريائية المكونة في dle‏ الفراغ مع البعد الثالك منظورياً في 
رٹ وا در 
ما سيق شرحه أن الاعمال Overlapping ¿SA‏ هي إحدى AM‏ في تركيب اقب . 
وكذلك التلامس ٥00ا‏ بين سطح وسطح وحجم وحجم یقرب من تراص افیئة وتا . 
- وتداخل الأشكال في بعضها کا في الحية الشکل (۷۹) اخیة والنساء فإننا هنا نسمتي هذه العملية 
بات ركيب intepenetration it‏ . 
- ثم هناك عملیة التعشیق التناسجي من كلمة «نسیج ٠‏ أى النداحل a‏ أو العداخل البنايي في مضمون 
الأشكال. افادیةء © نری ذلك قي الشکل (VA)‏ نموذج (Fever)‏ كل بتکوینە وتناسجه الجديد 


. interlacing Yun وتسمی هذه‎ 


* فرح من تكرين ورسم الولف نمل الیحث عن ياة وعد البحث حسما عید؟ ومزعجاً والنظرة في الرزية نستد إل احلام عامة ها علافة 
بالطبيعة ولکن لرکیب العلاتات لا یکن Geet‏ واتيا ولکن وسدة العداصر تعطي ميج جدید" للرؤية ۔ 


1 
شكل Ae (VY)‏ انقلا عن پیکاسو ٣۴‏ )الف Behinde appearance by- C.H. waddtington 9.98, - Lest ye‏ 
هنا بد صسیغ للهيعة ضين الفراغ كتخطبط ینمیز بأسلوب خاص له علاقة بامطبيعة من الناحیة التعبجية وافناسية الوصفية الجمافية 
مستندة إلى Se‏ ا خط ee‏ تذركب (RIN)‏ في الزهور المتوجة gel i‏ الفدان rd ala‏ الذي مادته الطين کا ببدو . 


وقد عبر عن اللدانة واستركة لجسم بافل EN ik‏ ابا وحدة تلوضو ج . ae‏ 
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عم علم pole‏ الفن 
_ وهناك أخيرا عملية التشابك أي الصلات العضوية بین الأطراف للاجسام المتشابكة والعلاقات العضوية 
الو فى احوضو عة للرؤية هده وتسمى بالتشابك الدكريني للھیئۂ ورما کان Sy‏ و دا 
interlocking‏ . والتموذج الذي رمه بیکاسو في الربط المتشابك العضوي للعلاقات في الشکل CVV)‏ 
حم دلیل على ذلك " ۔ 
ones‏ الأدراك في التوزیم بين عناصر افيئة وتركيباتها ضمن الساحة المشاد عليبا أو بدانعلها الع 
الفني أمر بالغ الأعمية من حیت البداية إلى النباية . 
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ESA 
El 


. الماذج الموحدة للسطح واطيئة‎ _ ١ 
. تعزیز ح رکذ والسرعة للاجسام‎ AY 


سبق لا أن Gla‏ الغيمة النشکیلیة والندسیة للسطح وکیفیة إختبار العناصر الادية اثرثية للهيية مع 
العلاقات ut‏ تلکونة هذه العناصر حيث تتشكل بنظام تاره الفنان تصياغته حسب القتضی 
المساند لنرؤية التي براها مناسية ضمن التشكيلات المؤدية للمضمون و الرضوع الذي یری |خراجه إلى حيز 
الوجود كعمل مبني بناء قويا مهدفا له القم الموضوعية أو الضمون ا نتخب مالیا حيث الس اللازم في تكرين 
هذه اة من هيم جوانيبا . وسنتكلم عن او انب الاتية : 
١‏ الفاذج الوخدة للسطح وافيئة 

Ss‏ القول ob‏ المیلة يمكن تحدید مقوماتا با بلي . وهو التوصیل بين العناصر البصرية المرئية بخطوط 
رابطة © WL Ly‏ يحد هذه الصباغة إطار الاو حة الطبيعي . 

وكذلك الوحدة قد تتحقق عن طريق إنتاء العلافات اشحسوسة إلى بعضها البعض ly‏ العناصر البصرية 
فيمكن لنا أن it‏ وحدصا کیا ستبینه : 
_١‏ إنقاء الأجزاء بعضها الى بعض 053 وحدة belonging‏ . 
۲ - عن طريق التناظر Similirality‏ . 
۳ _ عن طريق التناظر با حجم , 
4- عن طريق التناظر بانشکل , 
۵ - عن طريق التقارب في التوزيع خلال الفراغ . 
5 عن طريق GALA‏ 
Y‏ عن طريق التوازي في الأشكال أو الخطوط . 
Y‏ تعزیز الحركة والسرعة للاجسام 

: وحدتبا لعزز‎ a تمثلها الخركة والسرعة‎ il 
, التباظر في السرعة‎ ١ 
. العاظر أو التوازن في أتجاه الشركة أو اشدف القصود‎ _ ۴ 


إن هذه العوامل ا حساسة تجعل تكوين Bi‏ داخل الفراغ بالغ القوة وتعطي إنطباعا وهب بالتعاضد بين 
العناصر الختلفة من الناحیة التشكيلية . 


نکوین YAN BLAN‏ 
وسوف تعالج عناصر الضعف في تكوين افیلة 
من المعروف با خبرۃ الفنية أن عداصر التکوین يجب أن تکون مهدفة وذات معتی في الرؤية وكل عنصر 
يكمل الآخر ويساعده على ایداء واجبه خلال العملية المتكافقة . 
فلو أخذنا عنصرين من عناصر السيطرة أو السيادة في أي موضوع فسوف يتولد عندنا منافسة بين coh‏ 
يجب إزالة أحدهما یظھر MN‏ في مكاله اللوضوع من اجله . 
وإذا کان التکوین E‏ حساسية العالي المشاهدة ثم يؤثر ذلك في Li gs‏ 
مالیا وموضوعیا وعليه جب ant‏ هذه العناصر المادية ay yal‏ از نج حم المعطى ‘A‏ بن جراء ع la‏ التجمم بع EM‏ 
آلتکاتف . 
ولا يستحسن أن يكون التشكيل المرسوم یتراحم في ظهوره موضوعين متنافسين ۲ أن یکون مفكك 
الأجزاء يبتلعه الفراغ السئبي في اللوحة . فتظهر العملية ركيكة التركيب والعنی . 


Y‏ = الرحدة مع تنویع المراضيع بصيم متعددة 
ولکن ھیکلھا الفني law‏ تب العكوين ولدا يننج عله هيثة رصينة و نسمي هذه العملية بالتنو QA‏ 
والتوزيع Variety and distribution‏ رهذه الظاهرة هي عین ن ظاهرة ا حیاۃ الي a‏ أن نشت الحياة 
a‏ و تماول تنويح BAN‏ من مغر :وإشتراب .و تغيهر E‏ نإل آخره of‏ من طبيعة الأنسان حب 
الأستطلاع والأكتشاف ومن سر الأستطلاع والأكنشاف الأبداع وا لق في العمل التكويني نلحياة أ 
في الفن . فما alas‏ ی Je‏ الخياة تطبق على الفن aN pale Sally‏ : الفن من جوهر اخباة . ويمكن ني 
2 اخیقة أن نغاير فی نوعية الألوان وسمك ا خطوط وطابعها وكير المساحات وصغرها EN‏ 
ا ُجوم وصیاغتہا وربطها و نجميعها کل تلك تتوقف عل ei u y‏ الذي يجد له صدى 
بالذوق العام حين عرض الأعمال الفنية بعد إخراجها كهيعة متكاملة , 
٤‏ - عاصر التكوين راهب مع الحفاظ على الوحدة 
إن هذا الفط في التصمم پشبه امعط الذي 2 شر حناه عن تنويع وحدات الزخارف . وسنشرح الكيفية 
للأبقاء على هیکل ol‏ سار 
لو Lil‏ تصمم سباج حديقة بوطع رتيب الأيغاء بتکرار وحداته اخلبیة کعوارض کا في 
الشكل (۸۱) إن )١‏ فامشاهدة تثير ينا الملل ما يدعو اتفکیر إلى تغيير هذه الوحدات play‏ متقارب ها 
ولکن غیر رتبمة کا في رن ۲) مع وجوب الابقاء على عناصر التكوين ووحدة هيكتها . ويمكن انويع أن یکرن 
بأبتكارات وحدات لا نباية لها کا لي تكرين الرخارف ولکن سنبین بعض أنواعها الرئيسية . 
رن ۳) تتويع فی الشکل مع نوازن في الوحدات النشابية . 
(ن )٤‏ تریم في المساحة, 
رن ۵) تنويع في الوضع . 
رن )٦‏ تربع في اقلمس والشکل واللون والساحة مجتمعة. 


- وحدة A‏ في اخحوم والب جات a Getty‏ مم اباین ؛لسی 
- الوازنة في الصيغة لجمع الوعدة من عداصرة عتدمية منبایتا في رضم والشکی ۔ 

- ا حوحبد ga‏ بطریق الثقارب لوحدات EA Be‏ 

AA to‏ النباين لق نغاب الدرحات الصرلية ف اقيئة ۔ 

- الترحيد بالاتياهات اخركية المترازية ce‏ عداسر الأررق والأخمر - 

. وه ولکہا تة‎ AE وانتضاد في توحید الشركة ہین‎ ASL 

زي A‏ الطركة الذينايکية تيم عاصر a‏ 

- مشاعفة 'توازنة للوحفاث المتشابية في تكوين اميعة وابتگار teste‏ الطبيعية ۔ 

ب الرحدة التشابية ا حصورۂ تخطوط هندسية وامية في زسم عدا الخصی كهيعة موحدة 


بيبا 


Ya EL تكرين‎ 


(ن ۷) تنويع في اللون والمساحة وتغایر الشكل . 

ویکن وضع إبتكارات في التصميم الزخرفي أو الجداري (أو الرلیفات النحتية ) النحوت الجدارية . أو في 
تکوین شخصيات اللوحات الفنية أو في الراقق الوضوعة في بناء العمار ة . ويمكن للقدرة الخلاقة عند الفنان أن 
تتصرف y‏ بشيء کب من EIN‏ الخبالي والذوق والأيداء المكين . 


LAND SS 0‏ في التطیق 
الرموز الفنية واقعية كانت أم تشکیلیة ختلفة في حالة تكوينيا هي آبعد مدى في تأثيرها التطبيقي ما نتصو 
وذلك من ناحية هندسة الأفکار ولنسیقھا ثم تطبيقها في بناء الميئة . لان التعبير بين وضع الفكر وترجمة Ei‏ 
الموضوعية تشكيلياً تعطینا أكثر العلاقات وضو حا فنياً مربوطاً بين الفكر والتحقيق وبين عنصر وآخر تشكيلياً 
وهي نمیز ونبين التشابه والتغاير بين أعضاء هذه العائلة المتبرعة التشكيل ( جميع الفتون التشكيلية الخططة فكريا) 
نوعياً وأسلوباً . وتحمل الصفات التي تستند إلى الصياغة الحسیة لي تككوين العلاقات الحفیة التجريدية الدفينة 
الع امیة الستندة إل ا لرياضيات وافندسة التكوينية النطفية تصويرياً نی تکوینبا كي نظهر بأي سلوب مدرسي 

a‏ و يتبعه الفنال إن كان Least‏ أو Ur‏ او تجريدياً انا 

إن ظهور هذه العلاتاث البنائية في العلاقات بين الأفكار والتحقيق التطبيفي في الصياغة للهرعة العملية بجب 
1 کرت وہ رس یہ سی سا nos‏ مستنداً إلى الفكر الأساسي اتخطط الذي جعلنا أن 

نضم العمل الغني تطبيقياً leg.‏ ا حال تضفي الصبائمة دات القوانين المهضومة لناضجة التي تترجم الأذكار 
الخوالية الحسية الى تفیذ تطبيقي واقمي 

ريصور لدا أفلاطون بکتابه الفلسفي *الصور" إن الحياة يكتنفها عامان . عالم الفكر الذي يحمله الأنسان 
Ub‏ کان حيا . وعالم المادة اضيطة به . 

ما عم الفكر نهر عالم متکامل لا ينتهي إلى ما شاء الله من حياة الأنسان CT‏ عالم اثادة غير متکامل بتتبي 
باموت الفردي أو الجماعي وهو ذر نزعة شريرة غريزية ولا بعدر ان يكون عالا مهزوزا إذا ما قارناه بعالم الفكر 
والمادة على اختلاف أشكاها عديمة الجدوى وعديمة ائعتی والغرض حتی تأتهها أفكار الأنسان الخلاقة مستندة في 
التفيذ إلى أعماله في تطوير هذه المادة وتشكيلها وتوحي بالتصمم الناسب لبتفاها مع الغرض والعنی وهنا 
تبعت فیا روح ا یاۃ والجدة فی SÍ‏ والخلق الستندة تكويناتها الى الفكر . 

ولاشك أن مقدرة الفكر بتشكيل الادة بصیغ عديدة وجديدة لا حصر شا وليست ذات حدود في Ub peal‏ 
ونكوينبا وصياغتها تشكيلياً في fle‏ الفيئة . هي مستندة بذلك إلى عاملين : 
1 - عامل الفراغ وتكويناته . 

عامل الزمن وتطوره الذي يستند إلى هذا التشكبل المادي المستند إلى عام الفكر**. 


وتكوين الفکرة ونقلها من داخل الانسان إلى العام الخارجي لابد أن تکون بوسائل مادية قابلة الرؤية 


Feellng and Form, by Susanne K. Langer, P. 5), Pub. by Toutledge and Kegan Paul Ltd, London 1973, * 
Maitland Graves, By Ant of Color and Design, P, 95, Pub, MeGraw Hill, New York 1951. an 


ای علم pele‏ الفن 
ليستمتع بها الانسان ويقرها . والعادة عند الانسان أنه يرغب في الرؤية WE‏ حسية معينة ومركزة وغير مشتقة 
ولا ينافى هذه الفكرة فكرة أخرى وعليه يكون ھا الرقع اليد في نفسه . 

een O‏ يكون قد شعت حس المشاهد وخسره في ان واحد والتر كيز 

لى TEN‏ ذئك أن نركز على «مرقعة حربية» ومن خلال المرقعة على الفكرة أو 
لاف أو القائد الذي من أجله قمنا بعمليذ التكوين مركزين على الهدف الراضح عھبلین هذا المدف جمیع 
العناصر المسائدة له لكي يظهر افدف متكاملاً واضح المعنى والرژية ناقلاً !! لينا الفكرة الأساسية التي من أجنها 
وضعنا العمل A‏ 

وحين رسم صورة شخصية ارجل ما إننا نقوم برسم الملاع والطابع الأساسي هذه Al‏ الانسانية مع 
الألبسة والضوء والتعبير وکل العناصر اللازمة لاخراج معام هذه الشخصیة المكونة فكريا من ASA‏ وکذا“ 
حسیا يعرفه الفنان . وربا كان الحدف نفسياً ء أو هيكنياً » أو جمالیا أو وصفيا . . كل تلك صفات يبتغيها 
الفنان في حالات مختلفة من أعماله الفنية * 

وتمانس الوحدة التضامنة مع الفكرة أن تتکون علاقة متناسفة بين العمل الفني والبيكة التي تحبط به من 
الناحية التكوينية ۔ 

قمعلا لو Lael‏ بوضم مال حجري we pel‏ تكعيبي حديث في ساحة يغلب علیہا طابم العمارات 
الاسلامية الفديمة . وجدنا الشذوذ العام في ذلك وعدم الوحدة أو التجانس في الوحدة والبناء . والطراز 
والاسلوب . فإن أختلف الاسلوب والطراز بطلت الوحدة في صياغة اهيعة . وعطل الاسلوب الجمالي ا مطلوب 
منا لاظهاره أمام المشاهدين في هذا اليدان ويكون الاسلوب عاطلا عن العمل ناشزاً إل حد كبير . 

وهناك حطر کبیر بين وحدة العناصر للفكرة المنغذة أو تفکاث وحداما فان تفككت هذه الوحدات al‏ 
إلى تدهور الوحدة ومن ن ثم إلى الفكرة والرؤية . ولذا يستوجب أن نبحث في العلاقات الرابطة بين هذه العناصر 
وأسنویبا وطرازها . والاسلوب والطراز هذه العلاقات في التطبيق يؤدي إلى سلامة رؤبة الفكرة ووضوحها 
علمياً Ula, Lay‏ وایصافا للاجبال بصورة منطقية على كل ما فيها من ابتکار وإبداع وهدف . 


٦ے‏ رحدة أسلرب افیة 


إن الاسلوب في إیداء العمل الفني يختلف بین فتان وآمحر رغم أن بعض الفنانين ینتمون إلى نفس ا ٰدرسة 
الفنیه التي يمارسوتها . وان الاسلوب في تكوين اطیلذ بميز شخصية ذلك الفنان وأن الفنان يتبع طريقة ذات 
ظواهر تشكيلية معينة هو pl‏ بالغ الاهمبة وحن نسميه بالاسلوب style‏ فلکل فنان خبرة بمارسھا وأفكار BA‏ 
هذه المارسة واخبرة هنا كلما تبلورت کان ظا علامات واضحة معينة . 


إذا نظرنا لأعمال بيكاسو توجدناها حتاف تماما عن أعمال رامبرانت وأعمال رامبرانت تختلف عن أعمال 


nad ead Peg‏ ۷ من E‏ 'یرنان. المید سقراط ومعلم ارسطو۔ درس أي بستان 
Air‏ اسیا اشطد. كلمة Sn‏ یا , آساس قلست «الصور» قال أن الحقيقة التي يطلبها dia‏ ف الظراهر النفردة 
As‏ ئلة ولكن في ۱ انکر الاين y‏ جرد الكائن . وقال | ly‏ أن غابة الفكر Ale‏ لحسيررية + السياسة py Us‏ 


) و رنیدرن (PhEdon‏ ر زتيية de (Wimod‏ . والشرائع رالنجد ص‌۲۸) لي الاد داب ey‏ نفردبان توتل. المطبعة الکاٹرلیکیڈ 
rm‏ ستة ANO‏ 


تكرين افياة ۷۳۷ 
ماتييس . ولو أخذنا بالاعتبار شخصية الفنان لوجدنا كل فان بختلف فی الايداء عن غيره لأنه le‏ ذات فنان 
تختاش عن ذات فئان آخر . 

وکل فتان ریا بترعته الشخصية الميزة الاسلرب ینتمی إلى مدرسة تختلف عن المدرسة الأخرى . 

فمثلاً الفنان Gt‏ عامة مهما کان له أسلوب ممیز يختلف عن الفنان الغرلي . لأنهما ينتميات إلى عقليتين 
وحضارتين منتلفتين . وكذلك لو دتقنا بشكل أدق لوجدنا الفئان العربي ائسلم يختلف عن الفنان الفارسي 
انسلم وهكذا الفنان الانكثيري عن الفرنسي رغم أن الائنين ینتمبان إلى اقدرسة الواقعیة مغلا . 

Se‏ أسلوبياً من تغاير أسلوب الابداء . قاو اُخذنا لوحة واحدة ذات هدف واحد ولکن 
صياغتها تيز بأسلوبين . لوجدنا الضعف قائم فيها بسبب هذا القايز أو التغاير في الايداء والاسلرب . 

و کذنك لو بنى مهندس معماري عمارة ذات طابقين وکان الطابق الاول بختلف عن الطابق الثاني أساربياً 
لكان الضعف قاثم هنا من جميع النواحي . وهكذا تحطم الوحدة في الرؤيا والفكرة بسيب إختلاف الطراز 
والاسلوب ۰ 

وفضية الاسلرب ليست اُکنساباً be‏ فقد نجد كثيراً من طلبة الفن درسوا على يد أستاذ واحد ولکن حين 
مارسوا A‏ الفنية فقد ایتعدوا الواحد عن الآخر في وسائل تعبيرهم الاسلويي والتكنيكي . 

فالاساوب ملتصق بالفكر من جهة وبالتطور والخبرة التطبيقية من جهة آخری . والممارسة الطويلة تبلور 
الاسلوب رغم هذا التطور حيث المشاهد يتعرف على عمل فنان ما من أول مشاهدة للوحته تقریباً أي كان زمان 
نتاجها , 

وربا كان التعبير الصادق أن الفنان يعبر عن أسلوب في ake whe‏ تطبيقياً L Say‏ ويدعنا نرى أسلوب 
حياته العامة والدفینة من خلال أعماله . 


وتستنتج مما تقدم أن الاسلوب هو الظاهرة المیزة لما بل : 


. ل شخصبة الفتان من الناحية التطبيقية والفكرية والنفسية‎ ١ 

A عدرسة‎ le ب‎ ۲ 

Je - ۳‏ حضارة أمة معينة . 

. بمثل وحدة العمل القني‎ - ٤ 

0 _ يشل العصر الذي فام به ذلك العمل . 

. مغل افيأة التي يعبر بہا القنان‎ - ٦ 

. بمثل الایداء الجمالي المسيز للفنان والمدرسة التي ينمي اليما وحضارة الامة التي يعيش فيا‎ Y 

۸ - الاسلوب هو إغة ترالية تنقله من الاساتذة إلى الطلبة ومن الآباء إلى الابناء والعکس بالعكس . فهو 


الصفة الظاهرة لاتراث الحضاري المتطور غير العصور . 
«فالاساوب أحد العناصر القوية للوحدة الکونة للهيغة* 


شکل (۸۱) وحدات مباينة 'ندكوين عکم صياغة tata‏ وتداظر عنامرھا واختلاف Yl‏ الموزعة 


m 


4 
1 


۱ 
1 
y 


هذا الرزيع في نكر اقیقات TN‏ ندال منیب ہین واج وآخر وهو «قيق Sr ee‏ 
ut‏ قايل النحولات اختلفة لی الرحدات نيت تظھر فيا التجانس Gh)‏ دو "شاع والكرار لحت کل رذب ned br‏ رهب ME‏ عن 


Spt 


ERE‏ شتا Ma BP‏ مر ہاعد کا عل الأ ہے وعم هم "ترذح reo)‏ ج ورحل سك a‏ مي اعمال لياسر 


e 4 3 O 1 ra ۳۹ ۳ 
“بعد ال لاب‎ ot املك‎ ae والساء‎ wet بن اہم‎ BM ورد ری‎ ho ety 


Cee شره‎ nt) احديث‎ 


ie Me > ھ٤‎ 

LE‏ اض مس الضراغ 
١‏ السالب وا وجب في اٹ رکیب الہنائی للهيكة والمساحة المكونة ھا 
= الايجابية وانسلبية في ملء ELA‏ 


= العناصر الاجبابية في ملء الفراغ . 
ya anal ¿las Vi -‏ ن جراء التطبين . 


کے 4 ہم 


١‏ السالب والموجب في التركيب الال للهيئة والمساحة المكونة فا 

حالة الفراغ أو المساحة كشكل له ميرات خاصة * 
سوف نبين هنا ما قالته سوزان . ك . لانجر مؤلفة ”الا حساس وا یلة“ كفقرة فلسفية تجدر بالاشارة . 

وحن هنا نهم بصفة حاصة على الأعداف التشكيلية حيث تكوث المساحة أساس في القایس والعاماۃ 
التطبيقية لأغراض الفنون التشكبلية عق اختلاف أنواعها ومواصفاتا وما ينتج على هذه السطوح الفارغة من 
معالي GU‏ دفينة بعد bat‏ بالرؤية ls Ball‏ إلى آمداف و وأفكار بعيدة المدى . ولا نستغرب بان 
تكون اللوحۂ الواحدة ¿pul‏ هي إحدى أحدافا ا مرلیة حیعا تعلقها عل SLA‏ فاللوحة بمشاهد ا تقودنا إلى 
رأي يضيف إلينا وه خيالياً بیدا عن واقع حياننا اليوغية ey lp all‏ . رما تنقلنا إلى ما ینقصنا في 
هذا العام من أمور تجملنا أن نتقبل ونرغب في مشاهدة العمل الفني الذي يكمل أحلامنا ورغائبنا المكيوتة pal‏ 
متنفسة , هذا من جهة المشاهدة Ul‏ من الجهة الوضعية اوحة WO SD.‏ معلقة على جدار داخل , غرفة 
oe‏ على مناضد وأثت او مكتب أو مصنم أو جدارية حارج مصنع ندل على ما یرحب الاذکاء له أو الاعلام 
عنه حتى تجذب إليه الأنظار بشکل ذوتی مهذب أو عنیف . 

ولكن العمل لعمل pil‏ رغم تنرعه فهو ربما كان زخرفياً في po‏ المساحة هذه وا لعبرة هنا أن يكون VE‏ 
Im‏ من الناحیة الانسائیة Lae‏ في مسترى حقلة AN‏ المبني By‏ هذه المماحة الفارغة التي كانت في 
ge dal‏ لیس إلا . 

والعمل الفني هنا عمل إثبابي بلىء العين من أجل , الرؤية التشكيلية way‏ ر مهدفة مع مزج للجمائیات 
المطلوبة إن كانت مضمنة اللون أو الضوء أو الخط أو الكثلة أو التسب أو ا حجوم . 

إن هذه القابلية في Ns bo‏ لفراغ أو المساحة له إيجابيته وسلبیته 


۴ - الايجابية والسلبية في ملء الفراغ 


2 ا یی مار لہ وو ار شوہ بت نی 
الفارس فی حر کته في ميدان السباق ولا يحق له له ارو ج فی فمالیته الر یاضیة عن هذا اليدان ا وخطوطہ المشروطة 


Fecling and Form, by Susanne K. Langer, P, 56, Pub, by Routledge and Kegan Paul Limited (1973) Philasophy ln a New key) * 


تکوین افيأة vr‏ 
ETE‏ و کذلك جر فمجالنا الخيري FLA‏ داش Aal als E‏ هذا bee‏ لا أمّا Lo y‏ 
وسعاؤها بالنسبة للمعماريين أو «مساحة للرسامين ؛ أو «-حجما o‏ الفخارين ٠‏ . والفراغ هنا يستوجب 
العناية كأساس للمعاملة الفنية حيث أن لفراغ A‏ ى في تکوین الفنون التشكينية وهو القاسم المشترك 
agit‏ بینہا > Plastic Arts Lolo Glas‏ وهذه الصفة امش ترکة بين cas $; ¿Lar‏ والتصوير . هي 
نابعة من تعامل هده الفنون الثلاثة في نشکیل عوامل ہیشتہا الايجابية مع الفراغ ومن هنا تنبع خصائص ae Y‏ 
لکل من هده الفنون Su.‏ العمار mob)‏ ن خلال a Y! ratas‏ وان OF‏ لہ سلبیات نعاشها ضمن هده 
اخصائص وكذلك النحت والرسم ولکل منہا خصائص يفرضها علینا ضمن الفراغ وکیفیة معالجتها فنبا في 
عال en A‏ الفراغ کا يفعل فارص الميدان حينا يتسابق ضمن ساحته ویضهر فاعلیته LA‏ لا FEA‏ 
حدو دھا . ويتوقف مدی جاده i‏ إخفاقه ضمن edo.‏ الیا۔ود . وكذلك نحن . فمجالنا هر الفراغ غ أي كان 
نوعه التشكيلي . يلعب الدور ale’‏ في تكوين ن العملية الفنية وربا نخفق في هذه العماية وسنبین العرامل 
)46 والسابية ئي كبفية ترز زيع هذه العناصر ضمن الفراغ ومدی قبوها Lig!‏ من قبل المشاهدين أو التفعن 


Y‏ العناصر الايجابية في ملیء الفراغ 

. كيفية رؤية العمل الفني من خلال الفراغ الذي يحتله‎ - ١ 

۲ _ سيادة العمل الفني ضمن الفراغ غ الذي له کعنصر مكمل لنهيئة 
EY‏ وان في العمل الفني والبيدة ا حیعلة به Aj y‏ 

4 موضوعية العمل القني وتناسبه مع البيئة التي يحتلها . 


د _ الفضية اخعالیة لمساعدة من جرآء وجود العمل الفني داخل البيثة a‏ 
٦‏ _ الأهداف لموضوعية Gdl‏ اعلاميا يا لأغراض حیاتیة أو عامة وان تمرك العوامل كالتالي : 


ما 


_ العوامل الاقتصادية . 

ب ے العوامل ¿A‏ 

ج _ العو fal‏ السياسية . 

د العوامل الثقافية Lely‏ وانتراث). 

ه الضوء الناسب لاظهار معالم العمل الغني . 

العرامل السالفة الذ کر ذات أهمية كبيرة في تعزيز مر كز العمل الفني في البيئة التي عتلها کا أن العناية بہذہ 
العوامل yl‏ ضروري اجاج الرؤية وخاصة إذا کانت مصعوبة بالشروط المذكورة في الشكل (85) al:‏ 
الث ر vale‏ - حیث الأبعاد في الرؤية والعر 2 ن وأساليبها کیا مشروح في رذن ۱) ووضع اللوحاث العريضة Je‏ 
الابعاد العريضة على ا حدران وسهولة رؤياها كلاف اللوحات yal‏ یذ Al‏ لی لا تستوعبها العين مباشرة وکذلٹ 
ia aL gg‏ جوع مرا sie Us gy‏ ھن فج fered)‏ ( وصحة الأوضاع 
وعدمها pie E‏ 3 هذه اغاذج , 

00۳ 8 إرتفاع اللوحة بالنسبة إلى مستوى النظر بمشدار ١‏ : ؟ مہا أعى من خط مستوی 
النظر و ۲ : ۲ أسفل منه وذلك بحکم مركز العينين من جسم الانسان لسهولة النظر واستبعاب BLA‏ 


(AY y ll nal * 


في كيقبة وضع الموحة من خلال الرؤية السليمة بدوث إضطياب BEL BAS‏ 


۸۴۵ 
و ہا 


BLY 1‏ ين الشاهد واللرحة لا بقل عن صعفي طول al io yt‏ تلان 


٩3 pet || 
y Ti 


ea‏ ہین اللوسة والخحائط والفاغ الذي جريا يحب أن يكين مناسا لي الضوء بالسافات By‏ تساعد امرش 


~~ 


vrr القن‎ pols علم‎ 


والفكرة . على شرط أن تکون اللرحة عمودیة على الجدار الذ بر تو یہ جح 


أو sy‏ ی الو اللوان کا بفضل أن تكون اللرحة فی مركز مرموة ق عى المدار مرموق وخاصة إذا كانت 
مو بوعة 3 صالة ستی يكون ها الليطرة اون في ui‏ ومن بعد RAN)‏ والتحفيات وا خزفیات . 
ولا صلی آہ ن ننسبى ما ! لأنوان Lat pt‏ باللوحة وخمصوصاً في داخخل الصالات من الأهية بمكان على 
و . وکذلك اللوحات الجدارية فی حارج الفاعات والمصائع وأسنوب وضع تخطیطھا وألواما في 
ىء مركزها ضمی الفراغ أمر بالغ الأهمية حيت يلعب ؛لصاسق وائلون انعامل المهم في إخراج مضمون انلرحة 
1 حير الوجود 


= الأخطاء الحاصلة من جراء‎ _ ٤ 
آما الأطاء الم اتي ترنکب في مء الساحات والفراغ الغني فتلخصها عا بلي‎ 
. دود اطار‎ a الا یستحسن أن توضم‎ ١ 
أن یکون انشاؤها وعناصرها مساعدة على إظهار الوضرع ويجب ألا تقلق‎ 
py ا . حیث‎ eee eh بقدارية أو‎ Yo لا پستحسر ن وضع اللوحات‎ ۳ 
زخرفياً عل الجو وتفقد مالیا العالية‎ 
أن يكون حجم الصورة مناسبا خجم الجدار المعاقة عليه والا فشلت النسبة بين فراغ الجدار وسطح‎ 8 
. اللوحة‎ 
ه الألران إذا كانت متتافرة مع جو الفراغ أدت إلى تدهور انذوق واضطرابه ومن ثم سقوط العمل‎ 
۹ 
OE A 
. يجب أن قتوفر ا واضیع الغنية بمواضيم تخدم الانسان جماليا وفكريا وذوقيا‎ N 


A 


إن اشاعة الذوق المرهف في الفراغ و جو الذي abe‏ العمل الفني دون البالغة أو التدليل أمر بالخ الأهمية 
یز هر كز العمل الفني و جعله یسنٹر sub),‏ واضح موشرین إل قيمته التعبيرية في هذا اجو الذي ملاه جدارة 
ER‏ 


۹ للصدر ر GAS‏ 


Es‏ السادس 


lolis 


۰ - عناصر التکوین ب SA‏ 
۲ ییا ir SE‏ 
٣ے‏ ال 1114 الفضاء . 
٤‏ ل التغابر . 16 الحركة. 
ده ۔ ٦ iia‏ _ المسحة العامة 
5 ب لایشاع . ۷ pH‏ 
Y‏ ۸ _ الفكرة التخطيطية ۔ 
be La‏ ۹ _ الضوء والقيمة. 
٩‏ ے کار ۰ الكل 
ہے التضاد . ۱ - افواد والألات والأدوات رأستتماناما . 
١‏ العلاقات الیکائیکیة . ۲١‏ _ ششجرة RA pole‏ 
pole A‏ التکوین 
في با عن افيكة قد ترصلنا إلى wal‏ هم الأغراض الأساسية المكونة مهما كان نوع تلك افیئة نشکیلا و کل ما 


ذكرناه ينطبن عل عناصر تكوين أي حقل منہا كان معماريا أو نحا أم رسا pl‏ تصميماً . 

ونحن نجد ني هذا ال مبحث بصفة شاملة العناصر Al‏ المسائدة لتكوين افيئة . وقد سين تا أن شر حناها في 
الفصول والمباحث !لسابقة . ولکن الذي يبمنا الان أن نعرف مراكز هذه العناصر وفاعليتها في التکوین العام مع 
العلاقات التي تربط بین بعضها البعض لغرض المساندة وإحراج المعنى المهدف من جراء وضعها . 

oF‏ لا نقول أن جميع ما یذکر يبب أن یراعی بحذافيره . بل نقول أن ذلك يعتمد على الفنان وما يرغب في 
تطبيقه من اختصار أو إطالة في تکوین هذه العناصر لتقوم بدور الأساس الكو ذك ريني لتعملية . وکا أننا لا نعتقد 
خلو العناصر من العمل الفني جزئياً كانت أم كلية هي ستحسان pe‏ . بل إن حسن تکوین هذه العوامل 
پتوقف جوهرياً على قابلية الفنان في ذوفہ وسلامة تكرينه بنائياً وجالاً . الأمر الذي يعطي أسنوبية محبیة و مفبولة 
ومستحسنة من قبل المشاهدين . 

تحقد أن ما ذكرناه في هذا الکتاب من علم العناصر هر فتح الأبواب الميرة pid‏ الباحث . وما على 
الباحث إلا أن تار ما يناسبه و يعتقد ol pate‏ لينبنه في تطبيقاته أو يضيف من عنده أشياء آحری رعا فاتتنا في هذا 
الىحث . وهكذا تكون اخریة الفردية هي الأساس في الاعتبار والتطبيق ومن ثم يتحمل الفنان مغبة ما ينتج من 
مضامين ورؤية . رما تكون في صا حم أو طالحه . ونبين هنا ان هذه العناصر المكونة للهيئة هي امار اهادي 

لإباحث لیشق طريقه بها كايا أم جزئیاً حتى بتحرك إل الأفضل وتوصله إلى ما تصبو اليه نفسه من QA‏ 


العمل الفني أي كان نوعه . 


تكوين اليأة vro‏ 
ونعول هنا على عناصر تکوین RA‏ كخلاصة عامة نشرحها مع مضامينها وعلاقات بعضها البعض . 
Y‏ _ التناسسق Harmony‏ 


نقصد بالتناسق هو استضاقة الوحدات وقاباية تتاسقها واستساغة We‏ مع بعضها في مراکز تکوینہا 
والمساحة السالية 7 حوالیہا حیث نظہر هذه الحجوم والو انبا غير نافرة تقبنها العين الب تزدي معنی EL‏ 


الو حدة الماعة للوحة u‏ أشكالاً أو منظور عر کا crs‏ العم ل رهي بنفس اللون نٹ تشم pe Lagi‏ رة 
متناسشة الصدى إلى الشاهد حیث نعطي راحة حه لئتفس لتي تشاهدها . 


- الوحدة 
سبق وشرحنا وحدة العناصر في المبحث السابق وبينا عوامل الوحدة في فرض العناصر أمر ضروري في 
الميئة مٹل y‏ الامة القوية التي تفدر على عاديات الزمان . فائرحدة العامة هي التي تبيء العناصر EN‏ 
والوضوعة بقوة لاظهار الفكرة المرئية للعمل الغني باسك كبير مسائد للاخراج في الممارة والتصوير خلال 


تکوینه . ۱01۱۷ . 


۽ _ التغاير ار التضاد Contrast‏ 

هناك تغاير في تكرين المساحات من حيث مقاساتها وهناك تغایر في الألوان حار وبارد وهتالك تغاير بي 
المرازنة وعددها She,‏ نغایر في الضوء وحدته وقيمه وهناك تغاير في الخط والحركة والنسب والأحجام 
والمنظور... إل أن التغایر كالليل والنبار كل يظهر الآخر والرجل الطويل بظهر الفصير ان هذا التغابر قانوك من 
قوانين الكون . ولعرفة تکوینه حتاج إلى دراية كبيرة فا ريات الوضعية للعماية الفنية , فالرجل الوافع في 
لوحة نبرزه a pl‏ ۶ (نوع متغاير ) والطفل یدرز SU‏ والأبيض ی یبرز الاسود والنور يبرز الظلام وهكدا . 

إن عماية التغایر يجب أن نکون فی موضع dtl‏ دونما اسراف ويجب أن يكون ھا معنى أدبي وجمالي للرؤية 
3 ان daly‏ وهي 3 هذه الخالة مسائدة للوحده العامة الشاملة . 


هھ _ الوازنة Balance‏ 


عنصر أساسي في توزيع المساحات والفراغات والکتل والحجوم والاضواء gil!‏ 4 الصادرة عن ملمسہا العام 
ونسبة ملٹھا للفراغ أو ترك ازع السالب ا حاصل حوالیبا il,‏ رسالحه المساعدة خذه pol‏ نت 


وموازنة أعدادها وحجومها طبفاً ا تستسيغه العين فیزیائیا | وطبيعياً ف وضعها وهذه الوازنة نستند في معادلاتها 
إلى أمور كثيرة سبق وأن شرحناه! في باب الموازنة وهي من العناصر المهمة في تكوين افيئة وها میزات تدخل في 
عام التوازن والتناظر وا قابلة . 
٦‏ الايقاع 
سو a a‏ و E‏ 
١‏ طبيعة تکوین ar‏ 
۲ _ طبيعة تكوين اللون 
۳ _ الفار غ el‏ من الأحجام. 


E‏ علم عتاصر الفن 
Es it‏ ار كات وائسب الوضعية لاجسام , 
:_ الفاتح واتنامق في القم الضوثية ودرجات عطائها . 
ای ای ی إيقاعاتها بالرؤية Lay as‏ ہا je‏ النظر . 
۔۔ التر دید و الوا do‏ رم 
_ الايقاع geil‏ أو امضاد يي اخط واللون والمساحة . 
کن هذه الوائل O‏ لي عضر الابقا ع الذي يشبه إلى حد ک کبہر كبير الايقا ع امو سيقي Su‏ آنه 


المتعددة 7 وأنواعه 7 


۷- اللون 

سبق وشرحتاه في الباب الأول من ا خزء الأول وبينا مبلغ أعمینہ في إظهار اللمس ونعبیرہ العاطفی في 
تکوین hl‏ کعنصر اساسي ¿pal als ale Aus‏ الرسام وائر خرف و الصمم والفخار والمعمار وکل va‏ 
یتعلق باللون يلعب دوراً أساسياً في تكرين عوامل A‏ وذلك لأهميته التلوینیة کا هو ظاهر في طبيعة الأشياء 
لني نعيشها . 
۸ اط 

شرحنا في الباب ju‏ ء پر و أراع ریم po‏ أهميته في نکوین 2 m‏ نطیط العام في الفنون 
Al‏ وكيفية صباغته للأشكال وإعطاء الأفکار مظهر! مرثبا حيث يحول الأفكار ای إلى تشكيل واقعي 
je‏ تلف نزعاته ومدارسه وأغراضه . 


5 التكرار 

هو ترديد الوحدات المتشاببة في احتلال مساحات معينة ولأغراض معینة کا شر حناها في انشکل (۸۱) 
ولي باب الموازنة . وربا كان المكرار بالعشابه والعدد ونوع المساحات والکٹل واللون والضوء تعطينا فكرة 
واضحة في نوازع الزخعرفة الشرقیة وتوزيعاتها واشتقاقام! لغرض ملىء المساحات إن کان a fh‏ تزيينياً أم منظوريا 
هي اون ¿ia‏ 
-٠‏ العضساد 

لا نقصد هنا بالتغاير بل «التعاكس ٠‏ في معی الأشکال والفرض انوضوخ من أجله نمثلا السالب ضد 
الموجب . الشر ضد اخیر . الصوت العا لی ضد الصوت الواطىء ويدف AN‏ خالفۃ . 

والتضاد في العلاقات وليس في الأشكال . فمثلا معنى المساحة الكبيرة هل يعطي معنى ضد المساحة 
الصغيرة ؟ أو الخط الطويل یعطی معنى ضد اخط العريض أر Syl‏ 

أو السرعة ضد الركود أو التکتل ضد التفكاك . . إل آخره إن کل الملافات المنشأة بین المكعب وللدائرة 
هي من هذا النوع وتبدف إلى معاني متضادة er‏ فكرية ورؤیة مختلفة . 

فالتضاد هو خلی علاقات متباينة » بيها التغذير هر ظاهرة اختلاف الأشكال ونوعها . 


yrvy ¿La تكوين‎ 

Mechanical relations العلاقات الممكانيكية‎ ١ 
لا خر اج ج الفني ونفرض‎ Ar lalo المنطقية عصل من جراء فرض العناصر‎ Lt! الہلانات‎ e علق و‎ 
علينا فرضا دون أن تقبل الغلط وتسمى بالعلاقات الميكانيكية , مثلا : اذا فرضنا ضوع في حهة من اللوحة‎ 
من الدر جات ال لضوئية الواطنة هي لظا ل أو لظلال أي التقابل بالعرف لغني یم ن الفانع‎ acne لابد أن نفرض‎ 
LS أو جسما | كرويا لايد ن نرجع ہکا‎ WSS las ۽ اذا‎ LS والغامق هذا ان ن العلاقات علاقات‎ 


إلى - فان کان مکماً نهر abs (Ss‏ عن هرم أو doy‏ وهكذا ll,‏ کان جسم 


رجا کو نو سے حرو ری شما ل هذه المعرفة بالعلاقات هي حتا ميكانيكبة 


التفكير . وإذا وضع pe‏ التكعيبية في حانة المنظور فمیکانیکیاً ثعرف ان المكعب القريب أكبر من الذي 
ينه وهكذا إل اتکب العاشر في السلسلۂ وھذا يعني استنتاج ميكانيكي Slee‏ عن الخيرة ay yal‏ للرؤية 


ومیکانیکیا الفراخ ومساحاته له مقومات في علاقات ت أبعا ده تختلف عن مساحاث وعلاقات ا دجوم الممتلئة 
وطبيعة المساحة هي غير طبيعة الحجم (میکانبکیا 7 و بدییاً) ۔ 

وأن کل فراغ ينوي على صفتين ميكانيكيتين هما : 

> الحجم له ملمس وغطاء وله صفات. 

3 والحجم ي tls abel‏ يناقض السطح ح الادي له . 

هذه الصفات المتناقضة ذات صفات ميكانيكية . نجد التكرين في افيلة يسوقنا في بعض الأحيان إلى 
صفات من هذا النوع تعتمد على صفات دون التفكير . فظاهرة التفاحة ميكانيكيا تختلف عن ظاهرة البرئقالة 
رغم وج ae‏ لعخيل هذين الشكلين الحقاربين وا ختلفین میکانیکیا ووجود الضوء 
أو اللنظور في الفراغ هما صفتان الأول عنم i alt‏ ببما وٹانیہما القراتين الميكانيكية المطبقة مما في كل 
الأحوال والفرو ع المتعددة من هذه الظواهر . 


۲ _ البناء A‏ كيبي 

شر سنا قوانينه في باب البناء وهو العماد الأساني فی هندسة هذه العناصر من حيث معتاها الاأولی 
التجريدي إلى العنی الابضاحي التصويري أو ہو الواضح المرتبط بين الشكل والمضسون فالعلاقة بين 
تشكيل inal‏ وأصوفا وبين ۳۹ E pay‏ أمر بناني یل با N‏ في اعطاء الرؤية الواضحة والوظيفة 
الموضوعة لكل اخخراج فني فی أي عمل من أعمال ؛لفن ايتداء من الموسيقى وانتہاء بعالم الفخا 
proportions qil 1Y‏ 

كل جسم Git‏ في الطبيعة له نسب معيلة نی تركيبه وجسم الا انسان والحیوان احدى هله الظراهر في 
oo‏ فبین جسم وجسم يوجد نسب معينة JU‏ طبيعة وطابع هذا لجسمو كذلك بين ت ركيب هذه الأجسام 
مع بعضها یپوجد نسب وبين أعضائها يوجد نسب فالعضلات ها نب والید إلى الأرجل لها نسب والراس إلى 
الجسم له نسبة . ونسبة جسم الخصان إلى الانسان له نسبة ونسبة الحصان إلى الكنب له لسبة وهكذا . 
والنسب تير من أدف العوامل الأساسية في تكوين التشكيل فهي في ال لحت تعتمد على ما تله من قراغ 
ومقارنة هذه النسب بالطبيعة من حيث التشابه الصحیح كدلك کلت yan a‏ والرسم . 


وني فن العمارة : تعتمد نسب وفراغ الحجوم المي تتکون منہا اليناية بما gas‏ والاغراض GAAL‏ 


۸ علم عناصر الفن 

فعامل النسية ثابت من جهة کا هو في نسب جسم الانسان وا یوان والنبات والطبيعة مع فراغاتا 0 
عوامل نسبية یضعھا ا الانسان لاغراض فنية کیا هي في الرسم او Al‏ وتقدر a har‏ تتداسب نسبيا 
حسب الفرضية التي ب 7 a‏ لتشري أو 'منظور أو الضوء . . . إلم . 

فالنسب إذا ما اخعلفت في ظواهر أغراضها التشكيلية أدت إلى عکس فائدتها , 

ورب سائل يقول ماذ؛ يفعل بيكاسو فی صياغة نسبه AUS‏ للطبيعة البشرية معلا : 

هنا لستند في جرابنا إلى أن الفتان ريما بخالف الطبيعة ني حدود معينة لصياغة مفاهم جديدة جمائية في 
BES‏ ن افيئة تعتمد على N‏ ولکن لیس من ) وجهة التكوين ge‏ العام المتفق عليه خلال تارب 
الأجيال با لى بعتمد على ال لصیغ الابداعیة الفردية النى, له الحق في تحمل مسؤوليتها جما یا وترویم هذه المغاهم بين 
padi‏ تغرض N‏ ۳ ولتغبير مفاهيم ا حمال الفلسفية ا حسوسة نسبة إلى العصر وت ره وش 
جديدة في ar‏ نفعل في تطوير a‏ ومستلزمائها مغلا نسبة إلى الحاجة والتقدم التكنيكي 

والنسب هي احدی jal ya‏ العطاء Set ١‏ المتصل بطبيعة تکوین الأشياء وربما كانت ها نسب تجريدية 
tas‏ ذكرنا . 
4 الفضاء والفراغ space and vagance‏ 

إن هذا الذي پسمی لفراغ بمقابيسه الفضائية وأبعاده التي شرحناها في باب الفراخ هو الحيز الوحيد الذي 
نتعامل معه تشكيليا فإن كان ذو بعدين كان سطحا وإن كان ذو BE‏ آیعاد كان حجساً أو فراضاً ولكل فراغ 
وسطح حدود وتن تتعامل ld‏ مع هذه العو امل کعتاصر أساسية في Uke thé‏ الفني ضمن حدوده . 


Movement الحركة‎ 10 


إن سر التكرين للهيئة هو الحركة والحركة أنراع سبق وأن شرحناها تباعاً وهي التي تمثل التكرين 
الديناميكي للهيئة . ولا يوجد جسم ظاهر أو شکل أو ضوء دون حركة وفذہ اللركة فوانين تدفحنا لاظھار 
معاطها فجسم الانسان له الحركة الاساسية والممرات الداخئة واخارجة في بناء العمارة ها حركة فاعلة ۔ 
والضوء له حركة والأشجار فا حركة وکل ظاهرة في الطبيعة طلا حركة فكما يتحرك المتلوك على السرح 
بقانون WIS‏ خر ن نضع هذه ار كة بفائون ونحن يجب أن ADE‏ هذه Sil‏ مضسنین سانيا 
المساعدة لبناء الأشكال والمساحات والفراغات والأجسام والأحجام الم لني Gee‏ في عملية التكرين 


والحركة هي نوا ومعانی منہا : 


. الشركة الديناميكية . ه _ الحركة الطبيعية , ۸ _ے الحركة المدمرة‎ _ ١ 
ا حرکة الستقرة ۹ _ ابر کة الشاعرية‎ ے٦‎ N 
. اخ رکة ا أساویف , ۷ _ ابر كة النتطلقة ۔ ۰ - اضر كة البطیفة‎ _ ۳ 
ا حرکة اطزلیة‎ 4 


7 


هذه العوامق يجب إظهارها في نشکیل الأعمال الفنية إن كانت مسرحا أم صررة أم شعرا . 
الخركة عنصر أساسي حرك للعمل الفني وهدف من أهدافه التي يجب أن نعد ها العدة اللازمة لاظهارها 


Le (AT) 
by bbs ( 
Las يوضح علاقات‎ 
نت الها‎ 
¿Lay صر‎ 
لی صباغة ؛‎ Gt basi 


VE.‏ علم عناصر الفن 


ونر کیڑھا وعدم FR Pu‏ عا . دون النجوء إلى NI‏ رباك hd‏ بین مزاياها رزظهار معالمها و sit‏ تر کیز علیہا لتساعد 
المضموك Ys pe‏ راج العضوي 7 بسيغة أنضل 
المسحة العامة 


لکل عمل فني له مسيحة عامة في نكوين هیفته ولولا هذه امسحة العامة لبطلت ظواهر آلاسلوب وارتبکت 
عناصر MA‏ و هليه فالمسيحة لجانة عي N‏ جبيع فار SS‏ 
علیہا جمال اخط أو الثون أو الضوء أو النرعة الدرامية . أو الجو الفرح أو الحزين . أو البو ظاهر فيه الأبعاد . 
احسام ؛لانسان ال بر یاطو بي العضل ( الدرامي ) A‏ روح المعركة طربید . أو المسجة الظاهرة تمثل ساعة من ساعات 
اہار أو الیل E‏ لنواحي الأديية . أو و نواحی الفنیة كالمسحة الشاعرية . أو الثراجيديا أو العنف أو الغزی 
التربوي أو السحة ad‏ أو السحة التقريرية أو السحة الواقعية أو التجريدية ... إن + كل ما ذكرنا في 


تكوين افيئة يسمي المسحة العامة General Expression‏ . 
۷۔ +„ The Atmosphere‏ 


خلق الحو المناسب y pas‏ العمل A‏ ي أمر مهم في عرفا وذلك لتقل الفكرة إلى المشاهد بمقومات مناسبة 

تتفق مع المضمون القصود فکربا والذي نقوم بتحقیقه ب سے اغراغ was‏ من جوها إلى عام الفكرة 
التي سبق وأن وضعناها . 

تقو هر الناخ المناسب الذي يعيش فيه المضمون بشكل واضح الرؤية ومقبول وهو الصلة بین التكوين 
الفيزياني trent‏ وبين التكوين Sd‏ سخطیط هذا العمل . وعلیه فا اخ ا اسب له شروط ومواصقات 
تتضمن روح وضع العناصر المهكة للعمل الفني . 

مثلاً <إذا وضعنا فكرة عن حياة القواد العرب . يجب أن نر کز على ال لصفة التي اشتهر با ذلك القائد وأن 
رج هده الفکرة بجر مناسب “la‏ 

وإذا أردنا أن نخر ج جو ثورة ما يتوجب هنا أن نكون هيكة ذات عناصر متحركة فاعلة دینامیکیاً وذات 
آلوان صاخبة منفجرة مع ضوء عنيف . لخلق الجر المناسب تلمسححة العامة البتغاة من جراء هذا الاخراج ولا 
يمكن للعمل أن يظهر بہذا او بمقومات عناصر هادئة لا تتفق وعناصر الثورة ومفهومها . 

إن الت ركز على الأسبات الموجبة للايداء والاخراج مع الربط بالمضمون أمر يساعد على خلق الو الناسب 
من جمیع الئر انراحی المؤدية إلى هذا الضمون تصويريا ذو جو مناسب . 
۸ - الفکرة التخطيطية 

لکل عمل e‏ فكرة وريا كانت الفکرة واضحة عند الفنان ناضجة أو حدسية في عمق نفسيته ٠‏ وهذه 
الفكرة هي الطابع الرئيسي في تہدیف وتخطيط العمل الفني اتساعاده على الاخراج التشكيلي ولولا الأفكار 
اللمسية عند الفتان وربطها بأمور تعلق بالتطبیق وقرانینه لشاء لنا النول أنه العيث کا یفعل الأطفال حين 
الرسم . فالطفل برسم مندفعاً بعوامل فوق سيطرته ولا يعرف مبتفاها . ورجا كانت واقعيذ ذات صفات جمالية 
ولکن الفتان a!‏ الار ادة والارادة الكزية فيما يتخيل وپصمم على تحقيقه جا يعرف من علم الفن وخيره التطبيقية 
ضمن إرادته ووجدانه وعواطفه . وبذلك یقول ما پیغی تخطيطيا ۔ دون العبث . ورجا كان العبث الفني هو 
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تکرین افيأة ves‏ 

جزے مكمل لا راد لعقل آلفنی lan)‏ الذي alas‏ الفنان ليخطط له سم ی لذ .هني e E‏ ز Jog!‏ 
وضع الركائز اللازعة لتسیق وديف افيئة افرئية لاعطالھا العنی الذي من أجله وحدت کی . وهكذا نا 
اسن في الفرل أن أي عمل في يصححيه Naw‏ فكرية ؤرما كدلك عظم نطيقيه من تصاصات y‏ تخطيطات ملونة 
جزئیة كانت 1 م فردية al‏ جماعية مساعدة primarily sketches (ites MAI oy Rd‏ أو ai by‏ الأولية 
التحضيرية وهي تسجيل لأفكار الداعية لبناء هذا ¿a‏ 

فكل فکرة ها تنطیط وبدون هذا التخطيط لا يمكن تنفیذھا وهي اللنوافز الأولبة البداثية المساعدة wed‏ 
واخمراج العمل pic al‏ مائه النبالية للهيعة . 
۹ _ الضرء والقيمة light and value‏ 

ومن العوامل الأساسية تلهيئة - انضوء ٠‏ . سبق أن فردنا له باب خاص وذ کرنا مقومانہ الأساسية وغایعه إذ 
لو لاه ú‏ غر فتا ظواهر الا جسام wall‏ ف ضس العما العمل ¿e‏ وارلا الصوء u‏ رای alti‏ واسرارها ومہا الانسان 
و مدنبته وهذه القم ad pall‏ هي ای تلعب الدور ui‏ بي لي اخلهار ر معام م ملوك واللمس وا iaa!‏ وساعات 
النبار وضوئها والضرء الساهد على الجو والمسحة العامة وخخصائص العناصر التكرينية لنعمل الفني . 

ومن هنا نتعرف على A‏ العام Al‏ حيث هو عر العاف للعمل الفني مت يعطينا 
انظاهرة الأساسية للهيئة ولولا هذا الذي ذكرناه في هذا البحث وعلاقاته المتعددة وأسبابه العاسية ly‏ 
المد ,35 GE‏ ما قدرتا على الوصول إلى أصوا ل المعرفة الملمية ‏ لتی تساعدنا عإ لى فهم الأصول التطبيقية ھ0 
نحن لا نقرل انا كل bet‏ هي E‏ شر وت المعرفة 
دون معرفة ol‏ التطبيق ا حواصل* وخبرہ الفنية المستندة إلى هذه العلوم المسجلة الموضحة لا سبق . 

الانشاء الذي سنشرحه في :اباب العاشر من جنا هذا سنبین أهم سيله المعروفة فيا وا تبعة نطبيقياً 
والاسس النظریة العملية والعلمية في ختلف 'لدارس والعصور . 


Shape Js Ye 
المطاف لنذكر به أنه‎ da كيب الجسعي للهيئة هو الشکل وشا أن‎ A إن من أهم العوامل‎ 
ن ی تكوين کثیر من عمال الفنية کل شكا ل تعنى التشكيل على . حتلاف نزعائه ومقوماته وسبق أن‎ „us 

. الأول (يرجى الرجوع إليه)‎ sald Sus بابا‎ dus sl 

رنوکد عفى خنطا شائم بين الفٹائین حیث يطلق كلمة شکل على الهياة والعكس A‏ درن عحیص 
و یر وحن تؤكد Nhe‏ : حصاتص الشکل هي غير خصائص il‏ اتشدید على هلين اللفهومين لا نع 
في لبس المفاهم السطحية واخلط بين هذا وهذا o‏ 

وهکذا فالشکل له صفات تكوينية ذات خصائص تشرية ومنظورية بيغا افينة هي المظهر العام الذي 
غتري عل جميع عداصر الفن 
١‏ - الواد والآلات والأدوات واستعمالاتها 

إن من أهم العوامل المادية هي علاقة القبرة باستعمال مواد التشكيل مع أدواتها . . من جص وحجر 
ولوان وورق وحبر . . . مع المكائن الحديدة لتعبيد الارض إلى الفرشة الصغيرة الملوئة في الرسم كل تلك تعتمد 


vir‏ علم عناصر الفن 


على مهارة مستعملها وخبرته رعل الجودة المتكونة هذه المواد حیث العطاء ا جید كلما كانت المواد والالات 
جيدة کانت انتائج جيدة وسبق ! U‏ شرجھا شرحاً وافياً . 


ib) pole شجرة‎ ۲ 

إن الشكل (AT)‏ یوضح pal‏ عناصر تکوین افيلة وعلاقات بعضها ببعض وأغلب ما ذکر فیا مشررح 
سایقاً في هذا ا الكتاب ( الجرء الأول (SU‏ وموضح خصائص کل عنصر es‏ بالعتاص ر ss‏ من الناحية 
العلمیة والتطبيقية وهذا الشکل البیائی هو خلاصة الدلالة المفسرة للعناصر من الناحية النظرية Lale‏ ومن الناحية 
التطبيقية Lo‏ 


ولكل عنصر lar‏ يجب معرفتہا من قبل المنتبع يبتغي بمارستہا وسوف Ma er‏ ب التكوينية 
للهيئة كعملية انشائية في لباب الا یر وهو باب التكوين الانشایي وطبیحه وهو البحث ث الأخير في هذا الجر , 


Boll 


as EN 


۳۹ > الأول 


تطبیق العناصر انشائیاً . 
المبحث الٹانی 
المميزات . 
QU Coed!‏ 
الانشاء ¿AUS‏ 5 
int‏ الرابع 
وظيفة الانشاء . 
al‏ ا خامس 
تطور رؤية الانشاء عبر العصور ۔ 
ی السادی 
المبادىء السياسية وتأثيرها على الانشاء . 
المبحث A‏ 
الرؤية والعوامل الاجتاعية والسياسية والاقتصادية . 
البعت الثامن 
التراث والرؤية . 
tri‏ العاسع 
الانشاء والرؤية ال موضوعية : 
¿a‏ الحاشر 
pL‏ 1 


IE 
LIDL تطبیی۔ الا‎ 


۱ - العلاقة بين علم العناصر وأصول تطبيقه فيا في GE‏ الانشاء على ختلف الفنون التشكيلية , 
؟ - التطبيق الفني لعناصر افيكة في انشائها 
= عناصر تكوين الانشاء ۔ 
Ben A‏ 
«الشاعدة تأي قبل الكلمات والطفل يرى ويتذكر قبل أن يتكلم .٠‏ 
Ly‏ الأعمال الفنیة التشكيلية من اعمال الأنسان - ند گر ذلك . 
وحن تقول ان العلاقة بین ما نراه في مميطنا وبين ما نعرفه في داخاتا سوف لا ينتبي ذلك ما دام الانسان 
على سطح هذه الكرة . وعايه يتفق أسلوب ما نراه متأثرا بمعرفتنا أو بمعنقدائنا . 
وفي قدیم الزمان کان الناس يعتقدون بالجنة والتار بصورة حتمیة مباشرة . فکلما شامدواناراً مثلا كان 
مفهوم الاعتقاد بعقاب النار يوم تشر بحضر آذهانيم ربا كان بختلف عسا نراه من اُشتعال النار اليوم . 
رھکذ؛ ذا أحبينا شيا 1 ما Y Wb‏ بدا حتی نصل الى alls‏ اليم وصولاً Lao‏ 
نالعا شو سی وت طس ee‏ أي شيء أخر ما لم يتوج حبه بالزواج الفعلي . 
فالرغية ها ممهدات مہا الغزل والکلمات والتقرب والغئاء والارهاف الحسي ... الم 7 ولکن کل sab‏ لا 
تحل ما لم يصحب ذلك الزواج Git‏ هذه الظاهرة الانسانية . 


ae a ۱ 7 :‏ 4 2 
وحن نرى الراة الجميلة لأننا نرغب في رؤياها ولذا لا نمب أن نرى إلاالشيء الذي نرغب به أو نرغب في 
مشاهدته . وليس من الواجب أن نرى الأشياء بلمسها فقط لنحس ببابالرؤية . بل المشاهدة في الكثير من 
الأحبان تغنينا عن اللمس . ومن هنا كانت أ میة الفن التصويري بشكل عام وأهمية تکوینه وبالحث على OA‏ 


ونطلب الآن مناك أن تطبق عينيك وتحاول أن تلمس ما حواليك حتى تخس بوجودھا , حسناً فكم من 
الأشياء سوف تمس ؟ هل بالقدر الذي تراه عاديا ؟ طبعاً لا ۔ فالرؤية والمشاهدة هي التي تنقل إلينا ما فرغب 
رياه وخن لا نری عادة مادة واحدة فقط بل ئری عدة أشياء والأهم من ذلك نرى العلاقات بين جسم وجسم 
ومادة ومادة وإنسان وإنسان وحیوان وتبات إلى آخرہ . وهذه الرؤية تولد العلاقة بين ما نرى وأنفسنا وعليه 
هنا تنش الرغبة في تثبيت ما نرى خاصة فيما إذا كان ما تراه أمرا مهما بالنسبة لنا . 

فالفنان المشاهد يرغب بالاحتفاظ بصورة المرأة الجميلة لذا يرغب في ر مھا و برغب في رسم منظر جميل 
لذا يرغب في تصویرہ ؛ وهکذا نشا عالم التصور مع الرغبة وعا م الفن التصويري مع المشاهدة . «وعالم التكوين 
والتعبير ٭ أي dle‏ التعبير بواسطة ded!‏ «عام التكوين الانشاني * 

ون نقول » 5 نرى انحیط الخارج عدا كذلك فاننا تُری من قبل الغير ؛ فمثلا نو كنا واقفين في وادي 


التكوين الانشانی Aro y‏ کو 
وبائقرب مدا جبلاً فان من يقف على جبل ه القدرة عل مشاهدتنا وهكذا نحن تُری وثری . 

و علیہ نری قبل ان „Ss‏ ان عملية الرؤية دائمة قائمة و Ke. ha‏ | انکلام لا 0و رلدا dy‏ 
الرؤية ھی فعالة دائما دون توقف وما نراه نحن أمامنا ونقبل به هو في الحقيقة بمثل رغیتنا في قبوزه بطريق مباشر 
0 غير مباشر إن ذلك يتوقف على مدى ما نرغب في مشاهدنه . 

رجيم الصور المشاهدة ف الطبيعة أو التي ينتجها الغنان أو الة التصوير أو السینا أو المشاهد المسرحية هي 
من عمل الائسان وتأليقه حسب رغيته , ولولاه للا كانت مشاهدتها أو إنتاجها فنيا*. 

وکل ما نراه مامتا ترجمه کیا ؛ ترغب نحن أو نی كثير من BULA‏ المرئية تختلف شما نرغب ولذنك 
ut‏ ان نتركها أو محاول 4 yi‏ حسب هذه الرغبة أو ان كنا مرهفين كفنانين اول أن نضع هذا التحريف 
الراغبين فيه فی حيز اعنفیذ إذا لم تعترضه معوقات أخرى فوق إرادتنا أو متافیة ما نرغب . 


وحيث أن سرعة الضوء = GET ٠٠٠,٠٠٠‏ اغراغ ۱ 
وسرعة الصوت = ۳٣٣,‏ م/ثانية في درجة الصفر الحرارية فی الفراغ . 

1 من هنا نستدل مدى تأثرنا برؤية الأجسام والصور دون الكلام . فالكلام لی حالة التصور داخل الدماغ 
أبطا من حالة تصور الدماغ للصور الخارجية المرسلة البه وذلك بعکم سرعة الضوء وقابلية الدماغ الغريزية 
عل ذلك . 


وعليه فالصورة وضعت S‏ تبه تن این عن طريق رؤية الأشياء التي ۸ نرها سابقاً أو كانت ale‏ 
ورأيناها حالياً بغي رسم الصورة y gtd‏ ما يدوم AST‏ ىا بظهر أمامنا إعتبادياً ورجا أردنا بفاءه شات من السنین 
أو أکٹر ضمن الصورة Gall‏ با أو القثال النحرت . وحن هنا تنتقل الى الحقيقة التالية . وهي أن ما راه 
امام اعیتتا من مشاهد ربا يرام غيرنا لا بعدون علي الاصابع بنا العمل الفني الذي ننتجه تراد جماهجر 
والالاف من الئاس وغل ختلف الاحقاب والعصور 

وہذا نظھر فائدة العمل الي للجماھیر مثل اللوحة . والسینا را عدا أن بعض هذه 
الانتاجات للهيئة المعبرة تبقى مسجلة عشرات أو مثات السنین ندعها A‏ الاجيال التي GU‏ من بعدنا ويعرفوا 
ما رأیناہ وكيف رأيناه . وعادة یب ترى رر تی أي كان تكوينه ار موضوعه Ub‏ 
تبتفي من رؤياه ما بلي : 


(a y الخحالة الراهنة‎ _ ٦ المجمال.‎ - ١ 
لصدق . ۷ الذوق.‎ - ٣ 

ill _ ۸ , ااام‎ _ ۳ 

4 الحضارة والثراث . ٩‏ - المضموت وائرضوع . 

Gál _ د‎ 


إن هذه العوامل التي ) تدفم بالمشاهد للرؤية هي تنبع من نتاج العمل , الفني اثثابت کالمورة مغلا مثلا وربا yan‏ 
من هده ا حقائق تغیر نفسياً واجواعياً بتغیر الزمان والعصر والکان . 


Ways of seeing, by John Berger. Pub. by Pelican Original 1978, ۳۰1. 


۷11 على عناصر الفن 

فتمثال صنعه میخائیل أنجلو قبل أربعمائة سنة غیرہ عما نحته میللول و بيكاسو العاصرین . وسنبین فيما يلي 
من البحوث أثر الصور والفکر المعاصر على مظهر ودراقع العمل الفني وتطوره . 

ونرجع | u‏ ی المشاهدة » فتحن حينا ری منظراً طبیعیاً مؤثراً نفرض نفسنا في ضمنه درن شعورنا وھکڈا 
حي زی فا لو حلت ej‏ أنفسنا فيه وقد رجعنا بالذات إلى ذلك ۵ الرمق Aa‏ ي Jal gy‏ , الفني 
القدم هر امتداد لذوائنا في خحضم العصور السالفة وامتداد ها حتى الوقت all‏ 

ولذا فرؤية الأعمال الفنية القديمة هي نسجیل حاص بمفاهم العصور السابقة ee‏ إمتدادها للأجيال التي 
بعدها Le y‏ ساعدتنا على دراسة مفاهم تارخ ونفسية وبناء هؤلاء الأقوام ونظرتہم إلى الحياة عبر ذلك العصر مما 
يجعلنا أن نتعرف على الفرق في أصول تفکیرھم وتقبلھم للحياة عبر النوازع التي ذكرناها من حیث اخضارة 
والتراث والدولة وائرؤية والعوامل النفسية . 

فالمشاهدة هي إحدى العرامل الرئيسية في الحباة مثل ol ght‏ والتنفس تقریباً ونحن نعرف ماذا يعاني الأعمى 
من جراء عدم المشاهدة واي عام يكعنفه في ذاته وما مدی بعده عن als!‏ الرئيسية للناس الاخرين من جراء 
غريزة المشاهدة والرؤية Ny‏ 
عریزه امتاهدة والرژیه واتصرر . 


Y‏ التطبيق الفني لعناصر الميئة في إنشائها 

وقد بيا سابقاً من الناحیة الفنية والفگرية أن لبناء کل هيئة هدفين : 
اسان 
5 فكرة. 

والربط بين الاثنين يتضمن باء العناصر تلهيئة المراد تكوينها کعمل فني انشايي على الفط التاني 

إن عناصر التكوين بالنسبة ثرؤية الفتان في الغالب تتوقف على مدى احساسه BAL‏ المرضوع ومن ثم 
السيطرة بعنصر معين لابراز معام اللرحة أو العمل الفني . 

فالعمل gi‏ ها يتوقف أمره على المادة الرسوم بها مثلا حيث المادة ها دحل AMS‏ اج والتعیر . فالزيت 
مقوماله غير الألوان Ask‏ هذا من جهة ومن age‏ آخری أن سيطرة نزعة معينة وواضحة من العناصر BPP‏ 
المشاهد وتنقئه إلى خفايا اللوحة فمثلا يريد الفنان أن یبرز de pil‏ المنسجمة ( افارمونی ) ٹر ود مالل 
یقودنا إلى معانی وخفايا شخصية يريد het‏ جد المسبحة الطاغید هذا العنصر اليوي أمر يساعد على نقل 
الفكرة المراد تصویرھا | بواسطة هذا النو ع من التعبير الذي بيني العلاقات ہین لون ولون وضوء وضوء » وخط 
وخط » وسطح وسطح ... اخ . بشکل منسجم بعید عن النشاز او عنصر التضاد . 

ونم فئان آخر يد أن لوحته يشمنها فاعدة العنف الدرامي مثل موضوع عن La. ay gl,‏ بحناج | isl‏ ابر از 
ly‏ الضادة contrast‏ العنيفة dl‏ الندقعة والمنفعزة حتی تعطي السيطرة ة الرئيسية للفكرة وهكذا . 

رهناك من يعتمد البناء التكريني للتعبیر الانشاني کعنصر أسامي للتعبير عن الموضوع . 

مثلاً تستخدم الخعلوط الحادۂ القوية في رسم الأشكال على هيئة مكعبات sh‏ ما بشاببها في كتل صرےة 
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التكوين الاتشاني وطبیععه viv‏ 
متكائفة موزعة توزیعاً یتفق مع الفکرة واغدف . فالنزعة هنا ترعة تكعيبية هندسية ضخمة الکتل تساعد على 
أسلوب تعبيري بواسطته یژثر على المشاهدين وربا كان هذا الانفعال وندرته في الاسلوب يؤدي بالفنان إلى 
اظهاره في كثير من أعماله فيؤئر با جو الفني الشائع وربا تبعه بعض الفنائین المعاصرين له فيككون بذك قد أثر تی 
التيار المذهبي لمدرسة جديدة تسمى Sin‏ المدرسة التكعيبية . وهگذا صار في عهد بيكاسو في فرنسا . 

كا أن أسلوب تكوين العناصر في ملء الفراغ له دخل كبير في التعبير التككويني للھیئة فالسرعة الظاهرة في 
ا کة للأشكال والاشخاص له مسحة معیئة . وا مدوء والاستقرار له غير هذا وهكذا کا شرحنا في البناء ۔ 
ولكل عنصر من هذه العناصر له أغراض تتفق مع الرؤية اخرجة الي يؤديها الفنان إن کان على صعيد الرسم أو 
التصمح أو النحت أو العمارة ۔ 

إن اسلوب التعبير في الانشاء عديد الغابات وعديد الأهداف واثروية وک قلنا الربط بين الفكرة والضمون 
مع الرؤية المادية in‏ أمر دقيق بناج إلى خبرة ودراية عالية في التكوين . رغم من يقول أن الانشاء يكن أن 
fee‏ الشخصیة عند القنان فهر حر با يفعل 

نعم هو حر با يفعل ولكن أبن هو القييز بين القوة والضعف » أبن هي الاسلويية » أين هي قوة ت ركيب 
العناصر القرونة بالشاهدة » أبن هي عوامل نجاح العمل الفني ؟ كل تلاك أسكلة تحتاج الاجابة علیبا وخاصة 
عند العارفين من النقاد وأساتذة الفن والمعنيين بذاك . 


۳ - عناصر تكوين الأنشاء 
سو فا تقتصر على أمغلة تسعة في ٹکوین poled!‏ کھاڈج سية ذات صفات dl,‏ 
١‏ - البناء المعساري واليعة 
۲ - العلاقات والعناصر واطيئة مضمنة في الأشكال ال ختلفة 
Y‏ الصفة المسيطرة الطاغية 
SAN‏ وافیلة 
٥‏ - اللون والضوء IS Aly‏ 
5 البو Ss‏ 
۷_ الانسان Bd‏ 
۸ - النظور والیئة 
٩‏ _ اخجوم وتکوین هيأتها الأنشائية 
أ - البناء العماري وافيئة . 
الشکل (At)‏ الأنشاء التائی العمودي والأففي : 
إن الشرح احاصل في هذا الشکل (ن١)‏ هو عبارة عن تنظم عناصر تکون هيكة إنشائية : — Jess‏ 
عناصر الکتل ذات to stl)‏ العمو دیة لسطوح و جدران العمارات افندسیة . وافقيا للشارع وخطوط Si‏ رض إن 
هذه العمادة في اخطوط ذات اأعنصم المسند بانظرر تؤدي الى ید خباري كا شاي !لاستفرار کیا يظهر 3 
(ن-۲) انون بالألوان AU‏ حبت در جات اللون الفاتحة مع الظلال الساقطة على مستری الشارع وعل جدران 
العمارات المقابلة في النهة اليسرى وحركة كتلة الناس المزدحمين في منطلق شوارع هذه اللوحة التي تمثل الفراغ 


الافقي ا مستقر 
1 
ی و 
gu‏ العمو دي 
iS‏ نشاء ال 
Y‏ 
(al‏ 
۱ 1 . 


لار 
ur‏ 

7 ۱ Y 
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التكرين GLA!‏ و طبیععه vs‏ 


Eat عناصم اللو حة الرئيسية هر البناء الستقر‎ al که‎ ple bo تتاوع ۽ له ماه ر توف‎ da 
LAI al 5 SA توزيع الا شخاص و کنلیم‎ 1 gel at! تلاسر موذج الأعلى عن‎ 3 pie 


ےت hi‏ تعین BS‏ ور خطوط النظور الافقية ية ا تی تمل البعد ا تروكد 


الواصل ہین المقدمة والخافية 
ب العلاقات والعناصر Al,‏ 


آن الانشاء ges‏ واضح d‏ هذين نود ککتل صلية وكذلك کنور وظل رجو وكتل من gi‏ 
مجر كه مولدۂ الحراكة الديناميكية !اصاحبة ی مشر ملف 


فالتعبير الو اضح ار يسوي هنا هر البناء أو 0 فيئة بدائية النزعة تعبيريا وڈھنیا وتطبيقيا . 

کل العناصر الآخری من منظور ونور وظل وهندسة وأشخاص وحرکة وصوت للحركة وكتل وتوزیع 
وتناسق ... إل من العناصر تخدم التكوين Bagh GUA‏ هاتين اللوحتين من أجله . 

فالبناء الكو يني للهيئة هو اقدف الرليسي هذه العملية الانشائية , 

الشكل )۸٥(‏ تككوين إنشائی متعدد العناصر الفنية يتميز بالمسحة العاطفية بين الانسان والحمام والالفة 
ج الصفة المسيطرة الطاغية 

تتمیز عناصر امو ضرع من er.‏ يفضيان وقت فراغھما في حديقة عامة وقد Wal shel‏ ۵ يطعم 
امام والثاني يقرأ جريدته . وقد أبرزنا الناحية النفسية والذهنية فی العلاقات بین الحمام والانسان وکیف أن 
أحد الاسام قد وقف على ply‏ قاریء الجريدة دون تکلف کانه أمر طبيعي بیما الثاني يطعم بفية الحمام 

نوخینا في الخراكة gl‏ یک تكو دائرية مر كرية مر کبة لتربط العلافات و انظلال والاجسام مع بعضپا حنی 
So; ¿ee‏ ل من هده 7 متعاو a‏ تأجل كسب العملیۃ الغنية Ln‏ 5 

ائموذج )١(‏ يعر خطیطا بالأسود والأيض هذا الموضوع 

الودج (۲) هثل نفس الانشاء مع تمويرات بسيطة ولکنتا حافظا على نفس الركائز في pH‏ کة للعناصر 
وعلاقات بعضها مع بعض واهم ما في الخركة هي الطیرر والأشخاص و الناسية ای الظاهرة be‏ لی وجهى 


EN, ن شلال هذا ربط تج العلاقة بين فس العداصر‎ $f pes Jj اوس‎ A 


ار یسیتین 
بالفكرة . والخركة العامة هنا في إن rc‏ ال من A‏ كدف 
الرجل الذي یطعم امام ote ws,‏ ائیسار 5 حرلا ان Lia acl‏ سياحة 2 a lt‏ دون als‏ 


> الحركة واطيئة 
السطوح , الشكلية الرئيسية مساندة لأشكال وحركة الطيور 
_ اما السالب ser tly‏ في ملء المساحات فهو واضح فالسالب هركره الوسط ویٹل السماء بيا 
yl‏ جب E‏ الأشخام ی والطيور والأشجار و Anal!‏ واخریذة ۱ 


شکل رم هيئة تعييرية دات مضمون able‏ اتعلائة ہیں الالسان والحمام مکوں من عتاصر عتامذمع 


CN ۲ casa aa ۲‏ ال اقم نقط 
vs‏ حر کة مر كربة رائوان مناسية مع نور وظل بساعد على إظهار 'ذرضرع الراقعي نقط 


vex‏ علم pole‏ الفن 
7 5 - 
_ والائوان تغلب Ye‏ مسحة A‏ إلا في 


. عة التي حرالیه‎ pati ما تمرك‎ contrast 

_ الضوء فهو عادیء و حفيف يث ينسجم مع N‏ الشاعري الذي له علاقة إلفة مع 
yeti‏ الداجنة . 

_ عداصر التكوين المادية هي ااا a‏ » كيس اخب ‏ الجر بدة ‏ المشعد اخشبي : الأشجار 
id‏ للحديقة A,‏ ام الفارغة و غیو مها 


شکل (Any‏ الصفة المسيطرة الطاغیة في الانشاء التصويري . 

الوضوع QL‏ الصيد والصائر في الصحراء. 

O- 3)‏ الزاوية bs 3 ost‏ التخطيط ¡all‏ 4 الشکرین زی رک كي الدائري uo‏ موم :لفرسان 
يتحر کون al‏ الأمام ays‏ نفس al‏ وضعهم ۴ بر as‏ م ع par‏ > کة an) & ple‏ > الأمام وت کیب 
العناصر مثو ققة عل اد کی و العنصر السیعلر 3 شخص لفاری لا پیض , و ar wy al wha» WAS‏ 
تعنص de rt‏ الانشائية المساعدة ثاتر كيز على حر كة ومضمون الانشاء الذي a‏ الفارس الأبيض ud ft‏ 
ارذح )1( حيث یقف صقر على اليد ايسرى للفارس وهو لابس كما من الجلد السمياك 5 هي العادة 
تفر سان اليد الصحراوي عند العرب . 

هنا السيادة للفارس الاول ویتمٹل باللون الفائح حيت یسشمر في حر کته الى هدفه وهو الصيد ومعه WW‏ 


خرين خاورھم أثناء المسيرة . 
(TL‏ وهو الفوذج الملون وهو هنا لانختلف بشيء عن الأول غير أنه ملون بألوان مائیة خفيقة ونکن 


أكدنا بلون y ole‏ على العنصر a A‏ ;” الفارس الو سطی حامل Aa‏ 


فعنصر السيادة ظاهرة في مر کزه ونگوینه ولونه وعلاقته مع زملاله الآخرين حيث تفصدنا اشدف من 
e‏ 


السيادة ntl‏ هذا الفارى اتعرتی روجا كان كيم قومه بالغرض والفكرة والمضمون , وهنا الضمون واضح فیا 
حيث وضيعنا القيمة الأساسية هدا ei‏ يساعده فى تكوين الفكرة الوؤاضحة ضمن الضمود الفرمان 
الآخرين رهكذا کوت le pa‏ لير كة ولکن حدفها واحد وأعطينا لسيادة لرئيس هذه الجماعة بأن ast‏ 
e‏ اللون ۽ Uns‏ الأنوان مار به nl ui, ERS)‏ 0 

إن لتخطیط هذه الفكرة مع التصر ور الضمني AR‏ يستوجب الدراسة A‏ تخیول مع نسب 
اشظور ونسبة الفرسان إلى حجم الخيول . واطدف من الأنشاء وا لتر كيز على السيادة حسب et‏ الوضوع . 
شكل (۸۷) الجر كة وافيدة انشائیا 

عزنا ی OS‏ عن مو ضوح تصريري هر - لعبة كرة القدم* Pi‏ من انو اضيع الشائعة التي تلعب 


تم ات ارات کل يوام J‏ العام 5 


مر - اللون والضوء والحركة 


وھذا اموضوء یعنمد على SL‏ کے سے خسم الانسان ومدی انسجام هده ار كه مع معلى pe‏ ع BH‏ 


ms 0.۷ 
3 Phas <5 
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PUIG 


Ati ga 
BEZ 


sey io ae 
moe می‎ Lay ڑھد‎ 
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" مر الطبيعة‎ Sale بالجير توح‎ as 


bd‏ الانشاني هذا مضموله الالقاد م ار حیت شاب Jae‏ اتسلو de‏ عا حافه 
2 یی ws 39 5 7۴ 3 5 2 e‏ 


بالمعا 


فاخو هنا هو طبيعة خالية فبها اشجار زراعية شالية من الانسان تصلح ON‏ نکوں منطقة 
ر هنا هو «تبيعة خالیة في ر ووادي وطرق زراعية خالیة من ? : 


تزهة ولعب الشباب والاطفال واخو La‏ 


gle von‏ عناصر الفن 

اما ار که . فهي تتكرن مما بلي 
١‏ الشعرر بحرکة ضوء الشمس 
۲ - رفة القم الضوئية مما تعطي غضاءٌ وجو ba‏ جميلاً 
٣‏ حرکة الأشجار وتعاطف بعضها البعض وانسجامها تغرض تكافل الوضوع من حيث تركيب بناء 

¿A 
حركة الشباب الاريعة الواضحة الجدية من جراء اخطر الخاصل من سقوط أحدھم الى افاوية وكيفية‎ 4 

ربط هذه الشركة بين الأشخاص الاریعة بر كة منطقية . 
ه ‏ حركة إنكسار الغصن الذي بقي بيد الساقط والاسراع من قبل زملاله لربطه وإنفاذہ رغم اخطر 

المعرضين له من جراء هذا الانقاذ 
۳۳۹ حركة الأجسام حسب منطوقها المتمي من فرع وحركة الأذر غ ٠‏ حر کة الرأس ir‏ سم وحتی الأليسة 

والقبض على أجزاء من جسم بعضهم البعض من أجل اشدف 

الحركة هنا واجبة وحنمية لفرض اسعاف الشخص LT‏ أن تکون واضحة abl‏ والقصد 
طبيعية التصوير والرؤية . 
ر - الانسان (AR) ide‏ 

من peal‏ عوامل واسس as‏ الا نشائي تصویربأً هو لانسان والانسان ay Laly Y‏ وحياته ¿all‏ 
بل نقصد کل ll‏ اتی mal‏ وترنع من شأن قدراته ونشاطانه و أعساله . فتصویر الانسان في ختلف Ne‏ 
اغیاۃ أمر ضروري حيث يقي عمله إن کان في نلصنع أو الحرب أر السياسة أر الاجتاع أو لياة الیوعیة أو 
بصور تارا وما | اضطلع به أمره من حروب وتجارب أفادت الانسالیة في تقدمها 1" ا متمعائها . 

وکا [ننا نعتیر الانسان قمة في جمال الطبيعة حيث الر جل في مزايا فوته كرياضي صحيم الجسم كذلك ak‏ 
bee tee ed‏ 

وحيث الحياة فا مقتضیات عديدة لتصويرها . لذلاب پستوجب من الفتان الأخذ با 

y dal,‏ عمال جمیع o‏ العام نا نصل الى النتيجة الحتمية في a Sal‏ من بیکاسو حتى 
میخایل أجلو وحتی اليونانبين والاشوریین والفراعنة تجد أعمالهم الفنیة إن كانت عمارة أو مت لو رسم وحتی 
الزخحرفة كانت Yale SO‏ پوپ لس ee‏ 

الشكل (۸۹) يبين SA a‏ إنشائيا من ن أجل هذه الفكرة موضحين ذلك با بلي . 

إن عملیة حركة الانسان وأسلوب معيشته وطريفة تنفيد أهدافه في الخياة وإظهار الرؤبة الواصحة من 
خلال حیانہ العامة والخاصة والأخذ بعواطفه وأسلوب تفگ کیره أمر له عللاقة بمحضارنہ وما مر به علال تر ada‏ 
الحضارة ومنجزائيا التي اُعطت Ju or: le;‏ التي wl‏ صاعدة في سلم الزمن والمستقيل 
وموضوعنا (AR)‏ ثل جزء من هذه الحضارة ومدی إمیام الحكام العرب بالعلم الذي ينضح الفکر الانسانی . 
وغبد في مرذج (۱) تحقیق آنشاني له علاقة مباشرة بمياة الانسان العلمية والعلماء . وقد وضعنا في تکوین حلفي 
ما يعادل Li‏ عشر شخصا في رسطھم اخلیفغة اللأمون . وقد دحل علیہم في مدرسة بغدادية cial‏ راحتہم 
يناقشهم فی Ghai‏ علمیة ومعه هر añil‏ و حراسه : 


شک ( ۸۹ ) الانسات وعلاقنہ bk‏ کسحور انشائی ie‏ جوأ معا فاعلية الانسان لي موضو ع Mahl‏ الأمين بدخل عل الملماء 


ل ۱ .. لیحاو رهم 


var‏ علم pole‏ الفن 
اظھرنا La‏ الازیاء العياسية و كبش کان العلماء یلیسون العمامة البیضاء و جیب ag hal‏ اللون LAT»‏ 


أظهرنا فصل الصيف واضم في التكوين والساعة رتما كالث صباحاً .و کذاند يتبين نا جنات العلماء والنحى 
التي يرهم . 

وجمعنا الأشخاص في اسیاع وحوار وجلسات مختلفة وفيا لیے من الدهشة ABU,‏ 

وح ركنا 'فيكة والتعبیر بشکل ینسجم مع افدف من المضمون؛ والتعبیر هنا یٹمیز بالأسلوب الواقعي 
تلیسط اختزل لسيباً . 

إن عملیة التكوين هذه نظهر لنا الترعة الانسائیة والعلاقات بین اناك والعلماء من رعبته ومدی عة هذا 
الام للعدم والعرفة والبساطة ؛لۃ لتي كانت تطبعه حينا يلتقفي مع العلماء والدترسين 

ما الألوان نهي مائية شفافة زرقاء وفيا فلي من لاو ان الدافية Danach‏ خمسة اُشخاص کعامل 
تو فيي موز ع بناهض التناسق Goll‏ اهار موی" فیحرله الأبعاد کا أن الدر جات الضولبة واضحة في الاجسام 
والأبعاد والظلال . 

والیناه ظاهر العمارة بأسثوب عياميي واضح وقد اعتبرلاہد Rabe‏ لتحريك ال جو ادر سي اندي بساعد le‏ 

ا موضواع وکذلاٹ ar‏ 3 الأشجار dl ale‏ وهي aL‏ مساندة . 

إن انکتل الانشائية انح رکذ وا شجمعة ذات الطراز المعين والسن المتواقق . وخاصة أعمارهم گا يقرب 
الشيخوخة أعطتنا فكرة العمر الطويل الذي قضاه هؤلاء العلماء في الدرس والتحصيل کا كان خصل في ذلك 
aed‏ 
هكذا نتمكن من الوصول الى إنشاء ذو هيئة لها علاقة وثفی بالانسان من خلال تکوین الطابع وا جو 


المناسب . 


ح - النظرر Abt‏ 
شكل Cry‏ 
إن من أهم کا إظهار التصوير الف ار الطبيعي مع التخطیط في تكوين إنشاء أي لوحة كانت ثابعة 


8 
هائین امدر ستين جب أن تم عن طربق العنایة بعصبیق عام „Ja‏ قدر المستطاع لأضفاء المسحة الو اقعی 


خطیطات منظورية أو لونبة أو إنشاء طبيعي أو واقعي دراسي . وقد سبق وال شرحنا الو مات 
المنظور في باب اخط . 

وهنا نبقني الواقعية الطبيعية لتيسير اللسب التشكيلية ضمن عماية تطبيق علم امُنظور الذي بيب أن بعرفه 
کل فنان . وھذا یعتی لیس بائضرورة تطبیقه في المدارس الآخری غير ای ذکرنا. 

و الدر اسة الاک كاديمية ae‏ بنظریات عدا العلم . والعمارة نہم به Luis‏ وهندسيا ویسمی Geometric‏ 
wi perspective‏ الرسامون فہتمون بأص وله ندر انستطا ع دون اللجوء إل التفاصيل افندسیة ak‏ يبسطون 
anal!‏ بشکل Aus‏ عن دقائق و خصائص المسماريين 

ويستوجب هنا القول أن المنظور قد شرحام في باب البناء ما له علاقة في بناء جسم الانسان أو AGA‏ 
أي كان شكنها ونوعها وكذنك اطيوانات تسم بنفس السمات . 


شکل (۹۰) الانشاء النظوري ذي المرکات الدرامية الراقعبة 
تن ١ے See‏ منود ایب لفط في الصحرا على مب po‏ المطور ) 


تہ علم AN pore‏ 
ولا كان تشكيل الانشاء افنظوري له العلاقة الوثقى بالسب والابعاد را حرکة والضوء واللون ودر حانه کا 
tose 0 sige‏ 3 3 ےہ 

هي الالة في الطبيعة . فكذلك نحن نتجه إلى إعطاء غرذح إنشاي لهذا الغرض 
وسرف لا خی عنا ما کان من ae‏ تير لسفظرر بعد اكتشافه و في القرن امس عشر حتی ی اکتشاف الال 


aby 


galt‏ لحر اقية التي wf‏ الى حد كبير في رسم الطبيعة مت ولیم ى هنياً wy‏ الفن مربوط به A‏ وحمر 


5 0 2 ۰ . on 1 Ar vé 
الانسانع واما بعد الکامبر! ظهرت السینا وعلیہ فتطور مدارس الع التشكيل قطورت بالنسبة لتطرر عقل‎ 


wir 
© . > 1 
ام فو تغرافية ام‎ le الانسان و حضارتہ الصناعية . و كلما اقترب الانسان مى الال » أي کان نوعها كاميرا‎ 
1 


8 و مت ‘ H 3 : ha‏ 
دباية ثم سيارة قانه يعاول جاهدا الايتعاد حسيا عنہا بان يعوض هذا اس ما فقده UY ala ció‏ من عاطفة بان 


5 و مستلز ماتہا‎ BA وقلسفته افر ز ونعده عد مقهرم‎ Ala تقريه من داله‎ wah طرف وو سائل وتار ج‎ pee 
ومرندریاد‎ Shs وبراغ‎ pls وهكذا كان » وخير عصر طذه الظاهرة هو الشرن العشرين الدي بتمتل‎ 
. کذلك‎ Ay وفرهم‎ 

وسوف نین في لانشاه شکل (۹۰) ما هذا افعتی من SU‏ على مشاعرناء وإذا خرجنا تيه ما هو حساستا 


تجاه هذا ا خروج . 
ردج 


الشكل (iy‏ 
من ملاحظاتنا GL‏ تكوين اط والفراغ وائضوء واللود أكدنا في كتير من الأشكال 


الأكاديية عئی عتصر ja‏ المكون للانشاء كهيكة من أجل أغراض آحری غير اہ ھی ندكرها هنا في Y, Je‏ 

hy‏ هنا a‏ اخطوط الرئيسية في تككوين اننظور البسيط في خارج المدن مستندین إلى عامل الاسان 
كتحريك لهذ المنظور ی ea‏ جن وت سو مس الذي 
سد ايد کرو و ۱ رنطه و تعليقه تعليقه والآلة الرافعة مع بناء منظور ها والبناية !لني 
على امن ... ات 

إننا هنا أعطينا تخطبطا واضحاً مم در جات النون القريب والبعید لكي ندل عل الأبعاد اللونية والضرئیة 
خلال اشظور 5 في رن ۲0۱) وأوضحنا في الزئرية العلیا حمل بناء ار كذ مع التخطيط التظوري pS‏ 
لعملیة أفضل ومتقنة أکتر . 

نول أن العمل المدروس TA‏ ضروري لاظهار معالم الرؤية الحيدة العبرة . والتعبير هنا وسيلة „ti‏ 
لاعطاء مفهوم الضمون ضمن الرؤية التي برسلھا للمشاهد حتى بتفهمها وعکم علہا واخط الاساسی هنا . 
التأكيد على عنصر مسيطر أسامي وهو المنظور gil‏ و خطی ء وبقية العاصر نکون عاملاً مساعداً لهذا 
التكو ین کا كانت في إخلهار مضامين هيع الأشكال السابفة في هذا اباب ۔ 

وحمل Ser‏ العمال الذين أكدنا ١‏ علیہمہ كعامل Jy „ul‏ هذا الانشاء حب er‏ على حرکاتہم التي 
بت برق bist‏ راضها المكملة الواحدة و للأعرى من أجل pl era‏ . کا أن البدلة ES‏ مع 
A 33 phi‏ مهم در استه لاعسلا حيكة Ban)‏ بسكل صحيح d lia‏ ا حر as”‏ 


كل ۹۹) الحجوم الفارغة وانمتاعۂ وهى موزعة تلف الألراض في متحف ثلفنون B Se‏ من اليل 


وصور وجدراك A‏ گرا 


پک علم poke‏ الفن 
do‏ ا جوم وتكوين افیئة الانشائية 

إن کل ما ینم تحت حاسة العين أو اللمس هو حجم بصيغة أو أو أخرى فالصندوق هو حجم ذو ستة أسطح 
بابعاد الطول والعرض والارتفاع . والورقة هي حجم لأن ها ساك مهما كان ضببلا فھی حجم كذلك ولکن 
بغلب علیہ صفة السطح وذك إذا ما قارنا الطول مع العرض كنسبة كبيرة الى السمك الضئیل . فهي هنا تحمل 
الصفتین صفة چم و صثة السطح وهكذا مع جميع السطوح . وكذلك الحجوم TE‏ مختلفة الاشكال منہا افندمیۃة 
کالاسطوانۃ و اضر م وا خروط والكرة ومتوازېا ia‏ و مشتقاعما العدیدة ويمكن نر کیب ppt ay‏ 
الختلفة والمعقدة من هذه الأشكال اشيدسية . 

وهناك ا حجوم ly N‏ تنتسي الى عالم "یجوم المندسية بشكل أو اهر إذا ما حلنناها من التاحية 
التصويرية . فالصلصال الدي نصنع منه القثال هو لين لين وجبس البناء والصب a‏ كذلك ئین قبل أن يجيف 
وحتى المعادن SCY‏ السیعرة لیف مار در جر مب وش ھا ب النحوات 
الفنية اراد اخراجها . فالأشكال والحجوم اللبنة ja‏ الني نترکب تشكيلياً من سطوح وخطوط غير 
هندسية ورا كانت أشكاها مقاربة . مثلا 

الرمانة والتفاحة شکل طبيعي كروي غير مننظم إذا ما قارناه بالكرة الي يلعب ببا الأطفال وكرة لعبة 
انس . وھکذا 

وا حجوم نقسم الى نوعين : 
١‏ _ حجوم مقفلة كالتي نظهر منہا العمارات والدور والصداديق المغئفة حيث لانعرف ما في دالعلها . 
pollo _ Y‏ دات pol‏ لملمس الظاهري الفتو عم كتلا ال التي ادا ما رأیناھا عرفنا ما ھی من جرد النظر بر !لیا مع 

. أو بدونه . مثل التفاحة وا مثال وكثير من الأغار والأشجار والصخور وما لیا‎ ol 


إن تباین ا حجوم في عملية تكوين افیئثة تعطي من الناحية التصويرية مدلول واضح يردي الى معنى مقصود 
وبتجمع هذه الحجوم كأشكال في عمل فني تژدي الى مضمون والمضمون يقودنا الى موضوع نخر جه الى الما م 
الخارسمي لیطلع عليه الانسان فحن في عملية تکوس الميئة نشكل الأحجام والأشكال + تساعدنا على علق 
مضمون جدید تصويري المعتى والزعة؛ وهدا العمل يمى پالانشاء التصویری ي کاساس لي تقنى أكاديميا 
وربا كان بت الى الواقع بصلة ولكن لا نعتيره القاعدة الأساس لکل المدارس والمذاهب wil‏ ما مم ias‏ عل 
العمل تخویر وتطوير پستند الى شخصیة الفتان ورغائبه وإبداعه , 


فانشکز (۹۱) يشل the‏ متحف لعرض النحت والصور و کل ما فیا من أششخاص وأثاث Ey‏ بل وما الیبا 
هي عبارة عن حجوم dike‏ تظمت ay‏ اض متحفیة والأشخاص هم كذلك جوم والقاعدة العامة کل حجم 
pe‏ فراغ والفراغ پیب أن يكون مناسيا ليعيش ذلك الحجم فيه . 


فالصالة هنا هي عبارة عن حجم نعيش في داخله ولا یعنینا حار جه . وفي هذا الفراغ السعمي قد نظمناہ 
Las‏ وبنائیاً بحيث بندم أمدافاً فنية وثقافية واضحة وهي أن يشكل le‏ صالة متحف * 


لا نسی إن لكل فراغ له صفات ا لحم ki,‏ له أبعاد : طول وعرض وارتفاغ. وس الححوم الشفافة كذلك ما بظھر في داحلھا ومن 
'خجوم المفغلة نی pk‏ ما في داعلھا کالدور التي تعيش نما والصٹادیز التي Bat‏ ہا a‏ وھک أي آن آي حجم a‏ ا oe‏ 
آخر يبب أن پکوں آصفر من سلجم الذي بعينى فيه أما من شاحیةۃ الفنبة فبجب اد ٹناب مم الفراغ مالا وتسیقاً نی بعلي لتا تاث ۱ 
جانا ملحوظاً بضفی صبعة da‏ نادرة Cus‏ 


التکرین الانشافي رطبيعته var‏ 


فالشکل )95( نو جیا فيه هذا añil‏ وهي o‏ فيا عدة PE‏ ی ومشاهدين للتحف الفنية من صرر 
Bu,‏ . 
وقد وضعنا DES‏ في حالة النظور والأبعاد اللقصودة بنسب جالية وجو معين يساعد le‏ ل علق طابع 
فني بوجود الصالة والصور واتائيل والشاهدين مهتمين ومتبمكين في أمورهم هذا الغرض فقط لیس إلا 
وني الزثرية ایمنی من رن )١‏ جد تحليل الخركة والأبعاد للصممة هذا العمل 


pl‏ المضيء لانارة الصالة بواسطة ثريا تعطي طابعا متحنبا دب 


إن الغريا كمركز ضولی تور ع الضوء الى igh!‏ الأربعة Lig‏ كة للأشخاص تتبع هذا الضوء ال مساعد 


1 1 
إلى جد ما . 


في احعلال د المناسبة لتکوین وأما ائسیدات اللواتی پتحدثن فهن مشغولات بالنقد وهناك سيدة جالسة 


على مصطبة في الوسط تنظر الى إحدى الصور ورجلين في أقصى المين يتفحصان أحد لفات لبعض 
التخطيطات النفيسة . وشابين يتحدثان عن غنال المرأة العارية في أقصى اليسار be‏ يوجد فصر من القاثيل 
المصطنعة على dt‏ اليساري وهناك مسافة كبيرة fecal‏ للمشاهد الايتعاد عن القائیل حتى sien‏ يستطيم المشاهدة 


والسيطرة على نسب هذه اتمائيل کا نشامد الشخص في أقصى القاعة . 

إن أسلوب التنسيق والبساطة وإحتلال الماحات وللراكز ا ناسبة في ظهور عذه الحجوم الختلفة مہا 
(a‏ المفتوحة مثل gu‏ والصور » وااسجوم All alt‏ و اتصعية و كذلك تحجوم الضیلة مثل 
etz. yan‏ التعحر aS‏ مش ou‏ امشامدین 

کل تلك عوامل أساسية في احتلال مراکز 57 داخل الصائة کحجم مفرغ كبير یستوعب کل 
هذه المناصر الغنية المتحفية . 

U‏ الأثوان فهي منسجمة ومضاءة بشكل پناسب العرض والوحات ثم لھائیل بحیٹ ألوان القاعة 
وا جدران لا تنافس اشحرت والصور بل تساعد على ظهورها 0 وتضفي عليها Wee‏ ضوئیاً Y hits‏ 
نشاز فیه . 


prints‏ بیدا أن الألوان الحيادية ومنبا الييضاء Al‏ صبغت با جدران ا تحف لانشم ألوانا تا بل ھی التي 


As‏ بالألوان ولا كانت ce pall‏ مرمرية أو جبسية والصور ملونة استوجب صیق الجدران باللون الحيادي 
jel‏ مادی تو Le‏ شذه الفائدة ۔ 
يي اثر ی بو نب 


إن تكوين جو معين من جراء تواجد حجوم معيئة أمر يساعد التكوين على إظهار افضمون تصویریا 
و جعله مناسبا پا نتوخحی من جراء هذا الانشاء القصود لدينا . 


1 > ” /: 1 :1 | ]1 
ا زاب 
ہے میزات العساصر انشائياً 
٢ے‏ علاقة الانشام عامة بامضمون والرژیڈة 
۳ - المضامين الخاصة والعامة 
١‏ - مميزات العناصر إنشائياً 

اٹ کل see ae ale pe pie‏ قم عناصرها وأسلوب تسهيل امکائباما فنیا واحقال درج ما 
يمكن درجه في es‏ وكيفية استخدامها في التركيب GHEY‏ وإبراز الصفات التي تساعدنا على إظھار 
الضمون الذي نتوخاه في العمل [rer Ai‏ نفکر في كيفية صياغة هاه العداصر بشکر منسق لتضين لا 
الحصيلة التي نتوصل اليما بنجاح وضمان يساعدنا ge‏ إعطاء المشاهد افكارنا عن طريق الانشاء التصويري هذا. 

فعسلیة جمع أو تفريق العناصر الفنية و تحريكها لأغراض تر كيب اشیلة إنشائياً هي عملية طبه الى حب كبير 
عملیة «لعبة الشطر نم" فكل حجر (عنصر) يتحرك بمضمرن old!)‏ ولا إسراف في Gass‏ كيفما اتفق يل يجب 
أن تکرن خطة مدبرة لتحريك العناصر Wyle!‏ من أجل بناء التكوين العام . وحن هنا لا نؤكد على قاعدة معينة 
بل القاعدة الشطر e‏ تتوقف tall de‏ الفنان» وأسلوبه في كيفية تحريك هذه العناصر للوصول 
آمدافه الفنية حتى بخاطینا بلغة سئيمة مسندة از ی قواعد قد وضعها الغنان بالشکل الذي ير ضيه حسب 
مقتضیات مر ضوعه Vis O paa y‏ المرضوخ ula‏ ذلك بأسلوبه الذي aus‏ و al‏ الغنبي الذي بريد ان 
يثبته نا من خلال تطبیقہ لسل الفنی . 

رند تال الیو نان Lea‏ إن کل عمل gb‏ مطبق يهب أن يمكمه امس والنطق والعمل ا حید (US)‏ من 
خلال امواد والأدوات لتي يستخادمها الفنان لاخباح عمله وهذا العمل لا يجح في النباية ما نم یکن له نظرة 
lt‏ جية جديدة تأسر القلوب جالیاً ie Le y‏ هذه العو 01 Y‏ لی الجديد والابتكار والعزف الوسيفي oye!‏ 
هذا الانتاج وقد sul‏ لمأ العثريق العامي التحليلي في عملية کوب * 

ون نقول أن التعامز ل مع العمل الفني د cbs‏ الى شيء من سعة الحيلة في بناء SU‏ انساندة للکلبات 
حتى تبدأ من تحريك أول بقعة تلفرشاة il‏ ی انح RL‏ للضوء والبناء والعلاقات . 

إن المسيرة عبر العملية الفنية تحتاج إلى معرفة جيدة بقواعد الفن المسندة الى العناصر و كيفية استخدامھا 
عند المقتضبى وعدم الاسراف فی وضعها أو ترديدها بل الاقتصار je‏ ما تترجمه هذه العناصر من أشكال وحجوم 
وعلاقات وألوان حتى تعطی الفائدة الاسلوبية المتيئة بعيدة عن اث رکاکة والتكرار 

dr pally‏ رت بنا الى تجاح عملنا حيث يكن للقاريء أن يمس به ويقرأه بالشکل المؤدي 

الى ا الذي نحن . تیه مله ۲ آلعنی A‏ جدب المشاهد ٹلرؤیة Fl‏ التفسیر دون عنام و تكلبف 

yy SY E a‏ 8و 


Art & Illusion, 7 E. tl. Combrich, Pub. by Phaidon Press. London. 1977 Sth.edition. P, 126, * 


التكوين الانشاني رطبیععه Yia‏ 

لا نبني في کلامنا هذا أن نساند أسنوباً أو مدرسة معينة بل نحن نعطي القاعدة العلمية في لتصرف وهي 
تنطبق على كل أسلوب و کل مدرسة حديثة أر قدیمة شرقية إسلامية أو غربية معاصمرة أو مستقبلیة . إنه الطريق 
الذي ينير أمامنا مغالق الفن التطببقي . انه عام فهم العناصر وتوزيعها ذوفيا وأسلويياً يرتضيه العام الخارجي أي 
wy ES‏ و نوعه ومن 3h An‏ الاصر ار ی الاهداف والاغراض , لمضامين التي yá‏ أبوابها العداصر الموضوعة 
وضعا سليما مقبولا وناجحا . 

إن للعناصر قواعد وهذه القواعد ها ميزات . وطاذا عرفا الکیفیة بتوزيعها واصوها عرفا الكلام ائصحیح 
بجا و كانت کتابتنا للعملية الفنية ناجحة جمیلة ومقبولة . 

وسوف یتبادر إلى الذعن » أنه هناك عير التاريخ وحتی يومنا اخاضر عثات من المدارس والمتضارات وكلها 
بعبدة عن حضارتنا ورؤيانا أو قريبة منا. فهل هذه تستند إلى اولعناصر ‏ وكيف؟ 

ماك مثل صيني بقرل یکن یا أن نشاهد الطبيعة من زوايا متعددة و کل زاویة مشاهدة من قبل أحد 
الأشخاص تكون الى حد ما صحيحة . ولكن تتوقف هذه ا نتبجة على كيفية تقبلها أو إن كنا من الفنانين في 
كيفية إيدائها . فمثلا إذا أردنا رسم ورف شجرة الاو ركيد . فحن نأخذ غصنا متها وئر مه وربا كان ذو خمسة 
أوراق . وكانت إنا الغایة من رسمه من خمسة جھات فسوف نرى أن هذه الزوايا في الرسم تعد على الایداء 
الفنی الذي یقوم به الفنان وليس الطبيعة التي أمامنا وحدها . بل العمل الفني المكون من الفنان ومعرفته الأصول 
والقو اعد في dr‏ ذلك العمل من خلال راوية رؤية ما . 

وهذه العملیات ا حمسة لرژیة متحددة تشم على العرفة والمهارة والصناعة التي یتیمها الفنان من خلال 
توزیعه لفعناصر الأولبة في عملية التطبيق أي حسن تصریف القواعد التي يعرفها ویار سها خلال العملیة الفنية* . 

إن ما لبغي من هذه المميزات أن تحل کل منها محل الآلة التي تبني الجهاز SIS‏ کل آله . 

فکما أن الالة ا حدیفة “الماكينة- فيبا أدوات صغيرة موضرعة كل منها في مكان خاص تتجمع هذه الأدرات 
حيث تحمل وظيفة معيئة نساندھا التي بقربها وتشتغل جميعها حتی تقوم بالوظيفة المؤدية الى تشفیل الآلة أو 
الماكينة لتقوم بواجبها على ما يرام . 

کدنف العناصر لکل منہا رسالة تكمل عمل ran‏ الثاني الذي Sn‏ حيث تجمعها يعني al‏ ذات 
معنی تؤدي الى رؤية تقرأ بشکل واضح لا لبس فيه . 

والعناصر هنا جموعة من الأدرات buts‏ الآلة . وهذه الآلة أغراض وطراز . فکما أننا نقول إن السيارة 
الفلانية حجسها كذا ذات طراز كذا... کذئند العناصر ها أغراض وتنظيمها يودي ال أسلوب we ey‏ 
يؤدي الى معني ورؤية . 

ولکن لیس بالتأکید أن نكون العملية مبكانيكية أو حسابية كعملية الآلة . بل إن ار کیب هنا يتوقف عبن 
کل عمل جدید یر کبه الفنان [Ada Ay‏ الجديد هو الابتكار الذي نفصدہ ومن خلال هذه GAL!‏ خاسب 
الفنان على عمله . 

وحن لا نستغرب إذا قنتا "كلما ابتکر نا La‏ جدیدا کلما كان نقدا جدیدا وطالا کان هنال فنانون کان هناك 


era) CAT مس اتصدر‎ 


yar‏ علم pole‏ القن 
نقاد وطا ا كانت حضارة متطورة كان هناك نقد متطور وعكذا في سلم التقدم fled!‏ ري والأجيال المفينة إد لا 
پوجد فن دود متکامل al.‏ ن مربوط sig,‏ الانسان hare es‏ رنه ويعطور سعبا وراء هذه alll‏ این 
الطبیعیة الى المستقبل العمبق في حياة الانسان ۔ 
ولا یخفی at) Rel‏ الانشائية ik‏ ج wt ll ee‏ تقو Us‏ الى سر العملية الفية 
کالمفتاح الذي يفمح صندوق الخزينة 3 . رکا نحن نعرف مسبقاً ما به من مال والفتاح هو yl‏ سيلة المساعدة ped)‏ 
اتصندرق ‏ واتصندوق هنا هو BA‏ ومذه الحيثة مفتاحها الحناصر a‏ حتی نصل 07-2 وطال لذي 
iu‏ . 
ولکن لو جهانا ما في اخزينة من مال ولا مفتاح تدینا . ولکن تحن نعرف أن هذه اخزينة فيا مال نجھل 
کمیته . 
فالر جل النظامي pale‏ عن الفتاح ليفتح الصندوق بشکل يكفل له جاح الممنية لأنه مسؤول مثلا عا . 
ولکن و کان لصا اقبل هذا الغرض فسوف جهل أمرین: الكمية التي يريد سرقتہا بداخل الصندوق و الم 
الثاني الفتاح ¿SU‏ لا لکه . 
LA‏ العناصر کا نرى هي السر في الرصول الى العملية الناجحة ولکن المغامرة بدونہا تؤدي الى مجامل لا 
تحمد عقياها ونبقى Las‏ مع الفسنا حدسا ولیس 1 ولا عقلا . 
Lely‏ ممیزات العناصر تتحصر ما بلي : 
١‏ _ العتاصر قواعد لابد من تعلمها وتطيقها ولكن ليس abl‏ الفساك غذافيرها 
۲ _العناصر تقودنا الى عمنية تطبيقية مهدفة مضمونة 
r‏ _ العناصر هي سر العملية الفنبة في تطبيقها 
٤‏ _ العناصر تساعد على هضم علم القن وأصول ت ركيبه وإنشائه 
polio‏ تساعدنا على التعبير UL‏ 
٦‏ _العناصر هي العامل الأساسي الذي يساعدنا على بلورة الفكرة والاسلوب مع بعضها 
۷٢‏ _ العناصر ا ظواھر وی ا تصريرياً على بعض أو جزء منیا لخدمة ee‏ العناصر داخل 
تکوین العمل الواحد أي (الهيمنة والسيادة) لعنصر رئيسي على العداصر الأخرى حسب ادف 
اٹوضوعی کچ شر جا في الميحث الأول Les‏ مادج a‏ كلل فقرة منبا بصورة متأسبة . 
_ العناصر هي الدعائم الأساسية التي تکون اغياة في تکوین الانشاء الها pS‏ تضكيلي 
8 _ العناصر تحل مشاکل اخلق والابداغ والابتکار عند الفتان خلال العملية الفنية 


> 


. العناصر توسع من اناق البحث القني عند الباحث ليتمكن من معالجة أعماله بعمق وأصالة اکبر‎ ١ 
يودي‎ ut, ها بحذق ولباقة‎ Dat إن ما ذكرنا هي عوامل ومميزات أساسية . ومحمل تکوینہا أو تجمعها‎ 

الى عمل أصبل cork‏ وجذاب . 
وليس أدل على ذلك من الماذج المعروضة لدينا من el‏ العراقيين والمذاعب التي ینتمون إلا من 


y‏ الانشاني وطیحهہ لادلا 

خلال المدرسة العربیة أو الماذج الغربية والعلمية الأخرى التي تساعدنا على مفهوم الرؤى المختلفة خلال استخدام 
العناصر le‏ 

وکا أن کل لنة ها قواعد وأصول peel!‏ عن أفكارها ون هذه الأفكار هي شبه واحدة عند الم ولكن 
الوسائل والأساليب نختلف في کل أمة . وھکذا فان الشعر الفرنسي يمكن أن تعرف أفكاره إذا ما حسنا تلك 
اللغة والعربي كذلك . لأن الأفكار الانسانية متوحدة تقريبا وهي ترجع الى جذور النفس والانسانية . وهكذا 
التصوير واإرسم له فواعد وشمولية أكار من اللغة فقو اعده عالمیة ولكن لخته خاصة بكل أمة فالعرب ينظرون الى 
الفن بنغتهم والفرنسبين كذلك وهكذا كل أمة وعليه الوسيلة هي لخة الأمة والتعبير هو إنساني شامل يفهسه 
وییضمه کل إنسان في جميع العام . وليكن هذا Waa‏ من مميزات العناصر إبشائياً Vy‏ سيكون الفشل أول 
مسسار sa,‏ هايا اللي و انشاله . 
۲ - علاقة الانشاء بالمضمون QZ‏ ا خاصة والعامة 

إن الانشاء هو الخلاصة الفكرية والنكوينية للرؤية الخارجة من ذات القنان الى الخیاۃ العامة وهي وليدة 
افکاره ونزعانه على اختلاف اتجاهاتها . وهو يمثل عواطفہ ونضوجه ومدی قابليته التطبيقية التي اوصلته الى هذ 
المستوى من الاخراج والایداء وهو مثل شخصیته با فیا ذکاژه ومهارنه وعلمۃ وعواطفه وأحاسيسه ونزاعاته 
السياسية والاجتاعیة وانتااتہ المثالية ونطورانہ النجریبیة وقدرنه على الايداء والابداع والشعور بالعاطفة Ay‏ 
ا حمالیین ویدی ما يبداع من رؤى جديدة ومتطورة . 

وحن نؤكد ہنا أن جاح العمل الفني يتوقف على SÓN‏ ث في التعبیر كو سيلة بنائية تر كيبا الرؤية الراضيحة 
من kon‏ جرلا ان نتاثر بها ونترجم هذه الرؤية المتأثرة الى القصد أر المضمرن الذي أوجده لا الفنان من خلا 
عمله . 

وسنبين أن الرموز التشكيلية هي الوسائل المرئية التي تقلنا من عالم التشكيل المادي الى العام الفكري 
والعاطفي والاجتاعي gu)‏ المهدف . 
مثلا : 

إذا رسمنا صندوقاً بثلائة آبعاده ووضعنا عليه غطاء مقفولاً بقفل واضح . أعطينا هذا اصندوق معنى ظامر 
العام وهو من الاحتال الكبير ذا الصندوق أن يحوي على مواد معینة ها علاقة بالانسان ib‏ هذا الصندوق 
مقفلاً . ولکن لو وضعنا هذا الصندوق وكان ملمسه حديداً أو صفائح معدنية في قاعة خاصة في مصرف ما ۔ 
بادر إلى ڈھنا من جراء اجر اللوضوع فيه وهي القاعة وصناعة الصندوق وقفله أن بداخله أشياء ية یکن أن 
تکون ودائع ثم آر ذهب أو أموال بحافظ عليبا pal‏ ف وذلك dia‏ 

ولكن لو كان هذا الصندوق في دكان تاجر قماش Sauk‏ الصندوق يعتوي على مال واستبعدنا وجود 
الودائع المصرفية مثلا . 

ولو وضع هذا الصندوق في دار رجل ثري لعلمنا مسبقاً دون عناء تفكير أن ما في الصندوق أحد أمرين 
U‏ مجوھرات أو مال العائلة فيه . 


هذه الصفات لا تقبل النفاش على الغالب وسيصح أحدها إذا فتحناه . ولكن لو غیرنا مظهره الخارجی 


734 علم عناصر الفن 
فقط و حملنا ملمسه الظاهري خشياً لتغير مفهومتا الى ما في at‏ باعتبارہ هيئة مغلقة . وربا إذا كان في غرفة 
سيدة كان فيه مال وجواھر si:‏ رما حقائب صغيرة للزية أر حراثر تادرة ار مطرزات . ولو کان في 
المصرف لكان اعتفادنا یشردنا oy‏ تعصور آن La‏ الصندوق أو لدو لآب ¡A‏ فيه السجلات نت والتواقيع 
نمر cel?‏ وتوام er‏ 

بقودنا التفكير هنا من جراء الرؤیة والششکیل في الرؤية الادية تحسسنا لأن نرى ما بعد هذه الظوامر 
الخاضعة لعا م العاصر والتكتيك حیث bled‏ أن نفكر ما وراء الشيء الذي نراه فيزيائيا وماديا أمامنا . وعل 
الغائب نرى الفنان بتوخی أن بو عي لنا بطريق التداعي ا حر مضامين أعماله عن طريق التراكيب والتکوینات 
الفنية ا ea‏ ل غوية الرصول الى الاهداف التي وضعت من أجلها هذه 
الاعمال وهي المضامين التي وضعها وخطط لما فکریا ثم طبقھا عمليا . 

كل عمل فني وراءه فكرة ورؤية فالرؤية التشكبئية هي العلاقة بين الفتان والمشاهد والمضمون هر الترجمة 
اخسية لذلك العمل الفني . 

قد يتساءل البعض :- لیس بالفرض أن جميع المشاهدين يترجمون المضمون بشكل فرضية منساوية . 

نعم ئيس الكل ولکن جوهر المضمون لا يضيع Ub‏ كانت انرؤيا واضحة وربما عاب عن البعض بعض 
التفاصيل أو نم بحسنو! الترجمة لضعف فی ملاحظتهم لمعمل أو ثي ثفافتہم العامة وا خاصة . 

ومن هنا ينشأ الدوافع في عضم المضمون من ناحية المشاهد و AS‏ الدواقع التي جعنت الفتان إن بضع 
هذا العمل Al‏ . فالمشامد على العالب يفسر المضمون عل حدين 
A‏ یقسره Lale‏ حسب ثقافتہ ومن بعد عاطفياً أو بالعکس 
۲ - ویوجد من يفسر الموضوم عاطفياً فقط نتيجة لتأثره فنياً بهذا العمل دون ن یکرن له اماما ثفافيا 

واضحا 

)15+ وضعنا صورة شخصية للسيد رئيس اجمهورية er:‏ الکبار . فیأنی شخص 
عامي . A‏ دهشته و اعجابه بالصو وة ويعلق ببساطة طة Ue‏ تشابه ادك ات ea‏ 
هذا ویستحسن ذالد العنصر في العمل. رياني شخص ake‏ امام CAN‏ او الادب لو السياسة أو التاریخ ویری 
هذه اللرحة . فیبہرہ مظهرها Au)‏ ويتذكر أن الشخصية (رئيس الجمهورية) منزلته العالية وكفاحه 
الوطني وو .. وکا إنه ين كر الفنان الفاعل وأستوبه الواضح في البناء وتوزيع الضوء والنون وا رکذ 

وإذا کان المشاهد نائداً فرعا ذكر عوامل فنية بنائية و تكرينية وأظهر القدرة أو الاحفاق y‏ ابدائها SBS‏ 
ال التعبير عن شخصية pd Dl‏ وم يظهر the AY‏ کل تلك تڑھإ 


Y wos 


الفرد الى الوصول ال أعماق العمل الفني حسياً وموضوعیاً من جراء رؤية هذا العمل 
وھکذا اذا کانت Sm a> „u‏ كة alle gap‏ أو ترائية . فالٹرجمة الأدبية للمعنى تا عن طریق 
الد A‏ ل القكويني تلرؤية 


التكوين GLEN!‏ رطبعته 


و ینا من (شکل الصندوق) أو شكل "الشخص- فهر عنصر يدلل على العنى له إذا تغير ثبله أو الجو 
الذي یعیش به . 

فر أخذنا على سبيل المثال زيد من الناس ورحناہ وقادا أن ویو هذا هو معام الفلاني وفعلا lee‏ 

وأخذنا نفس الشخصية وجعلناہ عاملاً حفر الأرض لأمكن ذلك وحولنا الشخص الأول من مظهر Todi‏ 
ل مظهر العامل . فالتشكيل المهدف اليثي مضاف اله لب ابي نضعها قوق اسم والأدوات والنور Sy‏ 
والجر والحشونة | أو النعومة كلها تلعب دورا فی تركيب الانشاء . وعليه فنحن ندرس جسم الانسان عاریا مع 
المضلات هذا الغرض و جسم اخصان كذلك والاشياء والأشكال فی حالة الضوء والمنظور لنفس الغرض حتی 
يسنى لنا لدخاهًا في عوالنا التي نرغب في اخراج مضمرہا۔ 

doh‏ حصاناً کشکل رئيسي ورجلا كفارس لذلك اخصان وسوف نشكله في ثلاله أنواع من 
een‏ انشاء تكو يني سيكون له مضمون غير المضمون الأول © سترى ذلك في 


(Br الشکل‎ 
0-9 AY) الشكل‎ 


توخينا في مستطيل الزاوية اھنی للنموذج حصان ورجل كل بنسبه حتی يكون لنا اساسا مشر دات 
الموضوع الدي نروم تكوينه تشکیلا صرفا ویشیء من التفككير والخيال والتكنييك وضعنا صررة وهيئة الفارس 
في(ن-١)‏ وهو فارس عري في المصور الاسلامیة الو سطى ودرسنا آلبسته وهيأة بزته والقلعة الموجودة في 
الخاغية Ed‏ الذى پہلےہ 3 x polly‏ والتجام dejas coer USS,‏ ملون سر iS‏ النمار س والخصان 5 

1 E ِ 

حالة هجوم حربي أو استعراضي مع عنف ا حمرکة التي ترحی ثنا بہجوم كاسم هذا البطل العرلي . 

إننا حولنا هنا القواعد الاساسية للمناصر الى مشهد A‏ وعاطفي Le‏ الفار س SS‏ صورنه 
من حصان والفغارس کانسان . وقد Ur‏ الموضو 8 الجامك cl‏ موضوغ جي AA ur Be Jus‏ العاطني 
والسجيل ag:‏ هی اه ری کی تلم ملد tp ten‏ مر . اریخا , 

أما إن ؟) من نفس الشكل فقد غيرنا اللوضوع بشرط ا حافظلة على المفردات مع استعمال الخيال 
و ال UNE‏ ذلك . 

فد وضعنا الفارس فوق ا حصان فی حلبة السباق وألبسنا الفارس ألبسة السباق الخاصة بسباق ا حیول 
واوجدنا ا جو المناسب من ساحة حضراء العشب ومقصورة المثفر جين الذین بحضرون BL‏ هذه السباقات . 
وهنا نشا عندنا موضوع جديد عن ساحات سباق الخيل يختلف عن الموضوع الأول تام الاختلاف . 

Lo‏ هنا er‏ في نحريك الفردات ويمكن الاستفادة منہا في مواضیم متعددة غير هذه وعشرات من 
التأليفات الانشائیة تستند الى هذه المفردات ا خصان والانسان مضاف إليها يعض EEE‏ 
مناسباً لتواجد هذه العناصر الرئيسية الاساسية . 

من هنا تستدل Y‏ میزات العناصم ر وكبفية أبرازها pe‏ باساب القتضي ee ae‏ 
, حد Lale‏ وقبا y SÍ‏ رعسم وتگوین الاف مو اضیع الستندة الى هذا ad!‏ کعتعہ gr!‏ . وكذلك 
لانسآن #بجه نفس بج الدراسة عن lia, . Glatt‏ في جميع الأشكال والحيوانات ge‏ الى دراسات 
أكاديمية Le‏ التصرف بها حب أسلوينا وأهدافنا الانشائية في تراکیب لمي . 


شكل ( ۹۲ ) میزات petit‏ في تكرينها الأشکال وا که والنسب وكيفية إنشائها لمعنى ذو مضمون کم 
Be pees mu‏ ذلك في صررة الفارس Fal‏ عجربه مکون الوضو ع من انسان clans‏ ف ie‏ ای رک 


س 2 سس 
ارو نان ون لوو ۰۱ ۷۰ وه 


۱ 


وچ 


" اچ سم val‏ 


التكوين الائشانی وطیعته شش 


إن هذه المضامين تختلف في تر كيبا من حیث الرؤية . فاتموذج (۱) ذو ر کیب ینمی الى التارع ولاهم 


العامة القرمية . بها اتموذج (۲) ينتمي الى : 


_ المواية الشخصیة في محبة ا حیول زهي تقریاً هواية فردیة iat‏ هواة هذا الصنف من الرياضة 


ra 


5 ھی مکوئة تر كما له صفة عامة كرياضة حیث يام ال لسباقات هذه کفیر من الناس فی مواسم معيلة , 


1 


Y‏ - الضامین الاصة والعامة 


1- المضامين y doll‏ تکرین الانشاء 


E‏ الأساسي للرجوع الہا رمي في أبعد 


الاحهالات ليست كالتي يتوخاها الفنان في المواضيع العامة . 


وسنشرح هنا ما هي أغلبية الدوافع الذاتية أو etl!‏ عند obi!‏ , 


إن ا'فدان UY‏ أن تكون لديه أفكار وطمرحات شمولية من حيث BU‏ بلده وقوميته وترائه فهو في هذه 


. الشبه سياسية ينزع الى تخليد أهم المراحل التي مر بها بلدہ أو قومه أو ثقافته . وسوف نشرحها فيما بعد‎ LL 


اما إذا کان ذو نزعات فردية ملحة ترغمه على اتباع وتفجير هذه الرغائب فإندا جملا سوف نلخصها 


_ النونزع الذاثبة والابداعية العذراء الي لا دحل لها مع الطبيعة بشكل مباشر . 


._ النوازع النفسية العقدة Ju‏ الأحلام والرغائب الغیر منفذة أو متنفسة في الحباة الیومیة فتظهر عل ina‏ 


ot يفظة ۲ الام سبات وھکذا کن الفنان من اناد حلول فا و في تنظيمها في يعمل‎ el 
ان التعبيرية المقاربة الى الطبيعة شکلا ولگن ليست دات‎ N مدهب ينمي الى السريالية و 8ی بعض‎ 


مضمرن منطقي يتفق مع الشکل . 


_ الرغیة الجنسية وعقدها فی رسم اقرأة في abe‏ لوضاعها واظهار معام جسمها بشکل أو باخر کل ذلك 


میدلل ويرضي رغائب القنان في انس الآخر 

النزعة الجمالية الحسية عن طريق رسم جسم الرأة كنزعة مربوطة جمالياً وجنسياً لفحل عوض الکیت في 
LA‏ الحمالی للمرأة المثائبة عند الفنان مع مفاهيمه نا . وقد تزع اليرنانيود الى نمت ورسم جسم 
الرجل ES HEN‏ لاعب رياضي مكتيل الجسم us‏ التسيت والقسمات کحمال gel‏ لتكوين 
جسم الرجل . وعلى ar‏ تال أفروديت . 


5 نواز ع أخرى میعترة مثل اخالات الخاصة الشاذة عند الرجل أو A‏ ينظر انها الفنان من زاويته اخاصة 


ويعيمها و يعطبها Ina, De Via‏ ذوافعة 3 حب السيطرة رحب الاستطلاع والبات Sl‏ والکفاح 
البرمي من أجل الحياة والنزعة الذانية (الأنا) البحئة . والدوائع المكبوتة اي کان نوعها او حب القلك 
واتقایر get‏ بالکانة وار کر . آو aS‏ > ح الذاتی من أجل o‏ أو piety LH‏ إليه, ورا 
كان الیب عند الفدان یتسامی N‏ يتحول ul‏ طاقة فبة بت حين يخفق ذلاك اب Le‏ يتحول الى 


عاطفة متأججة عطشی للمتالیات والکمال الجمائی أر اللفظي أو التكويني كلغة بالفة الرقة مفعمة 


AN علم عناصر‎ YY 


بالاحاسيس الفياصة غير العادية ورجا أرجعها فرويد إلى ع 
Ka‏ 

٦ے‏ اٹرکر الاجتاعي يدقع بالفنان لأن یتقدم بعمله ویپذبه ثم ينميه للحضوی الاجواعیة و الفائدة التي تڑھلہ 
أن بأخذ مركزا مرموفا بشار إليه . 


هذه us‏ الداتية وهي على لغالب أهدامها مصارعة BLA‏ من اجل للبقاء . 


ب - المضامين العامة : 


ومن الدوافم العامة الرئيسية التي عبيمن على حس وفكر القنان هناك دوافع خاصة تکمن لنظهور ية 
دوافع عامة منیا : 
۱ _ الدوافم الاجواعية المتعددة Yee‏ معاخة الحياة re‏ طريق الفن . 
_٦‏ الاعلام وهو من أهم العوامل الرئيسية التي لعبت up‏ ظهور مميزات عالية في الفن خلال نطور 
الجر کات الدينية والسياسية في ختلض العصور . فمعرفتا يفنا عصر النبضة أى عن تبلییم آرسم و نحت 
وبناء N‏ اعلامية إل الناس وهذا أمر واضح el‏ 


۳ - اندعرة من أجل الأنكار والتيارات السياسية والثورات وتبيها من قبل الفنانين ك حصل في الثورة 
an pel 7 Pls Lu öl‏ ضد البندان !| cally le)‏ . يلعب car OM ie y Ly‏ 


٤‏ ب الدواقم الاقنصادية الفردية الخاصة و العامة منیا وسائل الانتاج وكيفية الدعرة ها . ومنجزات الدعوة 
A‏ تتعلویر ا حتمع اقتصادياً ف طن كس كرو سرک روما 


٠‏ _ الدوافع الدينية عند رامن اهر پت لوت الفن في اضفاء العقيدة je‏ لى os‏ وائنمسٹ به وخخاصة اذ! 


كان الفن هندسة معمارية أو زخرفة أو موسیقی أو لحت أو تربین E N‏ 
SV‏ لمعارك ا حربیة ately‏ الأمة في تطررها و ye US‏ من el‏ البق ء کامة ذات حضارة ميرة بين الام وما 
اعرطائد من ضحایا وفكر انسانی متراصل لخدمة الانسان في سلم التقدم . 


٠‏ التراث ومستلزمات تطويره قيا حیث del‏ بدراسة القدیم ونترك ما لا يغيدتاً بالمعاصرة ونطوره الى 
يحئل لغة عامة تقبله و نيضمه الشعوب الآخری ويضيف WM‏ 
كثيرا من E‏ ویتقلها إلبہم وهكذا نکون عن طریق الثراث قد ساهمنا في حضم الحصارات المنافسة لا 


غاا + 


حیت يصبح لغة ذات طابع ٹلدا من جهة و 


وهنا سرف غدد على و جه التأكيد ما بلي 


إن الفنون الذاتية اخاصة تنمو y‏ معاصرة في اللاد الرأسمالية على الغالب حیث الفرد يتصرف عل هراه 
لا يعنيه کفتان تيء كثير من الجياة العامة ۔ بل عليه المعالجات الفردية کا ذكريا ولو شاهدنا هذه id lat‏ من 
قانين البوهئوس في GUL‏ الغربية الى التعبيرية الفرنسیة والاستقالیة الابطالیة والاميركية ال السصريئلية إلى 
العجر ید .. E!‏ كل تلك تعطينا ا مثالا عا حر ¿tal‏ الفر دید حيث ابداعه مب ن أجل نواز عه الفرديه 5 lia y‏ 
an‏ لا يوجد فنائوڈ LAL Syn‏ العامة متل فرناند ليجيه في فرنسا وغیرهم ولکنہم إذا ما فورنوا بالدول 
الاشتراکیة as‏ قله ليس A‏ 


car) 
zus ور كاردوس ٹلب‎ won! مبارزة لي معر که ثاریحیة ہیں صلاح این‎ pe لانشاء‎ ala uN ats 


١ 


7 / مس 
oe Oa Wl,‏ 


الوضوع حرلناه من رژیا حاضمة Rally‏ عامة إل تحزیر خاضع للتكعيب بصباعة شخخصية 


نيف علم pole‏ الفن 

أما الاعتام با حیاۃ Ely‏ شرع العام والتطور الاقتصادي والسیامی والاجتاعی فنجد > البلاد الاشتراكية هم 
في sical‏ بالغ بهذه الحياة وهم لسانها ولغتہا العبرة عن يجمل نطور الیاۃ العامة وأهدافها القومیة والٹراثیة و بعت 
على عبيكة المزيد من الاندفاع من أجل الرفاهية والسعادة العامة بواسطةالفن pall‏ عن هذه الغایات الانسانية 
الرئيسية . 
الشكل (۹۳) نل و ۲-۵ 

هذا الشكل غرذج واضح لتخطيط انشاي یٹوخی التعريف ببارزة تاريخية بین القائد صلاح الدین الأيولي 
والقائد الصايبي ريكاردوس قدب الأسد الانكليزي . إن هذا الموضوع le ¿ES‏ من التار يخ السيامي Bel‏ 
العام وهو موضوع بادرسه میم ae!‏ العرب في العال . 

ونحن نفترض في هذا الانشاء pot‏ أن يكون واقعیاً يحتضن الدراسات المساعدة لاخراجہ نی 
واضحة gid‏ المشاهدون على تلف ld‏ 


رأية 
والموذج إن .5ع حالة خاصة متطورة . توخينا ها إعادة الصياغة بشکل عم وتركيب . day‏ 
التركيب الجديد يستند الى ما بلي : 
a‏ أخذنا من عناصر التخطيط في (A)‏ واستندنا الى عناصره بقدر يتفق وأغراض إعادة البناء الشكلي مع 
اتعناصر الاخعری . 
tle - ۲‏ الیکوین على أساس أن تکون افيلة تكعيبية زخرفية حسب الابداغ الشخصي الذي USE‏ منه 
۳ ب إعنبار هذا العمل ذو نكرين ذالي له صياغة خاصة في الرؤية الانشائية و لكته فی نفس تلوفت یعنمد على 
عداصہ MA,‏ 
۹9 لوان وضعت بفعول الصياغة المضادة contrast‏ ماولین خلق جو الدار وا خرب مع إضافة روح 
زلحرفية شرقية لنموضوع بقبلها ذوفنا دون نشاز آر إمتعاض 
٥‏ _ الظلال وزعت حلاف تکوین قوانینبا الطبيعية في مساقطها وذلك من أجل ربط التكوين العام مع 
الألوان والتوزيع النوازن بين الكتل والألوان والظلال راط وا لحرکة . 
هذا الشكل ar)‏ يشل الانتقال من التکوین الانشاني ذو الأغراض العامة الى موضوع ذاني له صفات 
خاصة يغلب عليها ناحية الابداع والابتكار الشخصي للفنان . 


un 


5 إن الصفة البارزة على الفوذج )٢(‏ هي صفة تكرين لصناعة سجادة من حیث الروح العطاة لمظهر 
الانشاء کزخرفة وتوزيع شرئی واسلامي عرلي . ولكن فيه شي: من المعاصرة بالديم لمفاهم الغرب مع 
الشرق . 

. الواقع يرهز مز إلى سقوط قوة الصليبيين عل يدي صلاح الدين‎ Dati _y 


ويجمل الكلام أنه لنا حرية التحویر في التکوین حسب الأسلوب والمدرسة ورغبة الفنان ا گا يتوخى من 


INES 
ءكظاهرة‎ y! 


. الانشاء فيا کظاهرة أساسية في قمة الأعمال الفنية‎ _ ١ 
. فن القرن التاسم عشر‎ ے٢‎ 
. اخ رکة الرومائئیکیڈ‎ _٣ 
. الطبيعية‎ SA, ب المدرسة الواقعية‎ 4 
. الاتطباعية‎ 0 
. حركة ما بعد الانطياعية‎ ے٦‎ 
السرم الانشالي للقرن العشرين‎ ۷ 
. کو بے الفن الجر يدي‎ 
الفن الوضی او التخيلي‎ ۹ 
الانشاء كظاهرة أساسية في قمة الأعمال الفنية‎ 

ن يأت لا في الز من الفديم أو ا حدیث من تكلم عن الفن 0 و مارسه لا وعرف عن طريق الانشاء التكويني 
للهيئة التشكيلية plastic composition‏ والانشاء ئيس بالأمر ا مین فهو الذي يخلد الافكار عن طريق الرؤية 
السجلة ماديا وهو الذي بیفی دائماً عدا التاریخ والحوادث والأشخاص وکل مجالات وحيريات الانسان قدیاً 
we‏ . وهوالذي بنقل Lh‏ الشعور المسجل في هذه الأعمال عير الآحخرین ويربط الأفكار وا حمالیات 
والأحداث بون الناس والمشاهدين 

إنه السحل الرئيسبي ا حافل لكل ما بخطر Sly‏ الانسان لأنه يسجل من أصغر حادثة واقعية الى أعمق الشعور 
الانساني . وهر الذي يحفظ النوازع الجمالبة بين الأجبال والعصور ويطلعنا على طراز معیشتہا ومعتقدانم 
وأفكارها ونفسیتہا وأسلوب نظرتها للحياة الخارجية والذاتية عن طربق أسلوب التفكير الذهني وتطبيقه عملياً 
بواسطة امواد المهيئة لاتشکیل في أي حقل کان من هذا التشكيل . 

ولذا یسترجب منا العناية بالبحث فيه والاستزادة من صناعته ك يفعل الوسيقي والشاعر والکاتب . 

وهو الذي بعطینا القدرة على نقل آفکارنا إلى الا رین وحیث ما کان التكوين واضح الایداء كانت رسالته 
أرسخ الآخرین وهو الذي يسجل الأهداف والغایات والعواطف والنوازع واتار رغ والأحداث وفلسفة 
الانسات أمام DU!‏ التي يعتقد ما تجاه الانسان وا جنس oe,‏ والتصر ف الشخصي والعام وهو ean‏ 
للثقافة إذ عن طريقه نعرف ما يجب أن نعرفه عن الفنان وعصره ولقافة الشعب الذي يعيش معه ومه ذلك 
الفنان . إنه مظهر لنحضارة و التراث الذي يبغي إليه کل شعب وهو أحد افوسائل العبرة بشكل أو أسلوب أو 
فصد , 

فليس أدل على أهداف شعب مر ن أن يقرأ فنه ومهما کان ذلك الفن فإنه الرابطة الرئيسية لعرفة روح تلك 
الأمة وأسلوب نظرنبا إلى الحباة فكراً وفلسفةٌ و مولیة . 


ابر علم A pole‏ 
ويمكن wid‏ لقول أن وضع إنشاء للوحة ما أر عمارة أو أي عمل ty A‏ آخر هر انظھر ell‏ 
لفعائیة al‏ والفتان وسيلته المؤدية هي ما الأصباغ ix ply‏ أو المواد المعماء da‏ الطين لصیاغة السحت أو 

الرسم على الورق بالقلم كلها تژدي لظھر واحد هو القن وا لن الابداعي في مضمار هذا الحقل 
Sa)‏ تتولد صياغة العمل الفني کظاهرة متولدة من شخصیة وعقلية وعاطفة BSR‏ 
المتجاوبة من جراء اعتباره للمواد والالات A‏ يستخدمها في النتاج الفني . 


eee رقد‎ 

العمل الا شان كمودق شین الاما ی بحیت بترکز واضحاً جاعلا المشاهد يهب أن براه بوضوح . 

وھکذا كل الة فا طريقها الخاص عند استعماها في التعبير وتخلق y yl‏ الفنية المؤدية الى سلامة الوصول 
براسطتہا . 

وما تقوم به الفرشاة من عمل هي صياغة الأشكال والظلال والأنوان والعناصر Raat‏ لنؤدي الى النتاج 
الانشاي الذي نرغب في رژیه . 

ولي طبيعة !لفن يعتمد الخلق والتکوین الفردي على ما نرغبه ني إيداء الفكر وكيفية صياغة وبلورة طبيعة 
الرؤية التي نروم تحقیقھا عملياً . حيث بخضع العمل للنقد المميز بین Lub!‏ الذين یقومون بالعمل الفني العادي 
وبين نتاج أولعك الفنانين الذين یتمیزون بالعمل البد ع اخلاق المسيز بالذکاء الخارق . والشخصية الفذة. 
EN‏ ¢ الفنائرن بتمیزون وینمون بتفاعنهم التجريبي مع التاس y‏ لته . واخوادث . والمرثياث واخرا مع 
الأفكار . وهذه العوامل تلعب الدور الرثیسی بالنعاون مع بعضها في داخل الشعور والذكريات وهناك تتفاعل 
وتنضج لتصبح الداقع الفعال ali.‏ لاخراج الأعمال الفنية ونتاجها الى حیز الو جود . وهذا الشعر ¿ad‏ 
عدد الفدان عو الفاعل الأو ل للسبيكة الغنية geb a,‏ الانسان ليقوم بتقدم قيمه الفنية وعلیه فإعطاء القم 
فی A) 2 ane‏ الانشائیۃ cf‏ خلال استعمال المواد والأدوات التي eg! tala‏ واسطة لتتعبير تمل سر نقرف 
Dual‏ الأصيل على اقرانه الآخرين 

والتعبير التكريني الظاهر في الأعمال الفنية للفنان حيث بظهر من خلائه الاسلوب الراضح لشخصيته عبر 
الزمن الذي يعيش فيه الفنان متغاعلا مع الاحداث والبيئة والصراع الفکكري . 

وهناك تصنيف عام وواضح للانشاء من حيث الأسلوب والتعبير نو کا بيدا ad‏ السابق الفوارق بين 
pon‏ الجماعي العام والتعبير الفردي الخاص شكل AI) )٩۳(‏ 

والتعبير ا لواضح في نضو ج التعيير ¡Aut‏ النامی © حدث في تمر الْفن البونانی ا حادم للدولة ومثالیتبا في 
التفكبر وكذلك بصورة أوضم في القن الغم رعوئی حیث اقائبل ۳ ن أجل خدمة الدوثة والدين وكذلك العمارة . 
وهدا واضح أيضاً في امن الآشوريي pall‏ أسلويياً عن آمال وأحلام وخلود الدولة بكل ما فیا من الناس والفكر 
والعلم والتنظم والقوانين واخرب والسلم والياة والوت . والصفات الدينية الآخری 

وأما مظاعر تطور الفاهم الخاصة الشخصية بدأت في الفن منذ الاكتشافات ا مغرافیة في الفرون الوسطى 
وظهرر فلسفة القدیس اوغسطين 3 تمجيد + احترام الذات . 


Art Fundamentals (theary and practice) by Ocverk, Pub, by W. M. C. Brown Co. Dobuque lows. IJ. $. 4. 1982. P. 110. ۴ 


العكوين الانشافي وطبیعته ۷/۷۷ 


حيث بدا الفنان پتسجیل ا مہ على العمل الفني متحملاً بدلك فکرة وأسلوب الايداء وصناعته والكيفية 
او دیة للعطاء ضمن zZ‏ کل تلك بہرت کہار gell‏ والأغنياء فشجعرا الأعمال الفردية ودفعرا Juri!‏ 
الداسب بعد ما كان رجال الین عنعون الفنانين من تسجيل tel‏ على اللوحات الدينية إبتخاء مرطياة الله 
والسياد المسيح . 

ولكن رغبة الفنان الماحة في تنبيت أعماله وتخليد إسمد ضمن هذه الأعمال» ظهرت فكرة العمل الفني ذو 
النزعة لناصة في الفرن الخامس والسادس عشر وبقي هذا الشعور والرغبة تنمو إلى القرن SAV‏ وظهرت 
نزعات فردية خخاصة في ال ر کات الفنية للشكل والمضمون . وبعثت النوازع الفردية والذاتية فی التگوین 
للمصارعة GA‏ الواضحة بين ا سٹلزماٹ للیکائیکیة الجسدية والذهنية pani!‏ الصناعي والتحرر من هذه 
السلاسل بقيادة الفنانین الذين أرادوا إثبات الذات ضد ظلم الآلة والصداعة وأصحاب رژوس الأموال المسخرة 
للانسان . 

ولیس من القول عبٹا أن نقول ضجرا عن فاعلیة الفدان الفردية في القرن المعاصر كانت ہج ےھ 
على !لفن الجماعي الذي أحذ يستفيد منه ذوي المكائة الاجواعیة لأغراض piel‏ الصناعي والسيطرة ال حسیۃة 
على الصناع وعامة الشعب في بعض NUT‏ 

نهو ردود نعل مقاومة Al‏ ن الجماعي أو العام وربا كانت هذه الردود في المجتمعات الاوربیة الرأسمالية . 
حيث لا جد هضما واضححا کا في ا جحتععات الاشتراكية . حيث الفن لفن الجساعي پتوخی خدمة الجموع 

فالعمل الانشائي مسخر من ga‏ خدمة الانسان كفن ذو مضمون وهدف للأحذ بيد اشجٹمع والمماعة 
والتہرض إلى الافضل بكافة الامکانات ومن جملتها الفن 

وسنبین العوامل الدافعة لهذا التطور في القرنین التاسع عشر والعشرين . 

- فن القرن التاسع عشر فنه كان ممھداً لفن القرن العشرين 

ان غالبية الأعمال الانشائیة للقرن التاسع عشر كانت أعمالاً مهدة الى حد كبير لفن القرن العشرين 
وحر كاته ال ختلفة . ولانستغرب إذا قلنا أن حر كات الغن هذا الفرن الذي نعايشه هو رد الفعل لکل ا حر کات 
الفنيذ التي ما قبله وحتی آواعر النصف الثاني من القرن النامن عشر . ولا غرو ادا ما قانا أننا لا نجد الخلفية 
المثبتة لفن القرن العشري بن الذي يعيش بیننا OW‏ حيث العلاقة الواضحة التي نفتش عا مع القرون السا لسابقة . إلا 
إذا قلنا أنه استمرار ثوري على ا خلقات الترائية CLOW‏ 

وحتی نصف القرن السابق كان الفنانون يتأثرون برؤية ما حوالیہم ويطلبقونما . وظهور “آلة الکامیرا* 
"لفو تفر ہے ا Me‏ بیس ہبہ SHE Seat ee‏ 
تعويض عن أعماهم الفنية وبدت علامات الثورة ضد الطبیعة وأعني هنا (الكاميرا) کفاعلیه أدت إلى رد a‏ 
عند الفنان لان یٹور ضد إنناجھا الذي سلبه عمله الفني . 


وبدرت التوازع Aly‏ کات yl‏ تسمح لنا بالقول أنها لاربط ها مع ائاضي من حیث الشکل 
ولکن من حيث الفکر والرؤية هي حر كات رد الفعل . وقسم من الفنانین لم برتضی هذه لور ة بل عمد إل 
ردة فعل والرجوع إلى آسس الفن الیونانی وعهد النبضة بصياغة جديدة وقسم عمد الى الرجوع الى فن العصور 
البدائية الوحشیة أو الفن الافريقي أو فن الأطفال ذو النوارع الغير محدودة . 


۷۷۸ علم pole‏ الفن 

وتشكنت حرکات وجماعات أحذت بد الفن العربي والشرتي وقسم آخر تأثر بالفن المكسيكي وا نود 
امت 

كل هذا وغيره كان ضد تكنيك الكاميرا التي ترتبط أعماها بالطبیعة وخاصة في أول اختراعها . 

ولا نسى اعتاد الفنانين سابقاً فی بيع بع أعماشم Je‏ طبقة الأغنياء والنجار والطبقات الأرستقراطية ur‏ 
¡Sa‏ . وذلك بسبب رغالب هؤلاء الى عاكاة الطبيعة أو إقتناء الأعمال للمائلة ها . ولذا فالفنانون بحکم 
یپ و" ا مادیة بدأت عناصر Aia‏ الرئيسية ة تضمحل + حیث أضحت روتيتية . 

وسوف نذكر بعض المدارس Bad‏ من خلال القرن التاسم عشر . ومنہا الكلاسيكية ال حدیثة 
New Classicism‏ . 

وظهرت هذه ا حرکة للتحرر من عبودیة الأساليب الاقتصادية التي كان ينجأ اليما الفنائون للعيش من 
وراء‌ها . وقد آدت هذه الحركة الجديدة الى تکوبر ees‏ جديدة مدرسية oe‏ 3 أساسها 3 ul‏ 
المدرسة الفر نسية ال E‏ قد تأثرت بقر اعد وأضرل ل متبعة نسمي نفسها ”الأول الأكاديمية الصحیحة + 

ونبين أهم قواعدها 
۱ - الاههام العالي برسم الأهداف والمواعظ الاخلاقیة والأدبية والعبر الانسانية . 
؟ ‏ الرجوع الى النسب E‏ لأصول : الفن الیونانی وعصر الدبضة . 
٣ے a‏ في إیداء التكنيك من ناحیة اللون والضوء ومصدره على أن يكون في الغالب من جهة واحدة 
٤‏ ے لاهعام بجمال التحديد بين السالب رالوجب بواسطة حر كة الفط . 
e‏ متام بائو اضیع الجمالية الخاضعة لاسالیپ فن عصر Aa‏ 
٦ے ieW‏ با مواضیع الجمالية اليحته للرجل رالمرأة وكذلك المواضيع التارجخية والرياضية . وبعض من 

are الا‎ ara 

ومیت حر كة الكلاسيك الجديدة New-clasic‏ كظاهرة من ظراهر بداية القرن التاسم عشر وقضت عل 
سيطرة السادة الأغنباء المهيمنين على الفن» ومن أشهر هؤلاء الفنانين جاك لويس دافيد Jacque Luois‏ 
David‏ وجان sl‏ کوست انكر Jean August Ingres‏ رها من رواد هذه المدرسة كحركة فرنسية جديدة . 
وهي لدل حركة منيثقة من الطبقة الفرتسیة الوسطی 
Y‏ - ار IS‏ الرو مانتيكية Romanticism‏ 

ان هذه ا حرکة تتصف بأرجاع الفن إلى عبودية السادة المهيمنين على الفن ولکن في نفس الوقت تعتب 
et‏ ذر نظرة جددة بعكم علاقتها مع امحیط والزمن حیت تعبيرهم يعطي معاني جديدة کتخلید 
ثورۃ الشعب (اشورة الفرنسية) حیث تبتى هذه الثررة كثير من الطبقة المتوسطة والشعب وطبقة اثقفین 
الفرنسية ویژخذ على هذه ا حرکة بأنها كانت لا تبحث عن مشاهدين من الشعب بل EL sb‏ للسادة الفرنسيين 
من الطبقة العالیة واطلتفین التابعين هم . ولكن لا ننكر أن هذه الظاهرة كانت فا نتاجات عالية بروح ثورية 
جديدة تتصف مما بلي : 


۱ - التحرر اللونی ۔ 


التکوین الانشالي وطبیععه ۷۷۹ 


٢ے BAL‏ اعتبرٌ هنا مساعداً ولیس أساساً . 
۴ _ رسم المواضيع التاريخية والجمالية meres‏ 
۶ - إستعمال عجينة اللون UY‏ جديدة ۔ 
٥‏ _ ظهور الناحية الشخصية في التعبير الانشالي عند الفنان . 
5 تتميز ظاهرة الوحدة العامة تي الصناعة الفنية الغالبة على هذه المدرسة . 
وأعم ما ييزها العنصر السادس الآنق الذكر بخلاف المدارس الحديئة حيث يظهر على مختلف نوازعها 
”مات التناقض ۔ 
ومن أشهر رجالات هذه الحركة : 
١‏ _ اوجرن دي لا كروا e Al Eugene Delacroix‏ ۔ 
وفرانشیسکو كويا في Francisco Goya lel‏ . 
_ جوزیف تورئر في Joseph M. Turner LAS]‏ . 
البرت بنخام في أمريكا Albert Pinkham Ryder‏ . 


بس چہ جم 


ولا ننسی ماظهر من أعمال Yo‏ الفنانين من أجواء خاصة وتعبير مؤثر ونأعذ بترئر y‏ الأول من 
رواد الالطباعية Impressionism‏ ويؤاخذون في حالة واحدة وهي صياغة الهياة والفصل بين السالب و الوجب 
كان أضعف ما كانت عليه في المذهب ا کلاسیکی الجديد . حيث روعي حدود صياغة الشكل وقوة الطيئة 

وھکذا مهدت هذه المدرسة إل حكم الطبيعة أو کا نسميها هنا الدرسة الواقعية . 
٤‏ - المدرسة الواقعية والحركة الطبيعية Realism and Naturalism‏ 

وکا أن فن الرومانتيكية كان رد فعلى ذهب ”الكلاسيكية الجديدة“ المرجع أصوها إلى الروح الأكاديعية 
والتي ”میت بالني و كلاسيلك” . 

فلنا الفدر الكافي أن نقول : ”حر كة الفن الواقعي هي رد فعل ضد ا خروج على الأصول واطروب من 
الباحية الأديية والانفعالات الْؤُئْرة في ا حرکة الرومانتیکیةہ . 

وقد ظهرت الحركة بمفاهم جديدة مرتبطة بالظراهر الفيزيائية العلمية للطبيعة إن كانت تتعلق بالانسان 
وجسمه أو بالظواهر الفيزيائية الضولية للطبيعة ومساقط نورها وظلاهًا ۔ 

وقد جاهدت هذه الج ركة لأن تظهر للعائم أن ما يعرفه ويراه الانسان يجب أن يكون في عملهم ھذا۔ 

وقد جاهدوا oY‏ يعطرا المظهر الخارجي (ality‏ كأساس للحظات المشاهدة للعمل الغني الربرط 
بالطبيعة بخلاف ما فقدته الحركة الرومائٹیکیة والكلاسيكية الجدیدة ۔ 

وظهرت جماعة Lad‏ في فرنسا مت نفسها بالحركة الطبيعية وكانت فلسفٹہم تنحصر بأن يقلدوا الطبيعة 
بحذائيرها بالفدر الذي يقدرون . 
ه الانطباعية Impressionism‏ 


يي القرن U‏ ظهرت حر كة الانطباعيين عنيقة وقرية بنظرة جديدة للفن المعاصر بمميزات ¿gd‏ 


A pole علم‎ VAS 
یتعلق بالتكنيك وا مواد‎ le تتعلق بتغيم افيئة عامة من الناحية الانشائية والتطبيقية وبنظرة جديدة للفن وخاصۂ‎ 
لعميق الذي يجب أن يكمله‎ ae alt بیده العناصر اکر‎ Be المستعملة والعناصر القنية الجديدة . و كانت‎ 
العمل الفني . وعم بحریة اختیار وضو اشفا وتركيبه . وهي هنا أخذت من الدرسة الطبيعية علاقتہا‎ 
. الرئيسية بائطبيعة کاساس للمعاملة في دراسة الضوء و الظل اللولي تعتمد عليه في تاسیس عملية اهيئة والانشاء‎ 
ودرست بشکل مستفیض هذه النزعة‎ Hy لعلاقات بين الضوء‎ a کیا آنبا أكدت على اظهار ظاهرة‎ 
ومدی تا ٹیر الضوء على السطوح اللونة طلمس المواد‎ . Jah مستخدمین نظریات علیل الطيف الشمسي‎ 

و الأشياء والطبيعة . وهم الذين اکتشفوا واستخدموا الألوان المضادة المتناقضة ويمساحات واسعة تظهر الضوء 
والضرء الساطع يقوة وحرارة مالغ بها الى حدر كبر . واستخدموا الظلال الملونة بالألوان المتعددة أي جعلوا 
انظلال مركية من عدة الوان باردة جلاف الالوان المضيئة التي كانت حارة عبر الغالب أي عضم العملية 
RA‏ امار والظل البارد أو بالعكس Lae‏ واستعاضوا A‏ تستند الى الذبذبة 
الضوئية كتكنياك وقد ألفوا صداعة وضع لمسة اللون القديم واستعاظرا عنہا يذبذبة الفرشاة BUSY‏ لونية جديدة 
le‏ لی ana‏ مساحات صغيرة خشنة تقری متلاصقة بعضها مع البعض وان اختلفت الملسسة بين واحدة والأخرى 
تا على القماش . 

وهذا التأثر حصل لدی الانطباعيين من جراء دراستهم Gu‏ القرن السادس عشر مثل تبتيان (ذو العجينة 
الكثيفة) للمدرسة القييسية وربا أسلوب حرکة الفرشاة نجدها بشکز, ارضح في أعمال الفنان اهولندي 
US, Frans hals plo yi 5‏ و کر Goya and Constable pli‏ وقد استندت إلى النقاط التالية* : 
١‏ _ الذبذبة الضرئية للألوان المضادة والمكملة كليسة خشنة متراصة على القماش 
۲ - عدم التقيد بأسلوب الرسم LAL‏ القديم کحد فاصل . 
۳ _ الاهتام بالنور والظل والأشكال الساقط as‏ الضوء الطبيعي . 
٤ے‏ الرسم من A‏ الخلوية عامة ورسم الجسم الانسالي بنفس الذبذبة . 
o‏ الاعتاد على الجر وصياغة الشکل a‏ سو و sei‏ 
٦‏ _ الاعتاد على اللمسة اللونية دون الخط . 
ole - ۷‏ على رؤية العمل الغني من مسافة تبعد ضعفي حجم اللوحة فأكثر ليظهر التداخل اللوني 

للذبذبات بانسجام نام ومناسب . 


وهكذ! كانت المناظر الطبيعية السر اهب الى Gis‏ هذه المدرسة . ومن خلال هذه اخالة الانطباعية 
أكتشفوا البعد الشاسع بالتعبير Lay!‏ اي الذي دام مدة طوينة وكان مربوطا بالطبيعة ووجدوا أن ما یعبرون به في 
هذا الصدد بعيدا جدا عن نواز اع الفوتغراف التصوير ري الذي هاجم A‏ في عقر داره وأدار رأس میم الفنانین 
لأن یدرسوا ویکتشفرا ما یفند ضعف OLA‏ تجاه ما یسمی Aya‏ الفوتغراف الآل . 

ولا ننسی ما کان BV‏ انصور ا لونة المأخوذة عن المناظر والحياة الشرقية من تأثير لوني وحسي وضوي عا 


شا 


الفدانین الانطباعيين الفرنسیین وكذلك ما عمد إليه بعض الفبانین الذين سافروا إلى مال افریقیا وخططوا 


۱ کوتستابل : فدال ورسام مناظر طبیعیة A en‏ ده apa‏ ل الطبيمة رکان برسم مباشرة هن الطببعة ف ریف للانگليزي» نمبز 
lis‏ وکتافة ud‏ الفرشاة والمجہنة اللي یصنمھا عل القماش . امه ¿ed‏ حون كرستابل fee Ay John canstable‏ 
Vt)‏ ۸۳۷ في لندن وزميل a‏ ترئر . عن : 
Encyclopedia of Art, Vol, 2, ۶۰ 449. Puh, ny Encyclopedis Bıjlanniics Landon.‏ 


التكرين الانشاي رطبيهعه VAS‏ 
ور موا الاجواء الشرقية الحادة راز الثيرة وهي ألوان متحركة دینامیکیة حیة . ولا ننسى ما للصور الشرقية 
من أسلوب في الايداء وحرارة اللون والبساطة في AD‏ والتعیم GLY!‏ ما أثر في القن ay ght‏ المعاصر الى حد 

ومن أشهر e‏ هذه المدرسة اللي ظهرت في فرنسا سنة (۱۸۷۰) هو كلود Claude Monet iy‏ 
وكأميل بيسارو Camille Pissaro‏ وأ وکوست Auguste Renoir y,‏ وی ار الطاف اد کار ديكاز 
Edgar Degas‏ . 
ولکن من خلال تحلیلنا لأعمال الانطباعيون تجد أن بعضهم انشق عنيم وأحذ طريقه ال خاص . وما يؤاخذ 
عليه الانطیاعیرن pal ol‏ أعماخم کات ترسم تحت أشعة الشمس الساطعة وحيث الثرن 027 کان 
لاحساس په عن قبل العین معن فيعرض Le‏ بالاأصفر الذي کال Yu‏ بين Jie,‏ والأخضر . لذا كانت 
أغلب لوحاتہم حین مرور الزمن بها نظهر علیہا البقع الصفراء وبا يضاددها في الظل 5 لوان البنفسجية وهده 
تعتبر مأحذة كبيرة عل as” Lt ola‏ . 
٦‏ - حركة ما بعد الانطباعية Post Impressionism‏ 
وبعد من خلال القرن العاسع عشر نقد تأثر کشیر من الفنانين الأوربيين بال ر AS‏ الانطباعية 
ونظرياتها ولکن قسم مہم أوقفها وطورها مضيفا نظریات جديدة وأسلوب جديد لفهم الطبيعة 
والتكنيك الفني التعلی بها واهشهم : بول زان Paul Cezanne‏ وبول كو Paul Gauguin OLS‏ 
ونسنت فاد کوخ Vincent Van Gogh‏ . 
ومن خلال اُعمال ونظریات هؤلاء الرواد الثلالة وضعت وأخذت لبنة فن الفرن العشرین الاورلي . 
و هو لاو الجماعة صنفوا فیما بعد جماعة فن ما بعد الانطباعیة ومن علامات هذه الحراكة المميزة هي 
۱ - الرجوع الى التنطم البناني للعمل GLU‏ القديم في الصورة . 
ag Y‏ على الناحية الرخرفیة تنظيما وبناء وذلك اوج والتوزيع النغمي الغنالي للألوان في النباية ۔ 
SS > er‏ يي hsb‏ العمل الفني بل الغرض هر 
E‏ في رسم الظواهر apt‏ لاضفاء روج MEAD‏ ما yy‏ الانشاني كتأثير اشر على 
المشاهد وهذه الظاهرة أبسدت بشکل أو اضر عن ظواهر الطبيعة وأحذ الناحية الحسية والفکربة التي 
يعبر با الفنان من تکوینه الشخصبي الى حد ما ala by‏ بالطبيعة ويقال ذه الظاهرة 
(التحویر (Distortion‏ . 
رهؤلاء الرواد الثلاثة أذ بعضهم عن ja‏ انحرفوا عن الانطباعية بأبداع مفاهم جديدة مؤهلة OS‏ 
تسمی مابعد الاتطباعية . 


۷ - التعبير الانشالي للقرن العشرین Century forms of expression and composition‏ 20 
١‏ - التعیریة Expressionism‏ 
إن التعبيرية الفرنسية ÓN)‏ هي ریا الوجه المعني بتطور AS‏ في أوائل هذا القرن . وكان 
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VAY‏ علم pele‏ الفن 

الفنانوى الشباب هذه حر کات التحريرية ول من صرح بالانفكاك من عبودية القيود القديمة ومواضیعھا والأخذ 
بحریة النكنيك والمضمون التام وهم الذين yal‏ نظرتهم وفاعليئهم الجديدة الى حرية الضامين SE,‏ 
gale‏ ادق ساب مھ با 

ومن خلال نطور القرن هذا ومماهيمه الحدبدة فقد تطور العقل الانسائي عند المنان يتطلعات ورغیات 
صفزة ذات صفات فردية حاصة شمولية الصناعة ولهدف y‏ مفاهم الفن . 

. فسیزاں و كوكان و فان کوخ فتحوا مغاليق العالم الفي الذي ۸ بقدر أن يلجه صغار الشياب من الفنانين 
ما خوفا أو عدم SEY‏ بصحة ما بفعنون . 

وكانت طموحات هؤلاء الشباب أن يفجروا dle‏ الفن pill‏ مطروق ني كثير من مفاهيمه المغلقة رأن 
يسيرو! بهذه اللورة من خلال هذه المغالق لكشف ما خفي منه الى العالم الخارجي الذي لم یز لحد الآن BA‏ 
إكتشاف هذه القضايا فی الفن والفكر الانسانی . 

وكانت هذه ا تشافات والتفجیرات سلاحها الألوان والأساليب الفنية ¿pil‏ والغير قياسية us‏ ينعلق 
بالتخطيط al‏ والضوء . والتي ظهرت هميزاتها فی الركة الجمالية لانسیاب bod)‏ في أعمال ماتييس Matisse‏ 
إلى العنف الجريء في اععال کو كرشكا Kokoshka‏ . 

The Fauvism Kar کة الو‎ Hi - 

ومن أوائل رو ھ موہ تر جج سر ا راو ی a‏ 
A ag J‏ ي نتسم بالسيخ الانشائية اشوحشة الخشنة ele Jl ly‏ . راذا ما قورنت نسبياً بالأعمال الأ كاديية 
حیث اليثة کصیغة ذات سات انشائية دراسية مختلفة اما . مستمدة من صیغ الطييعة الرحشية العدراء في 
الغابات والبراريی gil‏ لم يصل الما الانسان بعد . 

وحيث أن المشاهدين از یسٹوعوا غير سيران وقان كوخ کنوار ABLE‏ موھم بهذا الاسم العو حش ئسیة 
الى اخیوانات ال لوحشیة التي PN‏ كل من بر أمامها . 

وهکذ؛ حاول فتائو هذه المرحلة أن يرفعوا عنهم هذا الاسم الملصق بهم تعسفا نین هده ESPE‏ 
من سيع سنوات في باريس حيث فقدوا كثيراً من حماسهم اندفع الأول وعدثوا أكثر ما يحب . 

الرحشیة هي نوع س التعبير الذي يرغب في الولوج ال عام و جوهر اخس GLY)‏ دفعة واحدة دون 
مقدمات حسية أخرى . وهي تعتمد هتا على ol‏ الضوني واللوتي . أكثر من عمادها على مفاييس العقل 
عمادا على الطبيعة ito pill‏ في الكون . 

rn‏ أحدهم هذا العنف الوحشي الى المشاهد يعتقد أنه قد محح فعلاً في أداء مهمته . وأغلب هؤلاء 
La‏ لفنانين قد تأثروا بالضوء الساطع واللون المضاد بفنون الشرف الأدلى والفن العرني والغارسي والر رائد الأول ۽ هده 
اسر کة el‏ موی a‏ أعماهم تأثرت بعتاصر معينة من الفنون القدية ومنبا الفن 
البیز تعلي ¿A‏ پ القبعلي السيحي ويالعن اليوناني is Sty‏ ابياك) وکا أنهم مم ینسوا آن پاحذوا ir‏ فنون Pu‏ 
افریقیا وفنون شواطيء حیط اهادي الجنوبية 7 jos‏ آندونیسیا وغیانا وسومطرة . وكذلك بجا ئيسر هم من فتون 
افنود الحمر ني أميركا اوسطی 

واستخدموا الأقتعذ JA)‏ كينابيع بستفیدون منبا في تراكيب اميتة الانشائية قي أعماهم Je‏ 


اة رجل الكهف 


نع نگوین انشاي لنظر طبيعي the impresionism rhe! at‏ 
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poke ple VAL‏ الفن 
الأسلوب الذي أتبعه مائیس . ومن هؤلاء الفنائین الذين حذوا في هذا الضمار حذو الرواد هم : اوترلثر 
Utrillo‏ ومونديريات Mondrian‏ ومودياني Modigliani‏ فقد وضعوا اسسا جديدة بنائية تلفن الرخرنی 
dts et!‏ مبسطة مناسبة . ولكن بعد الاستفادة من التقاليد الوجودة في المدرسة aga‏ الايطالية 
والفرنسية . 

وھکذا جاء جورج رورم ps Georges Rowault‏ ي واضح في الدرسة الفرنسية . نتصض أعماله 
باخرکة الدرامائیکیة الاخلاقية . التي تشابه الفن GUY‏ المتصف بہذہ الظاهرة . کا أن فنه كان رد فعل ضد 
الفاق واادية في عصرو* 
ج - التحبيرية الألاية German Expressionism‏ 

u في فرنسا نقد ظهر قنانون اعتبروا انفسهم رسل ان ا حدیث حيث تتحصر‎ SEA مع‎ SA 
. في تحطم الم القدية وإعطاء مفاهم ثورية جديدة‎ 

ولا غرو إذا تلنا أن Lu ¿mal‏ التي ei‏ 3 أوربا نت 5 بجماعات ¿ul‏ لاله هي 
١‏ جماعة الربانية Die Bruke The Bridge‏ . 
٢‏ _ جماعة ol all‏ الزرق Blue Knights Blaue reiter‏ . 
٣‏ _ الجمماعة الجديدة للأساسيس )44 Die Neu Sachlicheit The New Objectivity‏ , 

من خلال هذه اجماعات الثلاثة انحصر العمل الفنی في مفاہم إجتاعیة وسياسية وربطھا بالعدالة وخلاصة 
الثول أن أعماهم كانت تعصف بالاحتجاج على Last‏ ع السائدة انذاك . وكانت آعمافم تصف Gail‏ 
التعبیرعی الذي له مات الاحتجاج والصراخ us‏ الوضم . 

وبیده الظاهرة للمجاميع بع SA‏ وفتحهم حرية الطريق أمام الآخرین ظهرت جماعات أخرى باجتهادات 
2086 5 ال gus‏ و یز ات هده الا جتہادات هي : : 
١‏ الثورة في نوعية الفن وانشائه . 
۲ _ الدراما وحركة الحياة و كقاسحها Ara‏ 
۳ - إظهار نراز ع العف والبشاعة . 
٤‏ _ التعصب القومي الاعمی ومكافحته 

ولكن 5 ل هذه العوامل الدافعة لم نصل بهم الى مستوی ونظرة الدرسة الفرنسية . والشباب في هذه 
کرک رما او ارت لا عو الوسعلى وأسرارها . با إدوارد مونك Edward Munch‏ 
اعضم إنتاجہ على أسس لفن GA‏ للقرون لوسطى . وكذتك فرائز مارك ٣۲۵۵2 Mare‏ رجع بفنه الى العصر 
البدالي ¡a‏ بفنون الكهوف : ومن نحعجين على العدجهية البروسية ظهرت heel‏ الفنان (جورچ کروز) 
pi George Grosz‏ ديكس Otto Dix‏ من خلال أعمالهما ننظر إلى الثقافة البروسية نعرف أن ما أدى الى 
المرب العالمية الأولى ومن بعد ظهور النازية افتطریة في المرب العائية الثانية 

* قد اغى تلف بالفتان رووه في فیسہا (ابطاليا) سن ۲ لي أول Fe‏ لفن At‏ الذي فامت به مؤزسسة ال البرنسکو لميئة الأم لتحدۃ 


وكان رئيسا del‏ الدولية al‏ کا انه عرض Sy oo east‏ الدینة من شهر آب ٭ من دلك العام . کان دلب قل 
وت Lai) +e‏ 


YAo وطيعه‎ URN التكوين‎ 


By‏ هنا ماکس Max Beckmann US‏ من التعبيريين الذين م ینتموا الى أي y dele‏ کان 
لسليقته الفنیة محال كير Jj‏ افر كانت الفنیة zehn‏ هه . 

د - التعبيرية في المكسيك Ku‏ 

ظهرت gl‏ النعبیریة في أميركا وا مکسیلك کا في أوربا وكانت هذه الظاهرة خلال الثلاثینات من هذا 
القرن وعل رأس هذه ا حرکة ماکس ویر Max Weber‏ وین Ben Shahn sets‏ وظهر خلال تبارات 
الحرب الباردة ذوي الوجهة السياسية في أمير كا كل من إیفرکود Evergood‏ وليفين Levine‏ وهم ell‏ 
الان 
ه - المكسيك 

خلال العشربنات إلى الللالینات ظهرت بوادر عصر نامض و کان فدانون عديدون من رواد هذه الہضۂ 
التعبيرية وكانت Ju‏ بأسلوب خاص بهم مستقل عن BI JA‏ کات التي ظهرت في وربا وأميركا وأخذت 
مضامیلہا تبحث عن معالجة الامور المنفتحة على مبادي» ا حریة ودفع ال حکم الفردي إلى الور رك والتحرر الشعبي 
وخاصه eo‏ عن السود ا حمر والطبقات المتسحفة من الشعب الكسيكي وأشهر من کان رائدا لي هذه 
All‏ کة : 

جوزیه أوروزكو Jose Orozco‏ وفعلا کان أعظم فنان ر ۳۳ في هذه الخركة في النصف الثاني من الكرة 
الارضیة . ويمكن أن یقا یقارن أسئوبه y‏ عمله *برووه gi‏ في ار bay AN‏ . حيث ad‏ اللأساة السوداء في 
سات عمل 3 إلى منہسا ولکل منبما صياغة از انشائية ومعنى RL‏ عن الآحر . 


Abstract Art الف التجريدي‎ A 


Cubism التكميية‎ - Î 
وه ويك اجديد ين تفسیر الطبيعة » ولو حظت هذه الظاهرة‎ 7۶ ٦ بداية التدريج ظهرت في باريس سنة‎ 
ل سیزان حیث نرى في أعماهم رؤية الأشكال بسطوح مادية واضحز وأما سيزان فقد‎ La ¿Lal في بعض أعمال‎ 
بصياغة جديدة * مستندة ال‎ Gly Ss بدأ يبحث فی حضم الواقعية حيث “الكليات العامة في الأشكال وتحابل‎ 

بناء جديد للكايات كي مواد الأشكال اموضوعة للانشاء . 

وهذه النظرة الجديدة الت تي استغرقت ۰ سنة من الوقت التي طورت ندرا الرؤية الوافعية أي pr‏ 
الطبيعية . 

ومن أقوال سيران التي طبقها : “عل الفنان أن يبحث في صياغة Aust‏ العامة الشمولية من ASA‏ 
وتبانب هذا ملاحظة وتفسير بناء السطوح الکونة للأشكال في الطبيعة . 

وهكذا تطورث النظرة المغايرة نوعاً للطبيعة وتحولت عررة في أعمال الوحشيين الى أسلوب he‏ كة جديدة 
خاصة یت بالتكعيبية , 

إن vel‏ الشبان الصغار وهو اسباني عاش في باریس من سنة ۱۹۰٦-۱۹۰۳‏ وکان ينمي الى الحركة 
الو حشیة إ مہ بابلو بيكاسر Pablo Picasso‏ ولا ندري هل لانه کان يتب اعمال سيران المسطحة والاسطوانية 


YVAN‏ علم عناصر الفن 


أم بسبب منازلة رواد الرحشية أمثال مائييس . انه أخذ ینظر للامكانيات الجديدة ووضع أسسها في الرسم 


والتصوير . 
ووضع أسس نظريته التطبيفية في التكوين الانشاي على العناصر الآنية کاکتشاف وتحایل عملي 
N‏ الحجوم . 


پوت الفراغ والمساحة وا مسافة . 
me‏ البناء الفبي . 

ومن ثم ضاق ذرعاً بالفاهم الخارحية الواضحة للأشكال وتحول شید فشیناً الى الما الداخحلية ها في صياغة 
desl‏ الانشائية مع المعاني وقد أوجد للأشكال والحنجوم حركات ووجوها متعددة في نفس الشكل المرسوم على 
نفس الوضوغ ونفس اللوحة المرسومة . وقد ترجع كتير من أذكاره وتطبیقانه ليس فقط الى سیزان بل الى الفن 
البدائي . رمنبا الفن الأركابيك الیونانی والافریقی والزنجي 

ومن خلال تطرر أعماله التكعيبية فقد تبعه تلامیذ مطوريتها الى ما بسمی بالتكعيبية افندسبة المعمارية البناء 
في الأشكال . 

ومن هنا بدأ بیکاسو ينظر الى الأشكال الجديدة بصراحة AST‏ وفهم بعد فذا التغاير الكل في تنظم 
المساحات والخروج عن المنظور والضوء الاعتيادي ا معمول به سايقا مطیفا أشكالاً جديدة وصريحة ie‏ 
الوهم النظري القائم على التخعلیط النظرری للحجوم والأجسام . وهكذا نوصل الى تغيير جديد في الا 
التشكيل بإعطاء نظرة جمالية جديدة . 

لد سو سو یسپ ak‏ ادر رس اللمسات اللونية برقة وحرية 
تکنيکية لا علاقة لما polis‏ الوحشية بحیث غير النظرة | لاماسية لرؤية السطرح والأشکال ا ملونة بطريقته 
الخاصة التي تعتبر ثررة منذ عصر النبضة وحتی الآن . 

وأنحذ ينظر للايداء الفني كغاية في ذاته Ua‏ وليس صنعة فكلما وضع لونا إعتبره Cpr‏ من بناء جديد 
للتعبير والتغیبر دون الرجوع الى تقليد الطبيعة وهکذا بدا بصياغة هيئة جديدة في del‏ مراحل فوتها في البناء 
والعطاء والجمال . 

وهو في هذه الحالة Joo!‏ مفاهم العناصر الجديدة قي أعماله مثل زاللون_ الط _ الشکل _ القيمة 
الضوثية _ اللمس - الفراغ) . ۱ 

ee,‏ بهذه العناصر القوية وتبسيط أعماله مساندعہا ففد توصل فيما بعد بعد الى : ما 
یسمی بالتجريد Abstraction‏ حيث کان غذه الواجهة مفهوع مول عام حعی سنۂ ۱۵۰۰ وقد طبق هذا 
الاتماه فيما بعد وفی كيفية الاستفادة من الواضیم a‏ يرسمها . 

آما اتکعییة التي نعتبرها نصف تجريد فقد نجدها متداخلة في أغلب الہ cole‏ التجريدية التي حصلت فیما 


وهكذا ژ IE A a‏ ور ود ا سو 
مبسط الى لون وخط وتجريد يث يعطينا مفهوم العلاقة النطورة بين تحوير الطبيعة و التككعيبية والوصول بها ال 
die‏ التجريد , 


VAY Asay GLANS التکوین‎ 

و نجد التحویر مما سلف الى ay pel He‏ ریما کان ذلك من جراء التحوير ا حاصل في اخ ركة استقبلية أيضاً 
مساندة ال هذا الوصول العفوي عند فاسيلي کاندنسکی Wassily Kandinsky‏ وعند بيت موندریان من 
البوماورس Piet Mondrian‏ . 

التكعيبية مي بداية لفن التجريدي وعلیہا 156 هذا التطور كعامل رئيسي ولا يمكن اعتبار أعمال بیکاسو 
هي النفردة بهذا بل هناك جورج براك George Braque‏ فان فرسي تعاون إلى حد pS‏ معه , 

وقد أضاف براك استعمال العناصر في تكوين وتاطيف حدة التكعيبية إلى آعماله وأعطاها مزايا رقيقة 
ta‏ ذات ظاهر ملمسي میز تسطح القماش في اللوحة الواحدة . 

حيث أضاف الأوراق اللصقة کمنمس على سطح اللوحة والذي نسميه Leb‏ الکولاج collage‏ وتغلب 
عليه في آعماله ظاهرة المدوء المعبر عن التقالید الفرنسية في خضم هيلات جديدة منوعة . 

هده الظاهرة المادئة الرقيقة نجدھا تجاه أعمال بيكاسو القوة الصارمة العارمة على طرفي تقيض في الايداء 
والتعبير . 

وهناك فانان اخران تکعیبیان جما : فرناند تيجيه:1.688 Al Fernand‏ الآخر opt‏ کریس" John‏ 
Gris‏ وصدیق يكاسو . نقد فضلا إتباع التكعيبية وتفيرها ال مدی بعيد أكثر ما ذهب بيكاسر في افا 
te,‏ في مذهيهم هذا بشکل جعل ما الحق بان بشلا Ladle‏ جدیدا LaS‏ بعیداً عن بیکاسو . وقد hal‏ 
معائی مشتقة من عالم الصناعة والاجهاع با فيه الكفاية لأن يربط عملهما بفائدة ظاهرة قريية من المفاهيم العامة 
حيث فسرا أشكال وتراكيب الآلات الى مفاهم جمالية تكعيبية ذات لون وخط مير وبومضات ضرثية دقيقة 
pal‏ . 
ب - المستقلية Futurism‏ 

انه الوجه الثاني خر که العجريد رغم انا بقيت في القعر کا بقيت التكعيبية إذا ما فورنت بطغيان حركة 
الشجرید العامة . 

فالمستقبلية هي إحدى الصیاغات الجديدة للتكعيبية أعيدت كصياغة جديدة على أبدي بعض من الفنانین 
الايطاليين الذين عاشوا في باریس خلال فترة تطور أعمال بیکاسو وخاطرانہ مع براك . 

ومن ser!‏ اللامعة هذه الشركة "أومبرتو برجيرني* Umberto Boccioni‏ وجیاکومو بالا Giacomo‏ 
Balla‏ مذان الفنانان درسا في فرنسا وحین رجوعهما الى أيطالا وجدا السرعة افائلة في التطور الصناعي 
والاجتاعي : 

وھکذا بائعاونة مع الشاعر "مارینر مارينتي" توحدت أهداف أفكارهم مجتمعة . 

وحذور أفكارهم تتحصر با يل : 
?> التطور mal‏ افائل . 
۲ _ السرعة اهائلة الأحذة برقاب الناس . 
٣۳‏ التلهف على وسائل ورغائب اخياة الحدیدة . 


تعبيرهم الفني کان أساسه هذه العوامل الني أثرت ني عفلية ونفسية الانسان العاصر . 


YAA‏ علم عنامر الفن 

رهکذا تید أنباع بوجبونی وسافاريني أضافوا جمالیات جديدة الى عالم الصناعة بألوان وخطوط جديدة 
منوعة حيث آعطت حركة وعنف الى التكوينات الانشائية في أعماهم بحيث أضفت منعة جديدة . وكان من 
مهماتیم ul‏ یتر جوا عامل السرعة بصیغ تشكيلية واضحة في الحركة وتگوپتہا وكان مم ن آهدافهم الاساسیة 
حيث ”میت أعماهم المستقيلية yy‏ تحتوي على ا ح رکذ وال ركة تفاس بالزعن والزمن يقصد به افستقبل 
وكذلك أثرت فیہم عرامل إجهاعية أساسية ظهرت في أعماشم منبا - الاضرابات العمالية وكذلك الحرب . 

إن أعمال هذه الجماعة ثم يظهر تقدمها الراضح إلا حوالي سنة ۱۹۱۰ء . حبها بدأ الروسي eb‏ 
كاندنسكي يرسم أ أشكالا تسمى أشكالا هلامية_ بتر OLS‏ غنية بالألوان 

آن ab‏ اسلو به الأول الذي پنحی الى الجر ید وهذا كان إنطباعه ويله انشخصي in al‏ 

ثم أعقبته ظاهرة الشکوین افندبي الستقر للتكعيبية مضاف الیہا الألوان الدافة مع حاط في ظراهر معینة 
pl‏ المكائن والالات ا حدیئة في نكويناته كهدف وصياغة حیث نرى إبتعاده عن نوازع الطبيعة الأساسية . 
ج - التجريد النقي Pure Abstract Art‏ 

۲ ما يسمى بالابتعاد عن الطبیعة . من شحلال Ue AV‏ اشکونة من ۱۹۱۸-۱۹۱۰م ظهرت مفاهم 
متبلورة خلاھا حيث رکز الفنانون عليه بالابتعاد عن الطبيعة وعمت هذه الفضية وشملت جميع 2 وقد 
ie‏ هذه الظاهرة من أعمال بیکاسر ditty‏ الفنانون 3 نتاج التجريد ag‏ الصافي وبعض من الشانین 
کالروہی کاندنسکي فضل أن يكون تجريده عاطفیاً وتعبیریاً في ان واحد حیث أثر في فن النصف Gu‏ من 
الكرة الأرضية . 

ul‏ موندریان Mondrian‏ نقد أرجد ال جرید البنائی حيث عمد الى أسلويه البسيط المبني بوضوح على 
النسب المساحية واللوث واخط وعمم عمله التجريدي هذا ليؤثر على نسب وتکوینات أعمال العزینات الداخلية 
والبتائیه وربا الأعمال التجارية الغنية , وظو اهر آعماله تتمیز برودة الساحات القررة مم تحدیداتہا افندسية 
المنسعة . 

وهكذا ad‏ كاندنسكي وموندريان كظاهرة نادرة ظهرت في اقدرسة GUM‏ للقن والعمارة المسماة 
(البرهاوس) Bauhouse‏ حیث تعاملا مع التجريد الصائی in‏ والمعماري دون شوائب YAA‏ صفاء 
Jatt‏ والمساحة واللون في التوزيع us‏ خلال عملية تغطية اللمس * 
د - التباين اللاحسوس في الفن Non- objective variation of Art u a‏ 

مميت هذه الحركة بهذا الأسم لفصلھا تماما عر ن أي ف له علاقة بالطبيدة ولذا أطلق هذا الاسم ابتعاداً عن 
الاحساس بالطبيعة . وبمعنى آخمر تحول الفن في تكوينه الأساسی الى ما یتکرہ القنان من فكر دون الالتقات إلى 
الطبيعة وظواھرھاء رهذا لا يعني أن النبان لا علاقة له بالمشاهد . بل له له علاقة بعطیہا ولکن ۽ دون الرجوع ال 
الطبیعة sl Y Y‏ منہا جمالياً او Yale‏ 

وكان Wd‏ التعلرف ني تصفية الطبيعة والرجوع الى الانشاء ال موسیقی التجريادي للون را asl,‏ 
مفحوله في بعض المراحل وريا إنتشر في كثير من آنحاء العا م کصباغة تلفت لنظر خا رجة عن المألوف أو الیتکر 


* برعاوس : معناها البیٹ الجميل . وهي مدرسة ee‏ في تشسين التصمم الفني ser: Sats‏ 
Saas‏ من ررادها رنه تانر كبير على li‏ موتدربان کان نجنا ھولندیا له انر الاکبر في الومارس DAS‏ 


التكوين YAA ar GLU‏ 
ومتعلقة بالابداع . کا تفعل الموسيقى اما رغم علاقاتها الدراسية المسبقة . وقد أدخلت هذه الأساليب فی 
العسارة والائات والرسم واللحت والفخار بشکل أو آخر مقارب حيث كان الاعهاد الأسامي على الاحسلى 
es‏ الموسيقي عن طريق العین 
ومن الفنانين التجريديين في أمير كا وأعماهم تعتبر مقاربة گا ذكرنا هم : 
١‏ جون مارين ۱ 
د 
- جورجيا أوكييف 
٤‏ ۔_ ستیوارت داقيد 
ه . مارتن عارتی 5 


4 4 


کانوا من الرو واد الأوائل في التجريد بمختلف مراحله » من . حیٹ ae‏ يالك اتكمييية ال اجر يد الصانی Hi‏ 
¡O‏ م النسب الذهبية والمودوارر. 


Fantastic Art الفن الوهمي أو التخيلي‎ - ٩ 
الدادائية‎ - 1 

الرجوع الى الرهمية أو الدادائية Fantasy and Dadism‏ ومن الانجاہات الرئيسية الثالثة في القرن 
العشرين بدأت هذه الظاهرة في بداية سنة 4 ۱۹۱ بداية نشوب الحرب العالية الأولى . وقد أوجد الحرب هذا 
لسؤال من هم سادة الالة وهل الحرية الفردیة سوق نسحق إلى غير رجعة عن طريق DS‏ واخرب الجهدمية ؟ 
وهل التجريد يمكن أن يكون ترياقا ضد موم الالة ا حدیثة المدمرة * 

هكذا نشا بعض الكتاب والشعراء والرسامين والفنائین الذین بدؤوا يستحئون العقل الباطن 
المتعددة على رفض موثرات BY‏ وا خراب الحري الذي ي لحق All‏ من جراءم وها . 

وخلال هذه A!‏ حلة نمت النکعییة !2 لتي ابتکرها بیکاسو واشتفل حرفا bal Lay‏ بالابتعاد عنها کتکوین 
gua‏ ذو هدف Se‏ ۲ واستعاض Kar‏ يشر ب من , ظاهرة تسمی (الدادائية) Dadism‏ التي بدات ná‏ 
بأسلوب تہکمی وسخري ظراهر المادية الأجهاعية يأسلوب يحوي عل كثير من الثوریة . 

وقد استلهمت هذه ا خحرکة ال حیالیة الوشية مخلفات اليونان وجيروم بوش من القرن السادس عشر وکویا 
في الفرن النامن عشر ومن فتانی ونحائي الربع الأول من القرن التاسع عشر وظهرت بشكلها المروف هذا في 
القرن العشرين . 

وتبلورت هذه النزعة في السنذ الأول من ال حخرب وكانت سويسرا کعبة الشعراء باعتبارها دوئة محایدۃ 


auge 


تعيش في بحبوحة من السلام وظهر الكتاب الأحرار والغنانون والسياسيون الذين قاوموا يجهودهم عنف وتدمير 
الحرب ضد OLDS!‏ . ومن خلال هذه التيارات ظهرت معام حر كة *الدادائية” التي مي شبه نصف فلسفة 
احتجاجية على مخازي ا حرب كنتيجة حضارية منبحرفة للانسان . والدادائیة نادت ol‏ الثر اب قادم لا عالة ضد 
الانسان من جراء عقليته هذه وإذا أردنا al‏ نبني حرية للانسان فالواجب علینا أن نفسل عقولنا ولبني جار 
یقاع من الأرض جديدة . جتمع جديد وكان gh‏ الرفض والسخرية ما تعلمه الانسان وأبتكره من ۽ عام Bs‏ 


سی بر لابق ل CERN‏ 


vA‏ علم عناصر الفن 
وأنشوُوا ما اعتقدوا به جدیدا رافضين رفضاً ee‏ للقم القدعة . 
وبدأ . دوشامب Duchamp‏ وبيكابيا Picabia‏ وماكس ارنست Ernest‏ وغيرهم فی تحضیر atl)‏ 
N‏ على هيئة جسم إنساز في (فرضا Un,‏ مشابہاً للماكيتة) وذلك استخفافا بنفاق الانسان من خلال 
OF y.‏ هذا الأمر رفضاً لنقدم we pel‏ مستحدت جديد مما جعل الئاس أن یتدار کوا الى حد كبير 
وو وت ا نفاقا وفاقا Le‏ من الس Ue‏ کان الوت مصيرهم دون مبرر یذ کر ۔ 
وتطورت رسالة الفن من القمقم الحاصر له الى انطلاق العملاق في خدمة الفكر الانسالي وقضاياه الملحة 
دون الامتام إلى ما we‏ هذا الانسان من صناعة وتقاليد فنية بنظرة جديدة ومفاهم جديدة لخدمة الانسانية 
اشحرفة على حد تعبيرهم . 
- الوهية الفردية Individual Fantastist‏ 
ظهرت ظواهر فردية من خلال الرحلة التي كانت تمر بحركة الخرافة الدادائية في آوربا الغربية وكان 
الفنانون اسیاملون ara‏ الفردية دون اللجوء الى علاقات مع جماعات آخری رغم نزوعهم الى نوع من 
الدادائیة الرائضة وهم : 
من ایطالیا ”جور جيو دعي جيركر “Giorgio 9 Chirico‏ رافقته ظاعرة اليكانيكية المندسية المسيدة الى 
الظلال والنور pul‏ ي stl‏ الى ُوصاف الآلة | Ud‏ مدموجة يجو بجو القصرر والنساء الخرافيات . بول كلي 
Paul Klee‏ السويسري Sal‏ فنا Gud‏ رطا Cae Whe‏ على التعبيرية ومن مم التكعيبية . بظهر على فنه 
علامات الرقة ولكنها في نفس الوقت تضرب بقسوة على الروح المرحة للثقافة الساخرة من جراء وجود الآلة 
التي تسخر سخربه ADT‏ من ذکاء الانسان وطلموحانه اهدامة ۔ 
وهکذا فالروح المنطورة لي دورها 5 ¿ya‏ هذه ار کات السريعة من خلال شخصیات مهية y‏ 
علاقة ها بمجموعات بل بواسطة ple]‏ الفردي الف . 
“Surrealism AL pall - =‏ 
ظهرت هذه الحركة سنة ۱۹۲ من جراء انتشار الدادائية والومیة الفردية التي اتعشرث بعد نباية الحرب 
ern‏ الناس پتحسسون العال والعاهات الناشئة في جتمعاعہم والتي ل تقدر اخرب على حلها . و 
لسرياليون الذين اهتموا بائناحیة النفسية وعللها في الانسان المعاصر وإظهار دوافعها . وغرائزها pre‏ 
سس العلیف الحاصل من جراء الحياة المعاصرة اليومية A‏ تؤدي بالانسان لأن یکرت Lar‏ 
Ly mar‏ ومن ثم نفسياً . 
إن ما قرره الدكتور “ليستر لونکمان " Dr. Lester Longman‏ > عرف السريالية بأنها دادائیة 
منبجية LAIST‏ كانتا تمثلان الرفض عند الاز نسان الفنان (والرفض الأول كان من قبل الرومانتیکیة للقرن التاسع 
عشر) ضد الادية الميكانيكية ية وهي مهدت للھلوسة في الرؤية وتحقيقها ما ناد حركة السريالبين float‏ هذا 
المضمان:. 
* السريائا : مذهب فبي فوامہ رژیا للها علاقة مادية مع الطبيعة ٤٤۲ب‏ من حبث لرؤية . أما من حيث اظدف رائعتی فھی ترتبط بالفكر 


الانساز eet,‏ ررؤة في ee‏ اخلاف تراز عه Sie,‏ 
bla!‏ ایز AL‏ ل Se‏ بقرب وی ن الرقع أي أن يكون فرق اراقع پناس انتکائف لاتالیف الانيا Ca)‏ 


التکوین GLA‏ وطيعه vay‏ 
y‏ ترروا له بأن الانسان لا مکی أن يضم كل غرائزه المكبوتة عن طريق النتحجات العلحیة وہذہ العلمية 
الصغيرة نسبیاً لا یمکن أن تمل المشاكل . وما أثار العقل الانساني 'نذاك ظهور نظريات سیکموند فرويد 
Sigmond Freud’s‏ حول التحتیل النفسي (تايل gp‏ وععانہا LY‏ حیت الغرائز الأساسية مي 
الدافع الأول في وجود الانسان حبث تتعقد هذه الغرائر بحیث تصيح Ue ES‏ ینفس بالاحلام أو لجنس 
أو الوت . إذا ما اشتد التحقید ۔ 
والغرائز التي أفاد ببا فرويد في نظرياته هي : 
۰۱ - قربزة البقاء 
؟  op all‏ اجنسية ۔ 
من هاتين A‏ الدوافع النفسية وا حضاریة عند الانسان . وعليه من المکن للفن أن يقوم 
بالعامل المساعد للتنفيس کا تفعل الاحلام بنصويرها وعرضها على الجمهور وهو بدوره fist‏ ما يفيده نفسيا 
وغل مشاکنه . 
وھکذا كانت الفرصۃ السائحة للسریالیین رک ہے بان یتبنوا هذه النظریات وعققوها في أعماطم * . 
والسريالية هي عملیة عزق Sail‏ ہیں تتوخی الكشف عن أسراره الدفينة مصحوبة برغائيه الغیر محققة 
في حیاته اليومية العامة . وتستند في هذا التحقيق الى : 
١‏ - استخدام الصورة الطبیعیة كوسيلة لا غاية في توصيل أفكار الفنان الى المشاهد . 
؟ ‏ التكنيك 25M‏ هر هضم جيد odd‏ العملية وواجب ۔ 
ar‏ الرغبة في تكوين العناصر وليس حسب الرغية 
العلمية المادية لتكوين الطبيعة 
۳ النون قتعم مهم 5 الانشاء السريالي 
af 28:‏ الأشكال واا ban‏ العامة . 
1 كل هذه العناصر تتكون لخدمة الفكرة الأساسية ا حدسیة التي تتكون منہا العملية الفنية . 
والسریالیة هذبت الصور التلقائية الخاصلة في الذهی ن وقد أخضعت الى طبيعة التخطيط و لتارین التعارف 
ale‏ في بعض الدارس الفنية . 
dy‏ هذه DAD‏ أخضيت التصورات الغير طبيعية الى تصورات طبيعية عن طريق العلافۃ بين المادة 
التصويرية والأفكار الذ 
ومن أهم الشخصيات الفنية فذه الحركة هم: 


l- Ernest ماکس إرنست‎ ١ 
2- Dali yo ER 
3- Tanguy nn _r 


ت هؤلاء الثلالة ښک م إنتاجهم ¿A‏ المشحرر اختلفو! عن كثير من ا حعصہین هذه المدرسة وااقسك 
کاو عناصرها تمسكا مت متا . وهذا ما صرح به آندریه بریتون Andre Breton‏ & ؛ ۱۹۲ _ حیث قال 


شی اسر الاق > ١١١‏ ) 


شكل ز ۹۵ ) شاد تگوینه بستاء إلى ارچ ین التکعیب وانجرید بقع Bgl po‏ 
Ve‏ 


a‏ في ن ١‏ فرمد اکر 


ae 


ريد سی مطلز إيشاعى اناو 'فوصیلی في مساسات لمعلا 


التكوين الائشانی رطيعته var‏ 
بتکوینات فنية مشابہة ها . ومن جانب اضر ء wed‏ بعض السريائيين أعمالا فا علاقة أساسية برغالب وأصول 


جمعوا بین الطرق ہو ین و ری سی ےر وی بيد 
عن افضم الواضمم للأفكار اراد إخراجها الى حيز الوجود 


د -أسلرب الفروتا ج Frouage > paul‏ 

وقد اكتشف من قبل ماکس إرئست وطو ره ني Shoei‏ المعددة إينداء من dehy ۱۹۷۵ Le‏ به pS‏ من 
السریالیین والتعبيريين وإدخلوه لي أعماهم ولکن Lens‏ مثل سلفادور داي . استخدم لش BEN‏ 
aah‏ القدم و في نطویر وهضم أعماله شر یذ نطبيقيأ محیث أخذدت مكانة واضحة في العالم حتى يومنا 
50 < ن المعروف عند النقاد Bus 5 ah‏ هذا AT‏ اطلاقاً *. 


Prevent Trends ه -الاتجاهات الجديدة أو الحدیفة‎ 
l- Abstact 2- Surrealism  3- Abstract Empressionism  4- Rurealestic Formalist . 


۱ ۲ 
إن اعلاما من الفنانین أغفلنا ذکرهم حيث لم یتسم الکلام عنم وشم التأثير الكبير في مزج العناصر 


الاساسية الثلاثة اخارة الذكر . ولعبوا ij‏ رئيسية في مسيرة الفن لین حتى سنة ۱۹۵۰ و 


1 - John Miro جول ميرو من تن‎ ١ 
2 - Rufino Tamayo رافیٹو تامایو من المكسيك‎ ٣ 
3 - Matta Echaurren می إيكاورن من شيلي‎ y 
4 - Mark Tobey gy مارك‎ 4 
5 - Jackson Pollack ه جاكسوك بولاك‎ 
6 - Theodor Stamos "ل تيودور ستاموس‎ 
7 - Robert Matherwell روبرت ماذرويل‎ ۷ 
8- William Bariotes وليام باريرئيس من الو لاياث المتحدة‎ LA 
ded والأروبيرن‎ 

| - William de Kooning ليام دي كونينا'‎ 
2 - Arshile Garky ارشیل كور كي‎ -۲ 
3 - Hans Hoffman Ma هانس‎ Y 


قد ساعدوا الفن في أميركا بتروحهم اليا . 

ومن الفتانين التجريديين من رجع الى هضم التجريد افستند إلى al‏ بعناصر الال الصلبة المعاصرة وقام 
eke ia e‏ فا . ومی جانب آخن انتج بعض السریایین أعمالا ها علاقة أساسية برغالب وأصول 
و سحي حياةٌ الانسان By‏ عامه . 

وكثير من الفتانین أنعذوا مباديء کاندنسکي وحولوها الى مفاهم شخصية وقسم آخر تأثر بالاعمال التي 
قام بہا الانطباعيون أمثال مونیه Monel‏ بخلط مع التجريد AS‏ و کنتبجة موصلة للأفكار pall‏ وجة ومنیم 


ja 8‏ سایق و ادا 


شکل ( ٩٩‏ ) انشاء سربالی 


pl‏ مسد من رعائب وغرائز الانسان ل اللاوعی مع Apt‏ راماله الغو مفصحة رابا 


التكوين الانشالي وطبیععه ¥4o‏ 


من I de‏ افندسیة في pt age‏ جريدي للهيئة . ومنهم pall‏ حرية التعبير دون اللجوء انى صناعة أو 
اسلوب Fike‏ فعل كاندنسكي أول الأمر ومن هؤلاء جاکسون برلاك . جيمس بروك ۔ هون فيرين . 
وأرشيل کو رکي . و ولم دي كونينك . 


بہذہ العجالة في عرض aes iS At‏ سو vias‏ عرض أشمیة ما وضعناه في هذا المؤلف 

من عناصر لعبت Le‏ بارزاً فی تطویر لفن وربطه بین أمرين أستخدام العناصر کوسیلة للتطبيق على ختلف 
A tir ro‏ اتبعها المنانون المغامرون والکشافون مسال الفن الحدید . هذا من جهة ومن جهة dur‏ 
as‏ ربط التطبيق بائنواحی Ul‏ هنية والفكر u‏ والسياسية N,‏ والاجتاعية العامة عند الانسان us‏ 
ار بين العالمية الأرلى والتانية وربط الفن بتطور الصناعة الاوربیذ وتأثيرها على حياة وحس ومستقيل الانسان 
المعاصر والطريق العدم السانك + اقطر الذي بنتظر انسان Link!‏ ل من جراء دی * 

من هنا ُحدد قيمة العمل ia Le!‏ كتتيجة وخلاصة للعمل gil‏ الذي عو مراة لتفكير الفنان ورؤياه 
واحلامه وحياته وما ينعكس عليه عن عوامل وتفکیر واصول علعیة وقیة وأحساس Jena‏ ونقبل ze‏ 
o pas‏ والمفاهم السابقة Joly;‏ بها أو da‏ سنا لیصوغ ما رظنب لشخصیتہ و أسلوبه salto Sey‏ وعلاقته 
با حر کات القنية العالية . 

ولنفتان >= AY‏ والوضع والایداء وهو بتفسه یتحمل مسوولية نتاجه ومدی ھا a FR‏ ایا العامة 
Kali,‏ والمضارة التي ینمی ها فی مدارج السباق العالمي في هذا المضمار 


daria Lay *‏ الفصل Form of Expression‏ نفس ؛فصمدر السابن 
هر 3 Y‏ ۹ 


ESAS 
وطيمّة الزنساى‎ 


. ل التاحية الرظيفية للفن الانشالی‎ ١ 

ie _‏ في التكوين والبحث ولعبيره . 
_ تعبير الانشاء الوظيفي تلثر عات الانسانیۃ ۔ 

_ الوظيفة الدينية ۔ 

+ - الوظيفة النقدية yal‏ 

5 قن الاعلام والدعایة 

۷ _ الاعلام م كوظيفة فنية . 

۸ _ وظيفة الفن والصلة بالجماهير ر كانشاء وتكوين يمل خلاصة الفكرة ة المهدنة . 
٩‏ ل الناحية الوظيفية ui,‏ للانشاء 

۰ _ الوظيفة العسكرية . 

i lay ے الوظيفة الحمالیة للانشاء تکویناً‎ ١ 


هد يد ہم 


* الناحية الوظيفية للفن الانشانی‎ - ١ 

في الفھرم العام أن جميع الأعمال الفنية ها وظيفة اجتاعية وذلك UN‏ تخر ج ونقدم للمشاهدين . رغم أن 
بعض الفنانین برعم أنه پشتفل "لتفسه " ویعنون بذلك > 

سرا أن یکون إنتاجه مرغوبا من ell‏ والمشاهدين مستحسنا ومقيّما معنویا ومادیا . ومهما کان اثیار الذي 
ES‏ الفنان Lote‏ أو LE‏ فإنه يتوق لأن ينيم من قبل امٰیئة الاجتاعية . 

وعليه هناك دقة ملحوظة في مفهوم وظيفة الفن والابتكار الأصيل الذي تسعسيغه جمهرة المشاهدين من 
al‏ الا جعاعية . وعليه تستطيع أن نقول أن لفن وظيفة اجتاعية من النراحی . التالیة : 
fy - ۰‏ في خلق وعادات الناس . 
Y‏ ننعج الفن ونبتکره لأغراض الاستعمال والاقتناء من قبل افيعة Rel‏ والاشخاص العنبین له . 
٣‏ - الفن هتا يعبر عن الاحساس اأقتضات الشخصیة والمواطف الذائیة للأفراد وللماعات بشکل كردي 

3 جماعي 5 

فی هذه اخالات الثلالة فان انض بارس على هيكة فردية كا في الرسم والنحت أو على ds‏ جماعیة کا ني 
اهندسة المعمارية وائسرح . رهر ٹل جميع مشاكل الانسان الحسية والرغائب لادامة حياته السليمة من حیث 
المعاش أو الناحیة النفسية وصحتہما (في GA‏ الاجتاعية) . 

فالفنون التشكيلية مثل غيرها هي لغة مرئية تعبر عن كير من رغائب SLI‏ وألواتها ا ختلفة با یتفن ورغية 


Varienes of visual Experience, by Edmund B. Feldman, Pub, by Harry N. Abrams. Ine New York 19712.50 * 


التکرین الانشالي رطریعته vay‏ 

جراعۃ من unl‏ و استحسانیم وقبرضم عفاهیمها , 

A‏ نطرقه لفتح مغالق ¿ns‏ أمام لقساهیر متبا القبرل ار الاحتجاج 
او لرنض كهدف تمك منه بواسطة الفن . فالفن هنا لغة معبرة شا أصوها العاطفية و الجمالية وتاثيرها Bey‏ 
الطاغي على الناس حیث نعطي فكرة الحدف الذي أتجنا الفن من أجنه مثل الصور الدينية أو الاجئاعية أر 
الاعلامية أو الثورية أو الاقنصادية والسياسية أو الجمائية البحتة أو الصور النفسية أو الاخلاقیة ذات الع اي 
al pf‏ والموت أو المعاش والسكن کالعمارة أو بناء ادن ... !سخ . إن کل هذه الدواقع مع ر PS‏ ها الدقيقة 
تمثل الوظيفة أو الوظائف الرئيسية لفن الانشاء وعليه بمكن لنا أن نقرر . 

ان ن امن pri Det 3 ER‏ والأجیا i‏ ل الصاعدة Lal, st‏ ا sai » Lined,‏ اف علیا وربا كانت یله 
dió 3‏ الأحيان AE y‏ فالفن لایقیم a! e ih‏ أحكام alle ale‏ 


وعليه بمکن لا القرل أن الفن له العلاقة الکبری بينه کعمل فلي بحت وبين آمدافه في افیثذ الاجعاعية . 


Y‏ الانضاء السياسي والفكر الثالي في التكوين والبحث وتعبیرہ 


كثير من الفنانين يعنى عناية كبرى في الدفع poll; qué‏ وتكوينائهم لخدمة أفكار هم السياسية كوسيلة 
حریة التعبير الجديد في اعماطم وعن طریق السياسية بحققول «tá‏ دی ی مد کر وس۱ 


عاولین إظهار مال وعاسن وقوة الأهداف 3 کر he! oe‏ لثورة السياسية أو - من أجل ثورة 
الدولة أو لأفراد أو لدفع عن الظلومن بأظهار yaa‏ غبنہم أو الدفع (its sr‏ للشررة من أجل حفرقهم 3 


حقوق الشعبی المظلوم کک ag‏ . 
ومن الأمور da y) aby all‏ الغن _ الدواقع الجذرية عند الفنان التي تو کور فيه لأن يكافح بالأفكار مع 
شعبه وأمته من اجل حریته وحریة BR‏ ودفع الأذى و البنا ر ا ۔ ذلك . 
ولدينا شواهد كثيرة لا تحصی عن الأعمال الفنية السياسية مہا الاعلانات Posters‏ والصور الزيعية في 
الشاحف والنصب التذ كارية لنمعارك ال لفاصلة في تاریخ الأم واشحوتات Li‏ لمماثلة و حياة الر جال الذي ن نعبوا دورا 
Be‏ ومستقبل أبمهر . 


۳ - تعبير الانشاء الوظيفي لانزعات الانسانية 

ولا بقتصر الفن عل النرعات الفكرية y‏ بل يتعدى ذلك الى البرعات الاجهاعية واظھار روح 
افعواطف والسلوك والفرح أو A‏ اجماعی Ud‏ كعادات وتقالید Maly‏ افرو ح السابية عند الانسان من جراء 
اتسمحاقه 7 3 at!‏ الیو مية E‏ 

قتصوير الناس في المقاهي أو الأسوای أو الحياة امختافة يومياً نموذجاً لذلك وكذلك رسم الأحزان الجماعية 
من مرت AA a‏ کل نلك نعطي معنى لینبوع لحرن الجماعي أما الأفراح Y‏ 
إعياد وزواج Y li‏ نبي صيغة ثانية لوظيفة 4 الانشاء , وکذئك تشم Ge‏ هذه شرائع, مهد لنفتان أن 
عاول دراسة مجتمعه لیظهر الروح الرافضة لانواقص الجماعية فی أمة ما أو ليسدد خطاما ال الأفضل أو ابظھر 


1 البومية أ 0 أيام عنتہا وهكذا‎ Bl في ساعات‎ ole 
الاجداعية هو الجذر الفلسفی والسياسي الذي نتولد عنه الدوافم الاجتاعية‎ alll ومن التعبير الرليسي في‎ 


gle var‏ عناصر الفن 


ا جتمع الا شتراكي له خصالص | جتاعية تحخعلف عنه في اع م الرأسالي وحتماً سوف بتأثر الفنان بالبيئة 
التي يعالم مشاکٹھا عن طريق الرسم أو الدحت أو العمارة أو المسرح . 


وینفس الفنون يمك لتا أن نعلن عن كثير من الاغراض الفردية . 


4 - الوظيفة الدينية 
شمن نعرف أن الفن تعب دوراً هامأ من الناحية الرظيفية في دعم الدين عند الام الختلفة وخاصة قبل 
الأديان الموحدة أو بعدها فكلنا يعرف ما للأوثان والمعابد الحاوية ها من تأثير في الفنون الصينية القديمة 


والفرعونية والآشورية وكذلك ا حطر والكعبة قبل الاسلام . وما لعب الفن من دور في تقريب الدين ال ذهن 
الناس و الجماهير من حيث gly‏ المعايد مم سس مود وہ وی ہت 
Jim,‏ تکوینا فهي خير مثال في المساجد والجوامع الاسلامية . وكذلك معابد الیہود , إن هو al‏ 
المساعدة للمتيد Lay‏ عل الصلاة والعيادة وخلق الأجواء kl‏ من خلال المعابد a‏ ۳ 

ugh في لدول را التي لا تعترف بالدين أساساً نقد استعاضت عته بالفن على جميع‎ Uy 
كلها لتعوض روحیا عن‎ de (الموسيقى ؛ السرح» السیناء ان لنحت » التصمم » العمارة» هندسة المدن).‎ 
. مقومات الدین . ولکن هیپات‎ 

فالفن هو ظاهرة روحیة أساسبة من ظراهر الحضارة الانسانية ولا يمكن مجتمع أن تظهر له الصفات المميزة 
له ما نم يكن لہ فن fe‏ شعوبه في سام تطورها . 
ه - الوظيفة النقدیة للفن 

هناك فن ينعمي للنقد حيث وظيفته الاجماعية نقد الأوضاع الشالنة والبائسة وانتخلفۃ رالمنحلة و کذنك 
نقد الأشخاص على |ختلاف أعماهم ومراكزهم و طغيانيم وأهدافيم الاجتاعية وكذلك tN]‏ مثل هذا الفن 
نعير عنه بالفن سو مہ ریما كان هذا الفن قاس وموم في بعض أرضاعه . مثل فن الاعلان السيامي 


iia‏ رفن الک ريكاتور ا tual‏ التاقد . وفن تصوير العلاقات الاجتاعية کا فعل هركارث الانکايزي في 
القرن الثامن عشر وفن النقد الاجهاعي کا فعل هرنرري دوميه على عهد لويس نابلیون في فرنسا وغیرھم 
کتررد . 


١‏ - فن الاعلان والدعاية 

هناك فن حاص بہذہ الناحية خاصة في الوقت العاصر Ub‏ کان هناك صناعة على اعتلاف آنواعها تحتاج 
a‏ دعاية وتروخ se‏ خاحۃة gu ee‏ الذي يعلن عنہا باعمال ae)‏ جمالية ww u‏ ال هده 
الصناعة > bio‏ إعلانات المنتجات الطبية والآلات والسيارات والسينا والکتب وانجلات والأدوات المنزلية 
والسجاد والألبسة والاتمدة . رغبرها کل هذه پرسم ھا الاعلانات الحميئة ا عبر سعیر و le)‏ وكتابة . 
۷ - الاعلام كوظيفة فية 

هناك طرق عديدة للاعلام ويتوقف ذلك الاعلام على الغرض المعلم عنه في تسخير الفن له . فهناك الاعلام 


التكوين الانشان وطبيعته yaa‏ 
as‏ کا حصل فی فن e‏ فی أوريا حيث زينت AS‏ بأعمال المسيح والرسل وهناك mals‏ 
السیاسیي والتوجيه المهدف له مثل الدعوة EW‏ راض و الشاریم السياسية والاقتصادية ومشاريم La ci lea‏ 
والدعوة O pally alan!‏ والاعلام تر ن قريب العمال 3 معاملهم ومصانعهم والدعرة الا جماعیة dan‏ 
مر يك RE‏ بان ها ری شوت کر ج تہ موم N‏ 
فن الاعلام yl ut de‏ اعه ان کان تصمیما أو Ure!‏ أو تصويرا . وک لك الاعلام عن حفلات الموسيقى 
واشرح ells‏ وغیرما ur‏ انور اليومية bolas ales! 2 poled dl N wld‏ وسياسيا 1 


۸ - وظيفة الفن والصلة بالجماهير کإنشاء وتکوین بل خلاصة الفكرة الهدفة 
من أهم واجبات الانشاء وضوح الفكرة للجماهير أو الرصول الى ا مدف الابداعي للفدان عن طريق 

. opal 
افدف الاجزاعي‎ - | 

هو تكوين الانشاء الواضح ذو الأهداف الاجتاعیة والسياسية والاقتصادية کا شرحنا سابقاً tof‏ يفهمها 
الجمهرر ریئم فیہم ne il‏ التي وع من لها دناد الف إنشائياً لغرض إثارة الحماس إن كان ذنك 
اموضوع ثقافيا y‏ حضاریا أو Us‏ او El. ‚ei!‏ 
ب - افدف الفني جحد ذاته الابداعي 

وهو ادف الذي يجمل الفنان المتطرر البد ع الى الابداع وإيصال لمته الجديدة الى الجماهير blo‏ جعلها 
His‏ هذا Lal qu‏ وبا غحاو لات المنجددة التي يفوم مها Dual‏ 3 معارضه bei‏ نفسه Ay‏ صله بن 
أفكاره atts butt‏ رؤيتها ولغتبا الى ماهر المشاهدة ع ن طریق عرض ننه مستمرا میینا فلسفته y‏ وألوانه 
وجماليته any‏ شم حتی بساعد ی تعلو یر اهوم الذوقي انعام عند اخماش ر us Lla a pala!‏ ثم Vite‏ 7 


۹ - الوظيفة العاطفية والثقافية 

A!‏ بوطة ذ بالفرد والجماعة على السواء إن كانت تلك العاطفة “غريزية جنسية کعاطفة ا حب وغزها وعہدیبہاٴ 
أو إن كانت تاك العاطفة مربية للأجيال ثقافياً في استخدام الفن AN‏ التارج والتراث وتصویره بشکل 
إنشائی معطور یعنم الأجیال ما لأمتتا من جاد وقم في سلم افضارة الانسانية ترائياً وثفائياً 


۰ -- الوظيفة العسکرية 
هناك الأعمال المصورة لذمعارك ا خحربیة التاریخیة الفاصلة في مستقبل أمتنا والفتوحات وكيفية إظھار معا 
نجاحها ‘tel‏ ودراسة روح pen]‏ الذي قامت به تلاك امعارك والانتصارات التي قد متہا الم عل ختلف 
la; ar‏ 
وهي الخد الفاصل بين الیاۃ الكريمة والموت الذلیل لكل أمة . من لا عبر اقرب أساس بل حرب دفاع 
من أجل حضارتنا وحياة شعبنا ضد من بعتدي عليه Je y‏ مقدساته . كل ci‏ هي عوامل جسمة للفن عن 
طریق التصویر EN‏ حيث نذکر الاجیال ss WL‏ رجالات اسنا دیا حتی يأحذوا بتطویر ما یفید لبناء 
المستقبل . 


ا علم pele‏ الفن 

وحن هنا تعرف أن کل هل قتي .مهما كان نوخ له اه صله پاناس و اور وهو عمل يعيبر عن 
امام وأفراحهم وأحزانهم وغرائزهم على إختلاف أو اعها شخصية كانت أم جماعية . ولكن الصفة ا لخالبة على 
تكوين التعبرر الانشاي يستوجب صفة رئيسية أساسية وهي إعطاء الصفة الجمالية لاضفاء الرغبة وإشباعها عند 
المشاهذي. ن للتطئع الى هذه الأعمال elas‏ تلقائياً دون قوۃ داقعة أخرى جج وک ل العمل 
الفني Ub‏ مسألة Jal‏ فسوف نتطرق ها ني الفقرات التالية من هذا Url‏ 
١‏ - الرظيفة الجمالية للانشاء تکویناً وفيا 

طالما كنا في معرض البحث شن الفنون الجميئة Ob‏ الصفة الغالية للفن هي النزعة الجمالية أو الجمالية 
الحديدة ¿GA‏ . وسوف لا نتعرض ما قاله ر gar‏ وأفلاطون وھیکل وبر کسود وغيرهم من الفلاسفة لان 
ذلك يرجعنا الى فلسفة وعلم الجمال . 

ولکن الذي نريده هنا كيف نربط الأسس الحمالية في Wheel‏ الفنية أنشاء وتطبيقاً . 

ولنغرض الفرضية البسيطة التالية : 

من المعلوم أن جمال الرجل par‏ با بلي : 
_ أن يكرن صحیح الجسم az‏ 9" أن لون الدم في الوجه يدل على الصحة . 
_ أن یکون نمالا . _٤‏ أن يكون هذا ائرجل له علائم الصحة الرياضية . 

كا هو الفهوم اليوناني والعربي والرومانی حيث الصحة SA‏ وائدشاط من مقومات الجمال . *والعقل 
السلم في الجسم السلم" . ما قاله آفلاطون حقيقة أزلية الى يوم الحشر . 

وكذئك الحمال في المرأة جمال التقاطيع ولدانة ولون الجسم والا بنقص أي مظهر من مظاهر أعضائها مع 
سلامة اللسب للأعضاء ¿A‏ الجمالي ینحصر od‏ السب تشكيليا . ۳ اخمال من ادا حيه النفسية والخلقية 
غهو الأساس الدفین لکمال الجسم تثرجل وائرأة على السواء نکما يستكمل الانسان صحته كذلك عقله 
وأخلاقہ حیث تتکرن المعنويات الجمالية مصاحية الشكل الجميل 

فمهما كان الرجل أو المرأة جمیلین ولکن أخلاقهما رديئة فا حصر الجمالي هنا ناقص وتافص lar‏ وکا ورد 
ذلك في ا لرواية الشعبية لشعبية الايطالية عن رسم صورة العشاء الربائی وكيف احتاج الى تموذج لشخص بثل السيد 
السیح یاعد مرکزہ في ذلك الانشاء الشهير . وھکذا کان . وبعد سنتین ذهب ال 3 نفس التهی لیغتش عن 
“SLI eg‏ ن یہوذا الاسخربوطی و ری السیح وباعه بٹلالین من a‏ ووجد شخب 
مناسہا | للقباحة فأخذہ Pay y‏ یہوذا و وحینا سأله ماذا نفعل قا ال عاطل أتعاطى السرقة والبطش وسبق أن أنيت تیت 
بل ستتين هنا wr‏ حيث کیٹ إنساناً ويا أما الان فأنا نص مشهور فماذا تقول ؟ 

المعنى هنا لیس للشكل دون المعنى فکلاما يتمم الآخر من الناحية الجمالية . والشعور با مال وتذوته أمر 
نسبي يجب أن تقبلہ النفس . والا 3 آمره الى ya pl‏ والزوال . 

وهذا ما نعرفه عملیاً من أن “المرأة الجمياة“ هي الرأة البيضاء ذات مقاییس كذا وكذا GUT‏ ا جتعات 
الافريقية فالمرأة المجمينة هي الزنجیة السوداء اليافعة وهكذا عند الام والشعوب والجمال يتغير مصدره بالنسبة 
للعصر الذي نعيشه والأمة والشعب الذي ننتمي إلبه . 


a 


تدس افصدر السابق ز ص ۲۲ ) 


التکوین الانشالي andy‏ ہت 

ل الراة في عصر النبضة غيره في الفرن ur‏ حیث تتغیر مقایسه الشكلية والمعنرية ولجمال في 

انان peer‏ نواز ع الجمال وهو الذي ینیع a‏ الأفكار A‏ اللي نکو نبا re)‏ الازشاء مهسا کان نوعہ 

و کل الفنون ا حمیلة التشكيلية التي ها علاقة بالانسان إبتداء من العسارة حتی نہایة التصوبر ترتبط بحمال 
الائسان وإختيار ذلك الجمال آمر نسبي , 

فلو فرضنا الانسان ict‏ ہراس قياسه ضعف حجم الرأس العادي gl‏ للانسان الاعنيادي العاصر 

bus‏ کان Lila kai‏ هل is‏ نقبل بنسب رأس الانسان Su!‏ ؟ , اشواب 5 القياس je‏ نعتمره الذاك 

la pit‏ , فالقیای ال pach‏ عليه جمالياً لہ wth‏ ی لعلم الجمال ومن هنا المقارنة بين إنسان وار أمر ضر وري وذر 

يتوقف عل الرغية وربا العشق . وهذا ما دو بالشاب أن بعشق حبيبته لنقياسات الجمالية التي يتبلها نفسيا 
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رکا یہ كر بها . فالتزوع Sadi‏ أمر نسبي . وهذا الناموس الطبيعي ينطبق على ل الفنان كذلك 
ولکن Ah‏ 0 ق أن الفنان عشقه للجمال ينطبق على حدسه الثاني للجمال Jie)‏ حفیق هذا rt‏ | الما عن 
ga erie‏ . 

وریا کان هذا pad‏ له صدى في أعماله مع جمهرة المشاهدين baby‏ کبیراً جعل عمله الفني هذا ناجحاً ۔ 
ورا كان هذا ا حدس لا بتفق مع أذواق المشاهدين فیکون وقع العمل الفني فاشلا ولو إلى حين . 

وربا كان u part!‏ عاملاً مطوراً لذوق ومفاعم الجماهير ! ل نوع جديد آخر dar E‏ في أعمال 
ا معاصرين و المتلورين من الفتانین أمثال ماكس أرئست وبيكاسو وبيكابيا ومونية وفرانك لويد رايت وبراك 
وغیرھم حيث أثروا بالذوق العام H‏ لعالمي وغيروه من المفاهم تلقرن اثامن والتاسع عشر الى مفاهم وعقاية جماهر 
القرن العشرين . 

إن النزعة الجمالية في العمل الفني ٹرنکز على ما بلي : 
١‏ _ الدراسة ا ستة د وفلسفات الأقدمين . 
؟ ‏ دراسة الثراث القومي جمالاً ونطبيقيا إن أمكن . 
sett‏ دراسة uM 2 olin‏ وأسلوب تقبلها للفن mare‏ 
4 دراسة اللواز ع الحالیة لتشعب حيث الأساطير الشائعة شعبياء وأحذ ما ينفع منها للتطبیق والتعبير 

بواسطتہا 

ده ال تعمق في دراسة روح العصر والتاثر به ثرائيا وعاليا . 
a‏ زج با بش وروج العاصرة ين ما ضيه قآ وزج بع تق الشعوب لتك العقلية . 
cy‏ الاز دیاد 7 التطبيقية في غلبيل ونکوہن الأعمال الفنية اللهدفة طذه AS‏ راض . 

ال ۱ Ma‏ 1 
- انرو ع الى nel ur‏ جمالیة مصدرها الخير الانساني . 
إن كل ما ذكرنا هو عجالة في مفهوم الروح الجمالية في الأعمال الفنية إنشائيا لغرض التر كيز علیپا و تحلیلھا 
pá‏ ذات فوانین ade‏ عامة 0 9 E‏ جما معان , 
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والأخذ باجمال فی العمل الفني أمر له العمق الرئيسي في توجيه الفن في کل زمان وعصر ومكان وهر 
الأساس اخفي لبناء تکوین الأعمال الفنية الني تتقبلها النفس البشرية في كل هذه الأزمان وحصافة الفنان نتوفف 
على اللباقة التي يقدم ببا عمله عبر النوازع ee‏ التي ترغب المشاهد في هده المواضيع مهما كانت als‏ 
النوازع واي کان لوا دون استئناء . 


AY‏ علم poke‏ الفن 
٠‏ والنظرة الجمالية في العهد الفرعوني غبرها في العهد الاشرري أو اليوناني او الرومانی أو العربي ولكل منهم 

مل احتذاما هذا الغرض . 

وكذلك المفاهم الجمالية تختلف بین أمة وأخرى فالنفس الأوربية تتقبل الجمال غير ما نتقيله النفس العربية 
أو الصينية لُو الافريقية . إذ كل من الشعوب تنظر الى الجمال من زاوية تقبنها ثلصفات التي ترغب بها والتي 
تطمئن انذات من جراء الوصول الیہا أو التطلع ها . 

فالجمال نسبي عند الشعوب کا إنه نسبي عند ABW‏ حسب par‏ وثقافاتهم وتراٹھم وحضاراہم Sy‏ 
هذه العوامل يجب أن بحسب فا الحساب حتى ينجح الفنان في إلباس أعماله الفنية روح القبول والرغبة النفسية 
عند المشاهدين © 


oe lee 
A ns تطوٴر ,4.5 ادا‎ 


ے ختلف النظریاث الجمالية والتشكيفية للانشاء عبر العصور . 
ct‏ التکوین الانشائی نا قبل التاریخ . 
۳ - التكوين الانشايي لا a‏ حتی العصور المسيحية . 
+ الفن الاشوري وحضارة ھا بين النہرین . 
ته _ العهود المسييحية . 
فن ای بد 
Y‏ الانشاء في القرن العشرين . 
۸ - التكرين الانشالی تي العالم الاسلامي قدا وحديئاً . 
5 _ علاقته الستمدة من حاجات وأفكار وأحاسيس ا جتمع . 


- مختلف النظريات الجمالية والتشكيلية للانشاء عبر العصور 

سوف نقسم التاريخ الانشاني للفنون التشكياية عير العصور الى 
N‏ التكوين الانشاني ما قبل التارج . 
ب التكوين الانشالي منذ معرفة الانسان القراءة والکتابة الى العهد المسيحي 
ج _ التكوين ضمن الحضارة الیونالیة والرومانية والفنون الشرقبة . 
د التكوين في عصر النبضة سے الأسلامية حتی الفرن المشرین . 
ها _ الانشاء في الفرن العشر 

ھت بر کل وفع cing‏ رقت aE‏ 
حسب تقدم الا نسان حضارياً ومعاشياً . واختلاف القاصد واهستبا جعلت الفروق ظاهرة . وکل ما نراه في 
هذه العجالة مي خصائص المذهب أو المدرسة التي اتبعتها هذه الفئة دون الأخرى روما افخ في ناجها. من 
عناصر فنية حسب تقدمها واكتشافاتها الحضارية من مواد واصباغ نصتم UL‏ من الشحوم أو بالنار او LS‏ 
حسب العصر الذي استخدمت فيه مواد الانشاء إن كانت معمارية أو تصويرية أو نحتية أو فخاریة أو جدارية 
مصنعة بالفرسکر زا جص الرطب) أو رن وم دم وس ومواد حديئة منوعة ومركبة من 
ابسط الأنواع والسعي لاعطائها الصفات الجمالية المناسبة نتيجة الصفاة الخبرية ا جتہدۂ حيث التعامل مع الواد 
واستنباط o‏ الصقات الغنية الجيدة المناسبة للموضو ع الذي یقوم بتأليفه الفنان . وسوف تعر ج على ade‏ الفاهم 
الآتية کا بلي : 


۲ - التکوین الادشائي لا قبل التاريم 
کم من الأعمال الفنية وصلتنا عن هذا الانسان من ۲۵۰ Gall‏ سنة حتی الألف العاشر قبل ايلاد . 


شكل (۹۷) ماذج من لنکرین GL‏ عند الانسان البدائي رعلاقنه مم ا بوانات والأسلوب البدالي 


va‏ انثارب أشن طفل في الموذج ( ١‏ ) والسداجة الواردة في تنظير الانشاء 
۳ 


التكوين الانشالي وطبيعته Avo‏ 


ان تحرك الانسان البدالي آنحصرت أعساله اشحدودة وفق أغراضه ومضامینه الموضوعية حسب تطور الآلة 
A‏ بین يديه وأغلہا امد من path‏ وسعف انخیل والاشجار واخبال اللينة التي صنعها ہنفسهہ 
تتطمن هذه الاغراض 
وجل أعماله كانت تمت الأرض في غابات تتخللها الكهوف السكنية بعيدة عن منال الأعداء من الرجال 
أو ا حیوانات . وأعتاد على الصيد والقدص الذي بطمئن الغذاء الوحثي له . وهكذا كان تعلقه ععتقدانه 
الرئيسية الأولية التي جعلته يالف بعضا من هذه الحيوانات ويعتاد على قنصها لأجل الغذاء ومن ثم صارت له 
علاقات حميمة a‏ يبغى تقليد ر مھا على جدران کهوفه من جراء سحرھا أو التسلط علیہا أر قتلها وشل 
حركتها . 

وكانت تکوینات صوره عدردة الأشکال والأنراع ضمن حركات خیوانات عدودة الأوصاف والأنواع 
ol gy‏ كروماتيكية مضيئة شحمیة قیلة ممزوجة من التراب الملون مع الشحوم المذابة من قبل شي لحم 
الحبرانات بتار SEU‏ عن الاحتراق الطبيعي عن طريق البرق والزوابع واحٹرای الغابات من جرائها . أو بعد 
اكتشافه انار جعلته يقوم برسم الخيوانات الملونة محدودة التوع وعلاقتہا بالانسان وغاية ما نراه قي هده 
الكهرف "علاقة الانسان کصباد أو راع ad‏ 

وينحصر التكوين الفني في تجمبع بعض اخیرانات التي كانت مصدر صیدہ فى جموعة متحركة 00 
والخيران الكبير المسيطر في جموعتبا هو عادۂ ادف الذي کان يبتغيه الانسان الأول من الصيد ليدلل على 
صر اعد تجاه هذا الحيوان الجبار من خلال هذه ا جموعة من ا اشیة المرسومة . 

وربما کان الانسان مرسوما مع المجموعة وبيده Lae‏ أو ريما استعماله کسلاح للصيد عند القتطی * 

wy‏ من لناحية لتشكيلية a‏ لاخ هذه ایو انات والانسان رمت بيئة الحجم الطول المسطح 
Profile‏ > الجهة الواحدة الطولية هي افدف الأساسي الشكلي في التكوين مع الأعضاء الأربعة gaps‏ 
الذكورة ظاهر عند هذه الشعوب , کا نلاحظ ذلك سند الشعرب الا سکندنافیة البدائیه و کانت Hi‏ راتات هي 
القصد ph‏ في التكوين , وف جد حرفا أي جو کان مكونا لا من الغيوم آو الخبال ولا الأشجار . بل جل 
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هدفه رسم هذه الحیوانات جر کات محدودة وحجومها اين لآغراض Bene lis‏ 


مياشرة على لجدران الصخرية او ia‏ لی بعض الأحيان دون استجدام gl‏ آلوان سطورة ay‏ اس لی فا ال 

J‏ د الآن و ]+ کا أنه استخدم الفرسّاة الباتية اللفوشة الشعرات من جراء تككوينها الطببعي ول اشمریات النبانية الأئیة 
ا gu‏ .وا دی اعمال أي التفات تکوینی لأعداف دید u,‏ 

بواسطة انط البسيط واللون البسيط لیس إلا . وتتميز الألو ان باليني وا AS‏ الأآحضر TH, Je‏ 
وهي J‏ هه اخالة تكو ينات أولية لأغراض dol y Ma‏ الا( م والتر کیپ الذي له علاقة قصوی بفن 
الأملغا فال العاصرين Ll‏ حيث الفطرة والسذاجة المرتبطة بین عقلیة Mall‏ العاصر وعقلية الانسان Y‏ ولو 
حللنا هذه التكوينات الطفلية المعاصرة وتكوبنات الانسان الأول لوجدنا نشابہا تشكيلياً ظاهراً من حيث 
العناصر دون الأهداف . فالانسان الأول کا شرحنا له أهداف واعیة حدودة أولية بيغا الطفل المعاصر له تداعی 
(لاوعي سائب يتزع الى سییر الذائي دون معرفة مربوطة مع عالمه الخارجي في غانب الأحيان وخاصة الى سن 
العاشرة تقریبا) . 


الفن و ایح هر te‏ رہد رجه وار متري ظاهر ( ی ۳١‏ ). “ناشم دار القلمہ روت لا Bee‏ ۱۹۷۵ 
Y‏ 1 سب ري 5 


تہ على pola‏ الفن 

نستخلص ا تقدم أن الانسان کان بدائیاً قي نزعاته النصويرية وف يكن له صبغة dy sad‏ بقدر ما له علاقة 
بتقلید رسم اليوان والانسان حسب ما أدرك ذلك الانسان الشبه متوحش . وتكويتاته a dos‏ 
والعرض لمساحة معينة تحددها بالأشكال والتجميع لا بقدر ما يسمح له اكان Lilas‏ وتمكنا مہا تقنرياً ۔ 
يظهر من ال رکذ والعلاقات بين الصياد والحيوان إلا ما يمكنه من عرض فكرته بأبسط ما یٹمکر: pl de‏ 
لغرض ch‏ التصويري وائلوني . وربما كانت أعماله غاية في النعییر ادد ا حصور في الأجسام وأعضائها 
فقط . وريا استغرقت هذه المرحلة مع الأدوات الطبيعية والأثوان التي استخدمها مدة لا تقل عن ۲۰ الف سنة 
مشسونة بالرغائب ا حدودة والابتكار الضئیل والتكيف التصويري للرؤية ا حدودۂ التكوينات والتشبیہات . 


۳ - التكوين SLAY‏ لما بعد التاريخ حتى العصور المسيحية 


۲ - الیوتان . 
ao‏ الرومان . 
ج الصینیون , 


د _ الم العربية (حضارة ما بين الثبرین وحضرموت والين وافلال ال خصیب) . 
ها الحضارة الفرعونية ونصہہا وتنائيلها وأعمدة معابدها وأهراماجا ونقوشها ونحوتہا والتشبيبات الانسانية 

ذات الأساليب الخبلورة الواضحة المفاهم والمقاصد الدیئیة والانشائية والتكوينية لفجيد الاله الفرعون 

(إنه الزراعة والانسان وا حیوان Ay‏ والاء) * 

ثم لو انتقلنا ا :"مم" لجزيرة العربية لو Lar‏ 
هناك من التكوينات الفنية في حضارة تدمر وسباً والعسير ما بدهش الانسان المعاصر . 

وكذلك حضارة ها بين الہرین معروفة كالسومرية والأكدية الابلية والأشورية والكلدانية 0 
حضارات عربية ها أسماء قديمة ولکن صيغها الاتسانية واحدۂ لأا سلالات كملت واحدة الأخرى حتى اليو 
الذي ظهرت فيه الدعوة الاسلامیة فغيرت من مجری اخضارة البدائية ال مفهرم الحضارة امعاصرۃ ودعول E‏ 
من الام الشرقية في هذا الميدان حيث تاثرت فنونها بالتعائیم الاسلامية الى حد كبر . 

آما الیوناٹی والروماني الذي يعتبر U‏ بارأ pam‏ النيضة le yy‏ . فهو غني عن التعريف و کل الْقم و السب 
امحمالية والعلاقة بين الانسات والطليعة لت حورا کر في التكوينات الانشائية من الفرسکو والموز زاييك واقبرا 
حتى أثرت ف التزيين العام للقصور وشتویاع! الأمبراطورية کا إنها آثرت في الأخلاق العامة الجمالية وروح 
التقدم الفني كعنصر حضاري مميز لتلك الدولة ۔ 

والفن اليونائي والرومالي اللذین لعبا دوراً کبیراً في مغاهيم التكوينات Gull‏ للتعالیم المسيحية . 

الفن الفرعولي التكعيبي يتميز بانشاء نحتي بارز وجسم واضح التراكيب المعمارية المربوطة بالعمارة وهي 
على ine‏ نصب ثبل الاغة على ale‏ آعائها . 

آما الرسم فهو حر کې ذو معام تتصل بالنسبة الذهبية الى حد كبير على هيلة زخرفیة تبرز فيه الألوان 
والخطوط الحدية الرئيسية وأغلیہا صور جدارية داخل المقابر والمعابد الفرعونية وتثل EN‏ مرسومة u‏ جالبية 
Profile‏ وھا تکوین Gua‏ منظم تنظيما هندسياً في ملء المساحة Vly.‏ اللضمون فهر مربوط بالعفائد الدينية 


€ حضارة العوب ومر حل تطررها عير a‏ أحمد سونے عضو ايجم ااسلمی qt YA‏ 
all‏ ر وزارة الأعلام بالجمهورية العرافیة, A‏ ۱۹۷۹ء 


شكل ( ۹۸ ) من جداربة في 


رادي الملوك pall‏ صعب مضر الانشاء الاستعراطی ol‏ للأشخاص N,‏ 


و عاف 


3 
3 
E 1 
5 
a 
YA 
y 


۱۳/۳ 


4 
٩ 
أجل الانسات‎ P ee 
0 


و“ ف وم 


۲ 3 5 لإا ee‏ - 
ھی = AA‏ 
الاحظ “سلوب الانشاء امتطرر إل E‏ ها علافۂ بدراسة ! 


Al pols ole ALA 


...والب في لأبعاد تقریبا جميعها واحدة وهي لا تعدو أکٹر من أ اشخاص عددهم 
ls, lan‏ من الشخصيات الرسومة . وهي ثل سلوبا استعراضیا haya‏ كو او 


قلبل 

0 
um واضح‎ 
Cc 


4 - الفن الآشرري وحضارة ما بین النورين 

هو سلوب زحرلی النزعة سط ا خطوط والکنل غلبظ التكوين في الأعضاء والساحات . قوامه galt‏ 
الجسم ذو عضلات تیف ee‏ زخرفية التكوين وكذلك اثیحوت البارزة أما الأعضاء فلها صياغة في افيتة 
واضحة الحركة الو حادق تكعيبية النزعة؛ ما يدل على انسجام اليد في تيار LS,‏ . وأغلب ما يغلب عل الفنون 
العراقیة (مابين النبرين) النحت البارز البسط وهو ذو حركة ATT‏ ليونة من الفن الفرعوني في التكوين . |مبا 
ذات طابع عرقي يشل > sly ag;‏ لشعرب التي في کنفها LAS y‏ الاستيلاء علا و( حضاعھا Al us.‏ بابل 
(الموجود في آثار بابل الآن) إلا نموذجاً لسيطرة البابليين على اميراطورية الغرس وإخضاعها تحت سيطرتهم ۔ 

del‏ البابليون في نحت ححيوانات خرافية على جدران معابدهم ولرنوھا بألوان الفسيفساء وهي نمثل أنواعا 
من N‏ عبدوها آنذاك . 

ومحمل الانشاء التكويني فی bls‏ يخضع لضمون وأعمال A‏ والامہراطوریة Wy‏ وقتوحاتما 
Mu‏ 


الفن الاغريقي المرح والاستعراضي 
هذا الف الذي ملل ihn‏ و [ميراطر ربٹہم i pall‏ على اخياة واللهو والفرح واثرقص والضرب بالدف والآلات 
ا مو سيقية Aal‏ و ی صورهم اخد رية وئزیینات أرضيات قاعاتہم ولفجید ly Al , blac‏ والرياضية والفوة 
ری جس اسان والنساء العار En,‏ من هذه الناحية , یجید الجمال والقسمات في al Al‏ والرجل 
والنزو ع ال إلى الجمال YA a N‏ لکل ۱ لعواطف والشعور الانسالي ۰ کدانع من دواقع الحياة والشباب 
والقوة والجمال 

وكذلك فعل الرومان في تکويداتيم الانشائية وأضافو! عليها الرخاء والبہرجة i‏ في الزينة والألبسة وظهرت 
عوامل جديدة تعبيرية في أعمالهم الانشائية وهي تمجيد الافة مع شعائرهم الدينية وا لقصص اغراف ھا . وعدوا 
هذه القصص عن طریق إیجاد Lb abt‏ . وکتموا شعورهم الذاني وجدوا الانتفالن کحر کة مثالية ER‏ الانعتا ح 
والٹھو لعا aml‏ وخاصة في المراحل N‏ من mel‏ وأوجدوا النزعة الخلقية الرادعة في مراصفات 
تکویناتہم التشكياية ومیزوا أعراهم بالالبسة وار كة المدروسة ذات القسمات ا میزة wy Lie‏ یظهر Gale‏ 
الصحة والعافية في تصویر الشباب والسيدات والرجال وتنوعت الواضیع Ay‏ والسياسية والاج‌اعية 
والاخلاقیة والدينية . وظهرت مفاهم وصور ملكة الجمال والسانبر وغيرها من pat Ral‏ والحنس والقوة . 

ونزعت العمارة الى نکویں Gull‏ الشاسعة والأبنية الضخمة ذات الأعمدة والعلوق المميزة وكانت مصورة 
ومزخرفة التہجان . وكل ذلك تطلب Er Yue‏ وصناعاً Ar‏ للعمل من جيم Atal‏ الامبراطوریة 1 
ووسعوا حقول المسارح ومدرجائها في کل المدن التي انشؤوها ونزعوا الى الموسيقى والشعر والقريض في عرض 
أمجادهم وسیٹرو! كل طاقات الم للاعلام كوسيلة دعائية مفبولة ومؤئرة في الجماهير . 


العکرین GLE!‏ طبیحء 4 ۸۰ 
۵ - العهود المسيحية 


ظهور تمجيد الافة ا حالق والانسان كعنصرين أماسيين في أعمال الدين المسيحي . 

والنظر في لتکوین من الناحية الوصفية و وربط التصوير والعابد بمصير الانسان يوم القيامة والدینونة و مصائر 
البشر فرادي و جماعات وتقیم الاعمال الفئية E‏ اما مكملة SU‏ عند ID, Cul‏ ير سم وبتحت ويبني 
لوجه اللہ الکریم de y‏ وتفرباً منه دون ذکر اسمه على تلك الاعمال 

ا تکوینانه فكانث أغلبها بمادة الخص اخائطي الرطب “افر سكو“ Gy‏ بواسطة برا (الماء والبيض 
وائلون الأرضي) وٹاننا بمادة اموز ايك 

وعناصر النکوین كانت عبنم بعلول عوامل اللون الیسیط والخط اممدد مع تقيم أساسي للنفاصيل واللاع 
الرئيسية للوجه ثم تقاسم أعضاء الجسم وعلاقات بعضها مع الجسم بشکل شبه ik SÓ‏ ولکن مرسوما 
بالألوان , وأما الانشاء الوضو ع gate‏ الفرسکو فكان اکر يوئة من الموزاييك واتمبر! وكان له ظلال قليلة إذا ما 

ر نوضوع d‏ رر واقیر! J‏ 
كورتت ما ذكرنا والالو ل y‏ تعدو اب تدكون 3 ن ألوان ur I‏ تر اب الأرض مزوجحة با جص الطر ي 
والغراء في ee‏ والأهرة والأحمر البرتقائي . والأحضر ا خدیدي وأزرق من 
الکو بالت لاغیر 

PESA‏ شعر ا خبول هذا الغرض . وأما اص ی فکان یمیع بالماء وا یر حتی یجف 
بسرعة وهكذا كانت العملية ا Va‏ بداهة وسرعة dao‏ وذلك تلافياً ld‏ المواد المرسوم Ve‏ 


an 
عك‎ on! 
an 


وسوف نسمي هنا انواع التصویر الذي استعمل كديا A‏ تزيني لي العابد والفصور والدور 
والساحات العامة وا حدائق واطمامات والکتب AA‏ وا حطوطات .. EL‏ 


| - Tempera GA تصریر‎ ١ 

2 - Acquerello or water colour ag! ار سم والتصوير بالألو ان‎ _ ١ 

۴ ے التصوير بالألوان اطحیریة أو الجصية (الفرسك) Affresco fresco‏ - 3 

4 الر سم والتصوير الشمعیي Encausto‏ - 4 

5 - Miniatura (miniatures) MA! التصویر بالميناتور (اشمیات) على‎ _ ٥ 
ومصورات النقش وا خطرطات بالخير الملون‎ 

_ التصوير الجداري بمواد الموزاييك والتي سما Mosaico (mosaics)‏ - 6 
Ly all‏ الفسیفساء وامرمر الملون واخصا الناعم والخص 

۷۔ الرسم بفعلم السیرامیك Ceramica (Ceramics)‏ - 7 

8 - Incisione Eching وطباعة الكتب بالرسم والخط البدوي‎ LA 

9 - Pittura ad olio painting بعد عصر النہضة‎ A التصوير‎ _ ۹ 


oia y‏ المصطلحات معروقة باللغة 'لايطالية وها A lt‏ عالية من حیث تكوين صنعذ موادها وعلافة المواد 
پالسطح المرسومة عليه ونو ع الائشاء الذي نٹ رکب منه مواضیعها و کل مادة منيا لا مقومات في تکوین الانشاء 


4 تكنوئوجيا التصرير , تایف "لد کر ر اھندس شید هاد رم CO EV‏ مطابع اقب all‏ یذ العامة للكداب , الفاهرة ۱۹۷۳, طعذ وق 
نس as AA a‏ 


شک ز ۹٩‏ ) الس اثرومانی تكرين جداري ملو فر سكو للقرن الأول ميلادي عثل زواج عائلة الدوير انديني 
vo‏ من عقو ظات مكتية الفائيكان - اتکرین حر کي کلاسکی ہادیء روما النزعذ 


am TT‏ = کک 
e 7 o‏ ۷ ۷ 
AW ٦ ‘haat at 0 ۵‏ 
— 1 ۹ 0 


0 
7 
AS 


ES) 2 ۱ 2 Fan 5 


النيضة من ال ر الأول للقرى الخامس عشر وأنصورة عفوظلة في قحف الأهلى ي لندن , يز هنا عامر الانشاء اغتلفة عن السابق 


التكوين الانشالي رطبیعسه AY)‏ 
ae‏ عه ن الأخرى ولا يمكن لنا هنا شر ح کل هذه الاسالیب الفنية فهي | تناج الى دراسة موسعة خاصة برا . 


٦‏ - فن عصر النهضة 

فن عصر da‏ والانسلاخ من الفلسغة الى نطبیق الرياضيات والفيزياء على عناصر التكوين BGM‏ 
لعمارۃ والنحت والرسم والرخرفة . 

تکونت الثورة العلمية على إختلاف الاما في ایطالیا منبم التطور الفكري لعصر النبضة في ale‏ القرن 
الرابع عشر وا حامس عشر واستمرت في الصعرد . وقد تطورت العقلیة الأرربية انذاك بتطور مفاهم الکنيسة 
وظھر علماء أجلاء في شتى العلوم وانفتون والعمارة واثرسیقی والمسرح والشعر . 

وأغذت عملیات الفن التشكيل مجرى هذا التحول السريع وتقبل فاه العلمية التي أدخلت على عناصر 
التشكيل وغیرت من ظواهر الانشاء والتركيب البنائي للأعمال الفنية . 

وأدحلت العوامل التالية في هذه التراكيب : 
١‏ أدخلت العناصر العلمية لتشريج جسم الانسان على ید لیوناردر دافشئي . , 
- آدخات علوم المنظور في الانشاء التصويري والنحت البارز على يد باولو أوجائو ۔ 
_ الأجواء المنظورية في اللون والخط على يد ليوناردو ls‏ 
_ أكتشفت Ni‏ ان الزيتية من انقس الموئندي “بارتولو ميو دي فانشیو De facio‏ أو على الخانب vol‏ 


Ft‏ 4 جم 


احوة كان دايك . 
ه ‏ قللت أممية الفط في التکوین واستعيض عنه بصباغة الحجوء الملونة وأعملت الخطرط كعملية من الدرجة 
asl‏ . 
a‏ الر جوع a‏ المقاييس والنسب التصليدية 5 الفن geet N‏ والرومانی مضا الا a cl‏ = 3 
التکرین . والعلانات التي تنضج ہین الأ شخاص لنکون ¿A‏ والمضموت La‏ ۷ 
N‏ الامج ام Soil A ads s pal‏ و علاقته بانتضرر ۱ 
م لاهتام بحركة الانسان والحيوان والنبات مع ربط سب والعلاقات . 
إن ظهور إنشاء وتكوين له میزات تختلف عما كاد في القرن الدالث عشر ايحي الذي يعمد على Ja!‏ 
واللون والضوه البسيط کا نری ذلك في أعمال (فرا Fra Angelico (S04)‏ الابطالي وئكن التوزيع داخل 
1 ہپ یت یور میخائیا el,‏ في يوم الدينونة افرسومة على جدار كليسة 
d Liar‏ الفاتیکان مع بع سقوفها" 
رهكذا قفز الفن التشكيي إلى عالم العلم والفكن من التعبير واللتعمق في العلافات مع تلف العناصر التي 
ادت ال اکن والتطور Say‏ عند ¿Lal‏ 
ونزعة الانشاء تعتمد على المساحة الفارغة والتصرف ہا حسب قواعد وعناصر جسم ونشریح و منظور 
جسم CLAW‏ والعالي التي تخرج من جراء الح ركات والعلاقات هده والتي توحي للمشاهد GILG‏ الدينبة 
anal‏ 0 
ولا تنس أن الفنان كان في ذلك الزمن بنزع إلى رسم الصور للقصص الديتي ا سیحی لابراز قنه ومهارته 
كدعاية دینیة تقریه من الله والیوم الااعر 


شکل ( ٠٠١‏ ) الانشاء الروماتتيكي لفتان انفرنسی فرانسوا بوشيه والموضوع بنل اشطیاد كبو ببد من 
جمرعة والاس . لندن . العلافة بين عناصر الجمال والأساطير عن سب رعلا باو والطیعة wets)‏ 
۳ ب ۱۷۷۰ م) فنات القرث الثامن عشر 


AYY وطیعته‎ JUL y 

ونزع الفن الاعلامي الديني الى التقدم وافرفي التقنوي وما ثبت الى هذا اليوم شاهد على ذلك . ثم نحولت 

اجر کات الفنية الى اسالیب متعددة lin‏ الباروك والر و ک وکو والرو ماتتيكية في الايداع واللون ومھدت بعش 
المدارس للانطباعية التي كانت بداية عارمة لثورة القرن العشرين في التعبير الانشاني للفن. 


۷ - فن الانشاء في القرن العشرين 

بعد الرتابة الدراسية الا کادعبة حلال اخمسة فروق نثریا أو Gi‏ ل وظھور 3 التصوبر الفونغرائی . ا لغرنسية في 
ily‏ القرن الٹامن عشر حصل رد فعل ذهني وفكري عند الفدانين : نين الشباب y‏ منہم بحیٹ اروا على هذه 
التفائید التي استغرقت هذه المدة والني أعتفدوا أن U‏ بسيطة مثل الکامیرا Camera‏ قد حل أغلب pan‏ . 
اي احتقار للفكر خی هذا ؟ 

وبدأ جل رواد القرن العشرين بقطم لع علاقاتہم ica‏ التقايدية مخ لاسا لیب الأكادعية ووضع أسائيب 
BE var‏ تحدها فوانين فيزهائية ومن جملة ما wer‏ ای بر رم 
مع الطيف الشمسي Ae‏ وقوانينه التي gos‏ الائطباعیین ور سوا الحجوم دون تحصیل الاط 
بالألو ان ن والأنوان اللضادة على هيئة بقع أو نقط مركبة (تفلید! ee ae la!‏ 

. وظهرت Y‏ الشکعیبیة ف النکوین والاسطوانة AS peli‏ عند سیزان واترابه adie‏ ومونیه وهكذا 
چو مہ ı‏ بالطبيعة وها وجه جديد ذو أثوان شفافة وبرافة سعيدة تنقل عام العلبيعة 
e ¿all‏ الى عام all‏ ن اللول 

وبدأت ار كات التعاقبة 8 3 550 عن القدم و الانطباعية وأسلوب التكوين الانشالي وار کات 
ا حیاتیة والتشوبه الشكلي للأجسام والحيوان وتفكيك العلاقات التشریحیة المنطقية الى أجزاء وربطها Já‏ 
جديد غير منعلقي مع بعضها ورفص المفاهم الفلسفية القديمة وجعل كل فئان من نفسه فیلسوفا جدیدا ونبيا 
LG‏ على الفن با يخلق من إبداعاك وألوان ومواد جديدة لا علاقة ها Le‏ خافته الأجيال من تراث قديم . 

و کان ماكس ارنست وبيكاسو وبيكابيا وبراك وموندربان ورووہ ودای ولوكوربوزييه المعماري وفرانگ 
لريد رایت OE pal”‏ وغيرهم كثيرون . 

أن ثورة القرن العشرين في الفن هي الاحتجاح الصارخ على ما بلي : 
١‏ د تاکن ae‏ مهما كانت دفتہا أن تعوض عن الفكر ES‏ كالكاميرا شلد" . 
_ لابمكن للالة أن تعوض عن العواطف والمشاغر عند الفدان وخاصة الناحية الذانية والفردية اله . 
_ لايمكن للالة أن تعوض عن الروح الانسانية في عملها مهما عبرت تلك UY‏ وكانت واسطة لفن . 
٤‏ _ لاچکن Sail‏ كر الانسالي أن يقف عند حدود معينة Ul‏ كان معينه الخيال النانج عن حضم العلاقات 

اليك Ay pes‏ الديناميكية المتطورة حسب ١‏ الما ج2 وأسلوب المعيشة , 


کے پا 


التطور الفكري العنيف ضد الصناعة الجعبة الثقيلة في عالم الصناعة الخدبئة ا مستہلکة للقوة البشرية . 
کے تھا wi}‏ قاس ile‏ لايعرف معنى للشعور N‏ الوحيد ذو الاحتجاج oe‏ 
لنم اليه والمساعد عل إسياء وتطرير الشعور البشري بشکل يكفل له الق النفسية انسائدة له لان 
تكون النفس البشرية سوية deb‏ دون اتببار ونخنف . 
إن هذه mill‏ وغيرها دفعت بالفنانین لان یضعوا أو يحاوئوا وضع الحلول التي iain‏ بجدولة أعمالهم 


ALL‏ غلم pole‏ الفن 
الجديدة الثائرة على القدم 5 شرحنا في باب البناء حيث قاموا بفررات بعيدة عن بعضها خاضعة تسام الرفض 
والاحتجاج ولازالت حتی الان , 

أما التنقل من عام التشبيه النشکیلی في التكوين الى عالم لشچرید أمر معروف وبين هذين القطبین ظهرت 
حر كات جديدة في فرنسا وأميركا تعرف جر كة الواقعيين ا مندسیین . أي إخضاع الواقع الى الأساليب الهندسية 
العمارية في تكوين الحجوم وعلاقاتها و کانت بعد سئة ۱۹٦۰‏ , والعسرت مذاهي الفثرن الاخری y‏ حر کل 
يريد له عخرجاً جدیدا . 

ما في اجتمعات الاشتراكية فمنذ الریع الأول من القرن العشرين أخضعت الفنون التشكباية وخاصة 
الرسم والنحت الى الفاسفة العلمیة الجدلية المستندة الى منطق الاشتراكية الجدلي . حيث عمت المضامين 
والرؤية والفحری لعناصر الفن با Glo‏ بواقعية A‏ العامة وتصويرها ونبذت ا واضیع ا خاصة والذاتية 
والحنسیة وحبذت وقومت المواضيع العامة ما الاجتاعية والسياسية والاقتصادیة ووصفت بانشاء ينتمي الى 
الرؤية الواقعیة في إيضاح المضامين التي تعود على الدولة بالاعلام من أجل العمال والشعب . ولا زالت حتی 
الآن في حيز هذا المذهب والنون من النكوين الفني رغم التطورات الداخلة عليه ولکن با يضمن الرؤية الوافعية 
للانسان وحياته العملیة والاجتاعية والسياسية درما . 
۸ - التكرين الانشائی في العالم الاسلامي خلال العصور قدباً وحديناً 

هذا الموضوء يقسم إلى قسمین : 
٦‏ _ فن له تأثيرات أوربية متداخلة مع الابداع الفكري لدى الفتان . 
بے البحث عن تطریر [A‏ العربي والاسلامي ووضعه بحیز ال معاصرة إن كان تكرينا أو مشاهدة أو نظرا . 

و كلا المذهبان بتفاعلان بحدة وفوة واني أعنقد سعكون الغلبة لمفاهم التراث المتطور عقلیاً حيث يحتوي على 
خصائص هذه الأمة وموھا الوجداني والعقل وتطرر قابلیم! دون المساس بالجرهر والفلسفة أو الدين ار 
العنصر 7 

والايداء النباني ني التكوين الاسلامي العام التابع لعمارة افساجد والفصور والقلاع والخرف واللحوت 
الحائطیة البارزة (الرخارف) وصناعة الاسلحة وزخرفتا والصور الجدارية الملونة Ber ply‏ وصناعة النسيج 
والسجاد وكذلك أبنية ومساجد المقابر وقبورها ۱ 

والزخارف اانجرية وا حصیة والخشبية والزجاجية ومن التزيينات الوجودة على المغلفات والکتب 
ومنمناتها وتصويرها من Glee‏ وإنسان ولبات . 

الخط العربي وأنواعه والزينة واخلى والز حارف التي تحليه بالألوان والألوان المذهبة وكذلك أنواع الأقمشة 
الموصلية والدمشمية وعطر زاعہا وسوف ند کر بالاختصار الطرز d Soda!‏ الفن A‏ راهم عناصر 
ووظائف مككوناتها : 
7 - الفن الاسلامي في العصر الأول 

الأسلرب وانطراز الأموي وبجتوي عل بناء وتكوين: 


۵ جایة القن العرفي الا کور عنیف بسي راص ۷۲ ). 'لنائر انجلس الوطني للتفاتة رالشرن والآداب الکویٹ باط ۱۹۷۹ 


۸۱۷ 


التکوین gay‏ وطبعته 

_ ال ساجد 
= القصور والقلاغ 
_ الزخارف والفنون الصغرى 

الفن في العصر ¡al‏ 
وينوي على تکوینات ذات أغراض جمالية وسككنية وزخرفية ما : 
_ الساجد وطرز منالرعا 

القصور والمساكن wally‏ 

_ مختلف التكوينات فی شتى الفنون الحمیلة والفنون الصغرى والعمارة 
_ حرف البارز والجصيات الجدارية في سامراء. 

فرن القرون الوسطى الاسلامیة 

اتتکوین الفاطمي وأسذوب تکوینه وطرازہ: 
_ لخصون والقصور 
المساجد والمدارس الدينية 
الزخرفة الزجاجية واللحجرية والخصية والخشبية 
_ الادواث الفاطمية 


pl 5‏ والسجاد وأتواع تكوينه . 


- أساليب وتکوینات الفن السلجرقي ومجالاتها 


_ أيئية القبور ومساكنها ومساجدها 

- المدرسة واجامع.الديني 

Gall الابنية‎ 

زخرفة ال حجر والخص واخشب 

_ اللزف الزین للجدر ان العمارية 

_ الط العربي والزخرفة والصور المصغرة ler)‏ في الکتب) 
= الأسلحة ۲ والأدوات والاواز 3 السلجوقية 


_ السجاد والأقمشة : 


التكوين الفارمي رالغولي وعالاته في المواد والفراغات التي ظهرت YA‏ 
— عباتي القبور والمساجد وائدارس ومبالي وجالات ادن 
ہے ال ز خر قة والبناء 
Ui _‏ لی والصياغة المغولية 
_ فن تصحیف وتطریز وزخرفة وتصوير الکتب 
EN‏ الأتمشة والسجاد وأنواعد و مدارسه وزخارفه ومواده 
5 الأدوات ا مغولیة وأنواع طرزها وحلاها ومدنہا . 
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wn 4 ہہ‎ 
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شکر ر ۱۰۱ ) اوجین دي لاکروا نکوی ind) GUI‏ ) ناي غوت ال سارن اال Gury‏ مايل 


وتصرہ مع جواپہ ررجاله وحاشيسه تككاية بالكلد رس متحف اللوفر باریس 


ث pt - ١‏ الدرسة ارومائئبگیة ipl‏ للفرن اٹمن عشر ala‏ فول عن تست أصلية 


کل ( ۱۰۲ ) من القن GLI‏ المعاصر ae)‏ موندرپان ) الشاء بائلون BE N‏ تحریدا هندسباً تیا 


یعتمد على اللوحة الأآحر ١‏ الأزرق ع الأصفر ؛ وا خطوط الصريمة السوداء 


« بسك موندييان ۾ ولد پې امستردام في خولتدا سته ۱۸۷۲ م عاش في باریس ولندن A‏ اقحم الف الحدیث ركان من روادہ 
act‏ ومو يندسي إل ما بسمى بالصباغة اخدیلة التشكيلية وأعساله جميعها حدیذ اخط والاوں x pall‏ ران برسم Bull‏ الطبيمية 
المولندية بتككوين حدید وال ألوال غائقة ونراكيبه الانشائية نتمبز Sati,‏ والابداع بالاسرار على تکوین الساحات الثونية 1 


تعبت دورا ي الدوق a‏ 


AYA‏ علم عناصر الفن 
و - الفن المعلوكي في مصر وأنواع طرزہ 


١‏ _ الأبنية الدينية والساجد والمدارس 

Y‏ الراجهات والزخرفة الداحلية للتزييدات المعمارية 

۳ _ العمارة والدن 

¢ الکتابات و اقطوط التذكارية على جدران المساجد والعمارات والمدارس وحلاها وزخرفتا 
٭ _ آدوات مساجدها وتزييناتها وحلما 

Age jak الأدوات‎ ak 

۷ _ الأقسشة والبسط والسجاد . 


ز - الفن A‏ وتکوینانه PLE‏ ومراده 
١‏ العمائم الدينية 
Y‏ - بداء الفلا ع والخصون وأسوار المدن و بواباتبا 
۳ _ القصور والابنية السكنية العامة وطرز بنائها وتكوينها وأساليبها 
_ الرخرفة والتصوير ومواده وانشاؤه 
)= از خر فة Qe! La‏ ومواده عند امو حدين 

یظهر ما ذكرنا أن الفنون الاسلامية التشكيلية وظفت من أجل حياة الانسان الحضارية مهما اختلفت 
انواعها واخذت ظاهرة فلسفية في سر حياة هذا الانسان دون اللجرء الى العنف الفكري بل كان مسندا الى 
جوهر وجوده وفنسفته ونزعته المطلقة ونظرتہ اللاحا۔ودة للأشياء متابعا لجوهر الفكر الرياضي وافندمي . دون 
الامعان في تصویر الشكل الظاهري . فقد ابتعد الفنان ا سئم عن رسم وتكوين الشكل التشبیہی واهتم بالتفكير 
والجوهر لضواهر الاشیاء والتركيبات والتكوينات المستندة الى الرياضيات وافندسۂ المعمارية . فالرياضيات لي 
التو جیہات افندسية مثل الرخرفة وا خط وتکویتاتها . والعمارة السكنية والدينية في الولادة رالتضرج الانساني 
(شبابہ ورجولته وعائلتہ وموئه) كل ذلك کان إلفن جرء أساسيا من tle‏ ومظاهر حضارته وترائه مما يجعلنا ان 
ندرس هذه الظاهرة بامعان مستفیض في غير هذا المجال** 
adhe - ۹‏ الستمدة من حاجات وأفکار وأحاسیس وأهداف ai‏ 

| السياسية ب_ الاقتصاد جر N‏ د __ ie‏ الفردية عند الفنان 

تطرفنا WE‏ عن العوامل الفتسفية والسياسية والاقتصادية والبيكية وأثرها 4 التاثير المباشر على المذاهب 
الغنية والفنائين واعطاء cls‏ !روح ae‏ والتعلور عندهم ومن آهم S‏ سس التي یرنکز عليها الفنان في نتاجه 
هي لفافته العامة وا خاصة بالفن و كلما تعمق في جذور ga‏ رادان Sle‏ ها وربط بمنطقها افکارہ وتعللعاته 
البحثیة والايدائية كلما ركزت عنده اترؤيا ومزابا تطورها لأفكار الزمن المعاصر البيعي له ودانت له ناصية 
التعبیر والأسلوب والرؤية ووضحت افکارہ (مهما كانت تلك الافکار) لي العلاقات المرسلة من قبله ال 
المشاهدين والجيل المعاصر له . وسلك النقاد تجاهد التحليل ال معني والواجب إظهاره لأعماله وخاصة ¡A‏ 
الايجابية واجدية والبدعة من عمله . 


“لفن الاسلامي لزل آرنست کونل An Ems Kuncl‏ کتور A apa‏ دار الصياد پپررٹ ۱۹۱۱ . (ص ۲۰۵ ) 
*" جمالية ان للد كور عقيف بينسبيء ( ص ۱۷). الماشر ملس الوطنی BUS‏ والفنوذ راهب انكريت (شباط ۱۹۷۹). 


شكل ( ۱۰۳ 


منمتمة ( یط ) Gi‏ متفول 


والاربعون من عقامات اغربري ع من المدرسة العربية العراقية یغداد( ۱۲٢۷‏ 


من all‏ الانشاني ( مناقشذ على مقرية من غربۂ Wall‏ 
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Soy ١‏ ارب 


DAYA 


"قارمية , 


2 ‘ Py شجار‎ Poe رات‎ Ja 
١ يتنطرط وألوان جمبلة دقيقة لركبب وعشرۃ لاشخاص طا قلا‎ 


زد هده Lane!‏ من أعمال يى برد غمرد الواسطی عفرظۃ في الکبة الوطنية 
والقیاب والأفواس aay‏ علافة بوضع الأفواس اتعمارية للبناء ولتي كانت شائعة انذاك ومن جهة آخدری ا 


باریس النکوین هنا يتكرن من خطوط أمناسبة للجحال 


ale Aye‏ عناصر الفن 
وسوف نذكر هنا الأسالیب الفنية dde‏ إنشائياً في کل مذهب من اللذاهب التي ستذكرها ۔ 


آ - التكوين الانشالي السياسي . 
ویتکون الانشاء السياسي التعبير كي A N‏ !نو اقعية !تی نحأ سر لج مشاكل al aut!‏ 
والشورية وهي - غل aa! (pty oe E‏ و طسو tio‏ وإیجاد BEER)‏ الا ما ٠‏ وتتبع وسائل الث ريب 
و التعمم . وخاصة في الرسم والتصوير . ومن Bolles ala‏ 
٦ے‏ ۳ الضاحكة = الناقدة (الكار يكاتور) 
رت النصرر المحراكة السین' as‏ (الكارتون) 
ب الصور البنصولية ار 233 المرغبة 
ES‏ کل هده الأسالبب تعتسد عل حركة الانساث وکتل ا جماہیر وحر کانہا وابراز عناصر فادتہا وخاصة في 


mn 4 نس‎ 


A و مقدمته‎ El pall وقادعا انذین يكونون‎ Ub الشهررة‎ dió lali والمواقف‎ AAA EN] 
NA العدوان أو التخلف او الرجعية . وعناصر‎ 


ب - المراضيع الاقتصادية 
و تعتبر المواضيع الاتنصادية مر wy a‏ والسکن والتجارة وا لبضاتہ لع والترویح فا وجميع الأعمال الانشائیة 
aa‏ الدعاية الاعلانية . وثر تبط حياة العامل وا تاجر هد و Ala}!‏ وانتاجها والاعبا 5 أن السكن وال 
والبيئة تدخل بشکل واضح 3 في الفن المربوط بالاقتصاد ویتمیر هذ؛ اللون pits VE y‏ بالألوان ! لواضحة امضادۂ 
وحراكة الالات مع العمال و عضلاتهم و الدعوة ۸ واظهار ara ely‏ الينائية والانمائية من ختلف YA‏ 
التکوین ن الأساسي مع الانسان وعلافته اليومية 
A,‏ وامعاشیة بالربط بين الآلة والانسان والسکن وتنظم اتواصلات والمدن وما إليها . 


we 


ار بوطة عياة شاس والشعب ورئا کات الآلات lega‏ من 


>= النکوین الانشالي الاجټاعي 


۱ تور هذا الانشاء رط بالكل البشرية وهذه الكتا ل مربوطة بمعاشها srt‏ من بيع وشراء وأعياد وأفراح 
واحران وتقاليد oe‏ اجتاعیة مربوطة la al‏ . وتميز هذه المواضيع عل الکتل البشرية وربط علاقاعها في 
جميع مظاهر حیانها العامة . والمدينة (أي مديئة) أو القرية تزعر ole‏ المواضيع المساعدة لدراسة وأظهار 
النواحي الاجتاعية التي تسجل تاريخا معاصرا هذه الفكة من الئاس وکیف تفکر وتتصل یعضھا وتعيش 
= اليرمية » ومضاف لیا حباة المصانع والاقتصاد واثرقی اشقدم في مسيرة الجساعة . 
ما نوا y‏ الانشاء هنا فعلی انغالب إِمُا أن يكرن وافعياً طبيعياً أو تعبيرياً أو رجا بمذاهب تبسيطية etal‏ على 
er‏ والخط واللون کا هو شائع في لفنون التشبيبية الاسلامية . وربا كانت دراسة النور و الظل والبناء وخلق 
الجو المناسب مع ح رکف الاشخاص وكتلهم من العوامل N‏ 
إن الانشاء هنا بعتمد على انتضوج il‏ وت ركيب العناصر ر والنظرة المیزة في اصطاء الفكرة ذات الرؤية 
لمميزة الواضحة ,ولا ننس ١‏ 3 المواضيع الرئيسية التي ذكرناها تلعب دو رأ ps‏ الاجتاعیة اي بعيشها 
انسان أو del‏ معينة فهي تعتمد عل الازياء وطرز العسارة Es‏ الضوء پاللسبة للبلاد اخارة والباردة 


وما إا . 


کل( ٩‏ ) رذج ait‏ للتصرير السیاسی کانشاء زنکوین . هنا نين خطورة الفنبلة الذریة على الانسان arias‏ 
معلدین الرقض دفاعا عن حیاد وروح الانسان فی کل مکان رأسلوب التکویں أكاديمي بندمي إلى الواقعية لي التعيير 
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A‏ لا ia‏ اجل vol‏ القادمڈ لابشرية جمماء 


y‏ کے 
VRS‏ 33 + 
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ANY LEN التکرین‎ 

The Individual Expression of the Artist د - النزعة الفردية التعيرية عند الفنان‎ 

ae yl! Stas‏ الفر دیة الخالصة التعبيرية لدی الفنان ومنہا التبير العاطفي ونظرته اخاصة AN‏ والأشياء 
عل إختلاف ألم واعها ومعاییرها ونظرته للانسان من الناحية الجمالية والعاطفية کالحب والجمال عند المرأة أو 
المأ کید على قوة الرجا ل كنموذج للحياة الفرية وهي ae Mo‏ د .أو إنطباعاتہ الشخصية والنقدية تجاه العلم 
والسياسة والفن والاجعاع والجدس anh)‏ الذانی من التاحية A ae‏ میداناً جديداً y‏ خلق صور 
تعبيرية لتقنية الفن جديدة کا فعل فناتو ۸ لقرن العشرين في أوربا . أو يستلهم الثراث وافتاریخ ویصوغه بأسنوبه 
yal‏ اخاص أو بحاول اٹ ركيب SLM‏ في بأسلوب جدید شخصي إقناعي للاخرین وهكذا توجد وسائل وطرق 
وتعاہیر شخصية يمكن أن تلعب درراً كبيرا في ely Sr‏ شخصياتهم عن طريق ملق 
بحث جدید ely‏ رما كان بعيداً عن واقع A‏ التشبيبي وظواهره کا فعل بيكاسو وماکس أرنست 
وغيرهم . 

فالعامل الفردي عند ple eal‏ کو al‏ كبيرة تتوقف عليه نتاجانہ وتطور حیالہ التصويري GE‏ 
وربما کان رافضاً جمیم ما U‏ مبعدثا | بالجديد مقتحماً ميدان الف ن الواسع الذي لا حدود له ولا قاعدة تمده 


ہے ڑ 
ا A EA‏ 


. متطلبات المفاهم القومیة والاشٹراکیڈ العربية المعاصرة‎ - ١ 
. ؟ ب مفاهم الفن تلقومیة الاشتراكية والأمة العربية امعاصرة‎ 
. تركيب المفاهم القومية والاشتراكية في المضامين الانشائية وعتاصرها‎ _ ۳ 


١‏ - متطلبات المفاهم القوعية والاشتراكية العربية العاصرة 


إذ' نظرنا إلى التغير السيامي في العالم وخاصة من بداية القرن العشرين وحتی ان لوجدنا العا الاوروني 
paa‏ + تس es‏ وما اجتمم ÍA‏ سمالي و اتتمعات AN‏ الوجات الاشتراكية رکائڑھا 


5 دات تاور عل تمع عا و ختمعات الدولیة‎ Ws أصبحت‎ y 


27 س فیدر اعتمم الاش A‏ ف أوريا تعتمد على المنطوق at!‏ العلمي ١‏ السمی بالاستنتاج واخرار 
SEI‏ . أي ار العلمي الذي يعتمد على الاستقراء والاستنباط py de‏ جو ء آن Une‏ سنة 
us‏ الزمن غير كافية لتوجیه الفن توجیہا وافعياً إشٹراکیا حيث مغالق كثيرة في جوهر الفن نعترض مسیرۂ 


القنانين الاشتراكيين في A Ga‏ المجم مع تطرر ail gl‏ ات السواء ومن 
لأمور التي تناج HED‏ وید نظر هي aia da anak‏ عند دن رهي بالدات ها معام 
تبتري الد کرد بالايمان بقبو hb‏ أو رقضها ولکن م الاوضح لدا أن نيتم بزماء الفنون الشعبية UA dey pl‏ 
سابقاً رغم آنها وجدت في مجتمع ربا کان ales‏ عنا الى حد كبر رغم Beat‏ عملية ذلك العصر الذي توالدت 

فيه أجنة العقلیات الترالیة التي تايه ps‏ توالت دورائه من EN‏ الى الابن ومن جيل الى jas ze‏ التراث مع 
تطور حسب مقتضيات a‏ والأجبال ادید ة واد" ما مارسنا نقل التراث التعلور بأسلوب مدروس rn‏ 


مع روح العصر من جهة محلیة ومربوطاً مع تفکیر الأم الأخرى من جهة أخرى لكانت نا شخصيتنا المیزة بين 


وقد أثار هذه النظرة كثيرون من الشعراء والرسامون وائکتاب وإن کانوا من الطبقات البرجوازية : ولکہم 
کا gis Bl‏ في المھید ١‏ ل ارقي الشمية أو اشتراکية اي Gat‏ عن روح الاما بطر عرض ول سنا 
شعہا الروحية وائوجدانیة والعاطفیة بأسلوب عرض واقعي متصل بالمنطق الغروض في البدایة وهو منطق متصل 
بالفائدة التي dle hai‏ الشعوب عامة * 

وقد مث كثير من فلاسفة الاشتراكية العاصرة ا مثال ”کارل رای Carl Radek‏ حيث قال يستوجب 
ge‏ عم لام ی gets‏ زا Ssh‏ کی ينيد 'لتقائید القديمة ویتطور لتصوير حياتنا الجديدة عل أسس 


فهمها و مضمیا و اعطائها السمات الرئيسية الو اضحة eu‏ ق تصويري متصل بتطور Le‏ الا algo‏ العامة , 
oly‏ الوافعية في المفهوم vi‏ شترا کي لا نعلي اك As‏ ين أو Y‏ الاعتباط طي للظر اهر اخسیة 


الفن A‏ اترجمة فارس متري اھر ( ص CAT‏ الام دار القلم مروت لدان ۱۹۷۵ 


شكل ( ۱۰۰ ) موضرع لانشائی ڈو مشهرم عاي ee‏ التي هي رمز لمعمل الاشتراكي العام وهده 
الواضيع شائعة في الدول الاشتراكية لأا تعير عن وافعية العمل رحياذ العمال والأعلام لا وسایفا في alt‏ 
الاكادية م يكن ذه المراضيع صیفة واضحة , عتاصر الوضوع هنا العامل رالآلة jem steely‏ هذه الات 
التي تمل تقدم الانسان المعاصر التشني . 


E‏ ا#عامل فاربرط anna‏ مع BV‏ وتظاماتہ من لاا إل pie‏ قصل 


الف 


A‏ علي عناصر الفن 


امتطورة للغورة . زتها تعني En]‏ بدا ers‏ ہے تی جديدة كانت معقدۂ أم IS‏ بخلاقات 
اجتمعات الراسمالية التي نبعث بالفن الى التعقيد في غالب الاحيان وخلق الحلول الفردية البنية على !انافسة 
والسيطرة والبطش 

وهنا تعدمد في أمرنا ect‏ ي كحفيقة متطورة وليست مطلفة ولکن ن من جهة أخرى لایوجد شيء Po‏ 
الوائعية السکونیة أو الواقعية التي ترسم ما هو كائن ؟ ولككز ا رسامي الواقع كانو! یرسمون الوافع 
فیما مضی والآن الواقع فهم یرسمون الأمرر المستندة الى حوار معين “«ابلكتيك مهني” علمي وهو بين 
التناقضات اثنائجة من تطور امجتمع والواقعية الاشٹراکیة وتصویر حر كا اخادفة ادلٹزم بإعطاء الحقرق الاساسية 
ath‏ عامة cal‏ الکادح وتطور إدراكه ومغاهيمه وذوقد وفهسفته ASLAN‏ والعاشية وهكذا یعکس الفنان ما 
راہ في sid‏ العامة على عمله الانتاجي 

حن هنا لا نعلق على هذا الرأي إلا بالفول أن الفن ]35513 بمنطوق المناقشة الدایدکٹیکیة فقد قسا بتسويره 
بسياج معين دون الالتفات إلى أفقه الانساني الواسع على تلف مذاهبه ونزعاته وهكذا في ا لعرف الجديد . الفن 
رغم أهميته في ا جتمعات الغیر متدينة قد يعرض الفن روحياً عن كثير من القضایا عند الانسان Wy‏ یفی نی 
هذه ahi‏ ور ترا را ہنا gi‏ القن Js da‏ واسعين کا کان تفصل في الجشمعات 
العربية والاسلامية حيث المن کال قرب الى الد لتجريد منه الى الواقعية وا مدارس التشبيهية الوافعية أو التعبيرية في 
انجتمع العرنی Besar SUE de‏ اد القاطع ؛ لظاهر إذا ما فارناہ بالفن الزخرني التجريدي وسوف 
نكون منصفین إذا ما قلنا أن سبب هذه الرو حانية اجردة في الفن ll‏ تاثيرات دينية ها “دلول واضح 

بعنمى أن all‏ وهو ابن الصحراء أو حفيدها . له نشأة روحية تختلف عن أبناء المدن غریزیا وحتى لو 
كان هذا الانسان اتصل بحضارة المدن cag‏ أثقين من السنین لکننا نجده يتر ع غريزياً إلى عام التأمل الروحانی 
وربما الصوفي في التعبیر عن ذاته إن كان في الشعر أو الأدب i‏ الفن أو الصلاۂ . أو البادة وهي صفات أقرب 
ما تکون الى a‏ أقرب ما تكون الى النجرد من أجل الله والتأمل GM‏ حبث کان 
ذلك مع الفدان کا نرى , 

بالفن تعرف اُلفسنا الى العام ومنه نشتن امال gi‏ والأمل ورا كان له علاقة أساسية مم أنفسنا وربا 
كان له تأثير في حياتنا العامة . ولکن الدين هر N‏ عی والأقدر والفن مظهر من مظاهر الحباة عند الانسان 
وخاصة في النجتمعات اشحضرة لیس إلا . 

فالفن له مدلول عام وعقاية عامة لقومبة معينة فا حضارة متطورة ذات معالم) وارتباط القومية أمر غريزي 
إذا ما لاحظنا هذا الارتباط بالعقلية عند ثلك الأمة . ومن مظاهر الخضارة ثلامة ذات القومية ها عقلیة تنظر 
وتتطور خلاها في سلم اللياة المنطورة عير الأجيال الصاعدة حیث إلبات الذات القومية من جهة والمنافسة 
العقلية مع الأم الأخرى من جهة أخرى . 

وهذا أمر لازم قومیا واشتراكياً . وإذا قلنا أشتراكياً حدیثاً شحن نا فھم ار فيه حيث الاشتراكية لا 
hdl ieh‏ الي تصدر AN‏ ولکن u‏ تن ما ممعي نا فر سے میا 


الابداعية اشفاعید e‏ عقلبات کت الام الاخری ts‏ لا نفقد شخصیتا ومعالمها الخضارية ولكن 


منطقیا ES‏ الاستفادة من التطعم الا ي بسن احوال اسم ولا یضر به أو پنداله العقل والروحي إذ 


التكوين الانضالي وطبیعته ANY‏ 

أستو جب درل 

ویستوجب ع الع , تطور الاشتراكية عامة وعلاقة هذا التطرر یکفاحها GOL‏ کتجربة عربية داب 
أبعاد لي تاريخ الشعب Lar‏ ریا وحياتياً فيل نا من هذه التجارب جوانب فكرية وإنفعالیة عاطفية وإرادية 
عقلية ؟ إننا نبين الفرق الاصلاحی بين التفكير النطقی و التصور بواسطة الصور آو الفن dui‏ ٭منطقة ودوامة 
الاتفعال الشموري “ وعليه فهنا طب فكري مربوط بالعقل وفكر إنفعالي مربوط بالعاطفة ولو دجبا الواحد 
AN,‏ لكان عمانا فنا ذر صفات حلافة . 

ونعرف حیدا في SLI‏ العماية أن التجربة منکاملة وغير منقسمة من هذه الناحية رمن الخطا الفصل 
هذين التبارين حیث تقول ان أن العاطفة كحياة روحية مفصولة عن حجير اٹ العقل الراغي In‏ 
ليست ميادين منفصلة وها ميات خاصة تتمیز عن بحضها بل رما مر كبة بأسلوب تكون وحدة بعضها تماما 
وین ما بای 

التفکیر النطفي له درجات ومرانب تختلف بين شخص وآخر حسب نضوجه وقابلية إدراكه وا کمته 
للأمور التي تعترضه أي بطق علمي - ديل كتيكي 9 ولكن کن هذه الدرجات و رت دد لر من در جات 
ia‏ من Je‏ 5 و التجريد مهما کان ذلك الملطق وهذا التأمل پتضمن آوصافه Gdl‏ والدي نقول عنه 
التصور عق الأصيل الذي يسبب أنواع الألوان ن اخسیة والأصوات SEN ip‏ وک ا أن اي عمل فلي 
برد ial ya je ls er‏ الوا مع إنه عند القنان يستمد tt‏ ہے یک جو 
رالادراك العقلي , فالتبوع النوعي عند الأفراد يولد تنوعا متغایراً ولكن متکاملاً بالنسبة لکا ود تی 
الأشكال بائنسبة هم "و AS‏ للعالم* و hat‏ بر هذا Joey‏ أشكاناً میزۃ جوم ن الاحساس الفردي ا باشر 
ولكنه يؤدي الى صور وتفکر 2¿ م لأنواع عديدة من الواقع past‏ کبیا ونظرة الأفر اد الحسیة له وهذ! يؤدي 
5 صدق J‏ الشمولیة بشکل أوسع وأصدق 

ds‏ العام ye‏ اصف وإنفعالاات Y‏ شعورية oe"‏ تتجدد يومياً و تتنفی عن طریق احياة !! لعامة أو 
بواسطة الف أو لعمل بعيث تعد بملايين geil‏ وهي في هذه الحالة تمل . اخب AE E‏ 
عضب . الحوف , الامل إلى مالا نباية ومکذا نالعا يغلي ویغلی بالعراطف AA‏ وربا العنيقة ایضا وهي 
اشاش س تجریدیة مباشرة ya YY‏ ! ولک. lady ne‏ من الانسان هدا هو السوال » زب 3 
مقايس ايام و خخاصة عند الفتان اق نوا كن کغنانین نغوم بالبحث عن النقاط المكدفة la da‏ الو سط 
لنحوضا إلى ما لا نباية بواسطة التفکیر والتامل مرو التشبيبية (انواقعية على اختلافها) "أو التجريد 
لم الصوي legs‏ والتجريد لا يق عن التجربة الحياتية الباشرة بل هو حصيلة ذهنية وليدة ا یاق العمنية 
ولکہا بصیغ pli AST‏ ونقاءً Ky‏ تغريبا عاطفۂ مطلقة نمس أو نرغب فیہا کا بحصل معنا في ماع il‏ سيقى 
ea‏ 


ونجد الصو ر المنطقية لظواھر الحياة لیس U‏ منافذ مطلقة نطلل Gale‏ بل , هي ماج تاتفكير اغتلف والتقبل 


المرني عند ختلف الأفراد Laas‏ رمزياً عن الوجود حقیقی الذاتی في نسیج ا حموعة العامة للأفراد (محموع الطيئة 
الا Gee‏ وها پر التعمم is E‏ الیش ية لا بواسطة أبطال i‏ المرديی بل بو اسطه أسعدال شقدة 


و ا ہت یف من العقد الأخرى وهذا الاستبدال البدیل یصبح رمز ا متكوناً UL‏ من صورة 
او ھوذج oe‏ او وحدة حسیة موسيقية الفعالية بيت ندركها عن طريق الشعور الحسي ALE‏ و حدانه 


AYA‏ علم pole‏ الفن 

ونزعاته وکل رحدة أو عقدة فنية نحن بصددها تعتبر "وحدة حسیة* وهي عادة نكون مختارة bode y‏ مثل 
لتجربة التي تم انعاجها بصورة بتائية تممیریة وتحمل صفات مبدعة خلاقة إلى درجة الحصول على عمل في 
بتعييرنا تقول عنه “جديدا* . 

ولا نغالی في القول عن ليدأ الأساسي للاشتر اكية الواقعية . قول بان المسألة لم نحل مشاكلها عا 

لادیة الديالكتيكية خاصة بالعنم والعلم المنكتك منطقياً OY‏ ناج الفن بالنسية نكل wl‏ وقومية وشعب تقيض 
بائذات بين أمرين رئيسيين (بين العلم من جهة والعن من جهة 5( فالفن یستعمل صورا وشیالات gout‏ 
الجوانب وحتی عناصر الفن امصحوبة بالفكر تتلقی اثرا اتفعاليا وحسیا ریا كان بعيدا عن الافل الى حل ما عن 
المنطق . وعليه نستنتج کا يلي الوائعية العامة والخاصة بالاآخص كطريقة هي کل شيء خاص بالمذهب الذاني 
لفن أو cua‏ وخاصة لفن ما فوق الطبيعة supernatural‏ أو الحياة التأملية أو الصوفیة وهي تنفي المثالية 
المتطورة والمتغيرة في الانسان وا والفرد وهي معاكسية لعقد الفن pl‏ ونوازعہ الواسعة في حياة كل نان و کل 
dE‏ ی 


والواقعية الاشتراكية «لکارل ردك“ حیث یقول أن الواقعية الاشتراكية هي تأكيد حصائص الاشتراكية 
حتی في أتصی ا حالات الابجابية . فهي الس و المواطف حقیقیة تمثل فیہا ولیست العواطف الزائفة أو العالم 
الروحی على حد تعميرة . 

زحي و عن یں ي ا وجدالية لاکبر عدو من التاس لي تفیل واقتع بالفر ن والفن یعس ر هنا بالوضوح 
Jl‏ 'يجب عليه أن يضحي کا يضحي الغیر والتواميس را الصالح العام ون لا نتحبز لمذهب 
معين ما م یکن ذو آثار أصیلة فی حياة الأمة وخاصة اذا كانت أمة مثل ا ری 


** مفاهم الفن والقرمية الاشتراكية للأمة العربية المعاصرة‎ - Y 

نفهم المستلزمات للفن القومی نسبة للتحولات الجذرية في مسيرة أمةٍ ما وحاصة إذا حصل تطور في 
الميادين الاجتاعية والثقافية والتربوية والعلمیة والسياسية والاقتصادية » تتسم هذه النحولات بالنظرة الشمولية في 
عصر ما لتلك الأمة وکیفیة الأحذ بهذا ا لتطور الذي يعبر من الأسس الطبيعية Sigh‏ أمة معاصرة . 

وقد ورثت الأمة العربية عوائن كثيرة واقفة حجرة عارة في سبیل نقدمها وهنا وجب على رجالات العصر 
للك الأمة ومنها الأمة العرببة أن يشقوا الطريق العريض أمام الأسس قبل البناء الجبار الذي تنتظره هذه الأمة 
ومن جملة الأسس هو الفن و ومن جملة الفنون هي الفنون التشكيلية وأساليب معالجتها لحياتنا الوجدانية والتقدمية 
في خضم هذه الحضارات التنافسة لأجل کیاب! وحضارتها . وحن لا نقالی في القول إذا قننا أن السعي من أجل 
شخصية الأمة لا نعني به الاعنداء عل أحد بل تعني البناء من أجل أنفسنا وغيرنا لنکون عضوا 1 ماهما في 
الخضارة الانسالیة . 


من هذا pti‏ شن نبني ونغير من أجل أمتنا إن کان عن طریق a!‏ لفن و العلم واء لاتتصاد أو عن طريق الدولة 
المتطورة فعلاقتنا الفنية بجب أن یتوفر ها أمران mip Ala dit‏ 2 من أجل حبر المجموع طالما كنا 
فنانين في هذا امجتمع لايد من التضحية بالقليل لأجل كسب الخير العام للمجتع الکبیر . ومذه الحالة أن نعطي 
> نفس shall‏ ر السابق رامن (AA‏ - 
** موحز لبعض الأتكار مأخوذة من re‏ الصادر عن AB‏ القطري امن شرب البمث A‏ الاشتراکی 
(الفطر A‏ كانون الثاني 0٩۷4‏ ٹورة ۱۷ تمرز انتجربذ م لأفافم . 


التكرين الانشاني وطبيعته ۲ 


قبلا من حر يتا ١‏ الفردیة من أجل الخير العام الذي هو الأساس والاهم من ba‏ الصغيرة . حيث كل فن قوامه 
التضحية ولو كان في Gael‏ الخصرصيات الفردية . فهو يضحي من أجل هدف مهما كان نوع ذلك ادف . 
وليكن في حالتنا القرمية أن هدا هر مصیر أمننا وتاريخها وتقدمها فی شتی اغحالات والدعرة ها * 

فالفن الع ر نی القرمي ذو الطابع ga‏ ينحصر في البحث عن طبع الانسا نسان العری الأصيل . الذي يدعونا 
إلى فج ناء صل الى قعره الصائی ونستخلص منه منابع alo‏ الامة الني تومن بالئو حيد والعقيدة الدينية kx‏ التي 
تعارضت دائما مع مفاهم التفكير الغربی ذو التزعة المادية المستقلة (الاستفلال في شتى وجوهه) وعند العرب 
الابمان بالله ہو مثال للأصائة الفومية عند کل إنسان عربی وللارتباط باه كمثل fet‏ لكل مفهوم ولکل ما 
يتوصل اليه كل إنسان . 

وسوف ثبحث في شتى ا ذو العريية الدشکیلیة إن كانت تشكيلية أو غيرها وسوف یکون التشكيل يرماً 
ما ذو و طابع عرني وعلى الأرحح سوف یکوٹ هذا ا ۲۶ و جه مكشوف ree‏ کان الرقش والتجريد 
الزخرئي بألواعه طابعاً Ld‏ متطوراً هذه الأمة . هذا لا عني ألا يكون ن جحوانبه فنون تشبيبية أخرى ولکن wk:‏ 
كفنان سوف تكون بالتزلة الثانية .ىا شرحنا من أن مقومات الانسان العربي التأمل والتزيين والتبسيط دون 
لات ال Bh Reo si‏ موف تتحول مت نة شر ك ts‏ اطية 

لترعة ما للدبن واثاره من دلائل في هذا الصد 


وسوف نبحث بدقة وسوف نطور التراث الذي سبحث فيه ددا في فصل قابل ولكن الأمم أن نبحث 
عن شخصيتنا القومية ضمن تطور عقليتنا ومستلزماتہا ا حسیة الرتبطة بها وبذك نصوغ صورها بأصالة مربرطة 
بالتراث من جهة وبالقومية من جهة أن sp‏ كعاملين رئيسيين مربوطین ها ا حس المربرط بالقومية والعفلية 
ke ge‏ بالثراث 
ee‏ شعراكية في المضامين الانشائیة وعناصرھا 

سوف .7 عملياً ي المضامين الاشتراکیة المرحلية حيث Y‏ یتفصم النتاج a a‏ 
القومية المرحلية في الوقت الذي تسعى الأمة العربية من أجل J LL‏ والعطاء الا شتراكي على الصعيد dr‏ 
العام . 

فالفٹائون التشبيهيون والذين شم رابط بالطبيعة والواقع أي هم مفاهم واقعیة في ضمن الفاهم الا شتر اكية 
أن يسعوا الى إبراز هذه المفاهم عن طريق تصویر الأنکار المساندة المثالية أو الأفكا, A‏ ها ضمنا من خلال 
ich‏ الاجتاعية أو طرح المفاهم المعالجة للأمور A‏ اليومية وتطورها ضمن التکرینات التصويرية من خلال 

معا العفد الدائجة عن تطرر هذه المرحلة ون لا نعتقد سلبا ما للفٹائین التراثيين من دورهم الرئيسي في تطوير 

العلاقات الفنية عبر تطور . مفهوم Laila‏ رة رمعاخة توما لبناء عقلیة عربية متطورة من خلال الم ن التشكيل . 
u,‏ فرع هده المفاهم مع أغراضها det‏ ادشببہیرن بالاندفاغ و لرحم Lim‏ الى جلب من أجل Dial‏ 
الذهتي لاهداف التصور الفني ضمن الخيئة العربية الاشتراكية . فالتشبیپیون ee‏ البناء المرحلى 
الاعلامي والتراثيرن یبحلون في تطوير الفن المعاصر من الناحية الروحية المربوطة بالعقيدة الدينية والصوفية 
وا لمعالجات العاطفية والحسية . وكل هذه العوامل تساعد على تكوين مفاهم مدرسية متطورة ضمن العقلیة 
انحر dy‏ الصاعدة . 


٭ الف و الفرعية للد كور عقيف بلسي IAS‏ ایم وزارة Such‏ ولارشاد آقوعي — دمشق ۱۹۰۵ 


pole ge AT.‏ الفن 
فتکون pá pais‏ وأغراضه 3 الانشاء مستندة الى oda‏ العوامل الرئيسية والأساسية pl RS‏ 
بحریة الفرد الفنان لبناء ما يرى من بنائد للدفع العام بأهداف RN‏ عن طريق امعال جات 
الاشتراكية ضمن المدارس التعبيرية و لواقعية أو 3 ن طريق dele‏ تطویر الثرات یمن المضامين المساعدة على 


do 


۱ - إدخال هذه العوامل ضمن العحاصر الفنية 

استعرضنا في هذا الولف أهم العداصر الأساسية المكونة لفن . ونحن لا تعتقد أن للفن حدودا إذا ما 
درست العوامل هذه بامعان وريا ves tbs ol‏ منها في العام العربي الاسلامي . 

WILE) نا کید على عصر ا خط وطبيعته التعبيرية والجمالية في حمل‎ Bee, 

ني نکر تصویرا باعتبار اط عنصر أساسي و في الفن العرني المرقش erty‏ وكذلك في تجمل AS‏ 
الفنون التشكيلية الاسلامية والشرقية نينا جاكن سر ا رفا سیر اضق اس Be SL‏ 
مشقا أم تصویرا . 

وهكذا اللون وصراحة ملء المساحات منه في الأشكال وافيات باعثبارہ عنصراً غنائیاً اکٹر منه عنصراً 
تعبیریأً مكملاً لظاهر ملمس الحجوم والسطوح والأشكال . 

فالخط واللون من العناصر الأساسية في الفن „Se, ant‏ اعتبارهما أساسا و في التكوين التشبيبي الاشتراكي 
والتكوين النجريدي العرني الروحي . وكلاهما أمر مهم ني تطور حركتنا الفنية 

أما انتور والظل والخركة والمنظور ومستازءاتها فهي تقع في حيز مسؤولية الفنان ركيقية استعمالہ ها س 
دفيق او تاكيد علا امر هذا Cal Kr‏ على عقيدته الفنية وحسه الاجانی . 

وهكذا بقية العناصر من فراغ وإيقاع وأبعاد وموازنة تلعب أدواراً رئيسية إذا ما راعينا جذورنا الأساسية 
من ناحية الفلسفة التي ننتبجها . 

فنحن ندخل 4 في sols‏ تكريننا الانشائية المضامين الاشتراكية وهي ظاهرة مر حلية ALLA‏ واقعنا ا متطور 
وعسی أن یکون یرما فلا بأى بذلك إذ التطلع الى الأفضل مر en‏ 
البناء والذي هو على 08007 مع القوميات المشاببة لنا والمعادية لمُسيرة اہتنا العربية في کل مكان 

- الأساليب الفرمية في تركيب الانشاء التصريري 

لو تطلعنا في مظاهر فن “مابين الہرین* الأشوري والبابلی والکلدانی والأكدي والسومري لوضح لنا قرة 
هذه الشعوب العربية الاصيلة في ميدان ما بين النبرين وما فا من تقائيد قومية واضحة التخطيط واتعالم . 
ينبوع هذه الأساليب الأصيلة وجدت مع وجود هذه الحخضارة واستمرت من عهد الاسلام فصاعداً . 

والفن العربي يقسم الى ثلالة أقسام : 

ے الحضارات القديمة كالهن ومصر وأٹیوبیا وحضارة ها بين الهرين والجزيرة العربية * كلها تخبر حضارة 
واحدة متطورة في سلم EN‏ العرلي” 

۲ ب الحضارة العربية بعد الاسلام وفي الفرون الوسطی الاسلامیة . 


. ب الخضارة العربية من بعد الفرون الوسطى وحتی هذا اليوم‎ ٣ 


العكوين الانشاني وطبیعته Ar‏ 
انا ننظر الى التاريخ كوحدة مکملة . ولكن لو دفقنا ني تطور فنون هذه الأمة من ناحية تکوین المذامب 
راستخدام العناصر فبها لوجدنا أن الفن a‏ فن من الفنون المعاصرة الأوريية 
إن لم نقل كلها وکان له ید السبق في تعمم ا جال التجريدي المعاصر وتأثيره على المدارس الأوربية وغنانیا ۔ 
ففد del‏ عنا مائیس رکو کان ورنوار وبیکاسو ودي لاکروا وغيرهم من ا جددین وذلك بحث يلول 
رك 
a‏ التكوينية في إدخال العناصر الفنية هي ثلاثة : 
١‏ مفاهیم الروح العربیة والاشتراكية الحديثة . 
؟ ‏ الاستفادة من أساليب الفن الحضارة أمة العرب . 
۳ - التوافق التنغيمي بين متطلبات عناصر القن الحديث وديم ما یصلح مضه بالصيغة العربية بالفن التشكيلي 
peli gy‏ . 
كل هذه الموامل سوف تکون المیز الرئيسي لأعمالنا . 
نحن لانتطلق بالقرل “إن الفن العربي كان ولا يزال كل شيء* بل إننا نقول نعم كل شيء وله ارتباط 
عضوي في جسم جمیع الم المائلة لنا رها نصيب في مجرى حیاتنا . 
een‏ 
عناصرها وهكذا كان عندما de‏ الفرس عن الفن الأشوري واغذ الغرب عن فن حضارة عصر النہضة... إ۔ 


ندرس ونستوعب وننافش ١‏ قرب dr‏ بقع عرسا ریاس 
متقدمة ذات طابع يعميز باغدید الأصيل . لیکرن Lat‏ من خلال الحضارات SAN‏ 


نفس الصدر السابق (ص ۱۷۲۴) 


SEHEN 
Ars Les vls والسياسية‎ ren pels ال_وٴية‎ 


۱ - علافة الدراسات الختلفة المعاصرة تاسجتمم Sy‏ 5 
۲ - الشکوین الانشاني السياسي والاقتصادي م الفضاري . 
۳ - كيفية صياغة هذه الفاهم إنشائياً کجوهر في تراشا النامي . 


١‏ - علاقة الدراسات Ml‏ المعاصرة للمجتمع وتر کہپا 

إن الدراسات الوضوعية في ھیکل امجتمع العربي أمر ضروري لتفهم حياتنا ذلعاصرۃ ومتطلباا امتطورة 
ضمن اتفدم الفكري والتقني والثقافي والرياضي Gál;‏ 

والدرس a‏ لا پسئو جب دراسة مجتمعنا العراتی ومن € العري ar‏ بل ربط هذه الدراسة úl‏ نة 
ووسائنها مع سائر الأم ا جاورۃ وأساليب تقد مھا وما لديا من ختلف االات العلمية والتقنية والسياسية 
وتاثيرها على افيكة العامة الانسانية ومدی إیجابیتا و تجاوببا معنا ومن بدورنا معها . 

وم ن جملة ما يقتضي N‏ لتجاوب معه تطعم أو أخذ بعض من A‏ ا sah a‏ 
نا ومرجها مع علاقاتنا الفنية من خلال ded‏ تراٹنا عبر جسور تتصل بہذه ا حضارات . فا من لا يكفي أن 
پتفاعل دا حمل انجتمع العرني بل يجب أن يكون له تطلعات واسعة خخار ج حدود عالنا العرني من أجل نشر قافتا 
الفنية بلغة تشهمها لام | الأخرى ويفهمها جیلنا A‏ الصاعد us‏ و هذه العملية من الناحیة التشكيلية ليست 
بالعملیة السهلة بل تستو جب ترا کیب اجديدة ur yla‏ اُجود عناصر تر اٹنا وإجتاعنا السیاسي والاقتصادي 
wey‏ ومزجه بمضامين ذات dl‏ جديدة متطورة تفهمها الاجيال القابلة وا ختلفة من شعينا والام SAY‏ 
وهذه العملیة التجاديدية يجب أن توي على عناصر قرية وسليمة ومتکافلة في أساليبها في الفهم والتصور بصدی 
بعیاد ادى مع الشعوب ذات الثقافات التباينة حيث يصح نا أن تتقبل ثقافائنا ختلف هذه الشعوب بروح 
التقبل والشوق . 

والشوق هنا عامل يستند الى ما نقدمه من تشکیل نامي له أساليب وقوانين Wy‏ يفهمها GLE‏ شعوب 
العا بروح ie‏ ملحوظة نز del‏ الى اجو شر الانساني ومعالحة فضایاه . 

wir‏ من وراء ذئك الدفع الاشتراكي الفعاصر للأفكار pal‏ رة أو المربوطة ينمو شعنا و كيفية تعلوبر 
سکنه ال اضر Re‏ ودراسات الأولين من 
فدالیناً ومعساریینا 7 

آما التكوين الانشافي ها فقد بينا سابقاً في كيفية معاجة هذه الدراسات عن طریق الانماء التقني الغني من 
رصد وفت كاف لتبفطیط المواضيع ا ختلفة من حباة شعبنا اليومية كحصيلة أولية مساندة الى ابتكار للتكوينات 
¿el‏ هذا !لباب أما ما المواضيع السياسية ومعلجة جذورھا ودفع صورھا الى الشعب برضوح فیحناج alan‏ 
)15 ما سنك هذا المسلك ان یجھز نفسه یثقافة سياسية عائية لغرض عکس هذه الافکار ومطاليبها في أعماله الفتية 


التكوين الانشافي وطبيعته Arr‏ 

و كذلك الاقتصادية والعلمية . 

اما إذا کان الفنان يرغب في تجھیز نفسه بطاقات فنية خاصة أو ذاتية فانه لابد أن یدرس مراحل تطور الفن 
العالمي ویار سه تقنیا حتي يصل ' الثقافات ا ختلفة نظرياً Us;‏ 3 ور تعلبيقاته الذاتية المتطورة وئيس من 
السهل أن نصور صورا جريئة تأي بطريق الصدفة لنقول عنها أنها إبتكارات جديدة في حفل الفن الحديد . 
فالصورة عند النقاد وا مبراء تفرا کیا تقرأ صحيفة کتاب لیس الا ۔ 

وهكذ؛ فالتتحضير لاعخطیطات القلمية اطدرو سة عن حياتنا اليومية والطبيعية لطبیعیة آمرھا ذو اعتبار کبیر کتحضہر 
للدراسات اللونية الانشائية إن كانت تنك التكوينات مائية الألران si‏ زيتية . فهي ترتبط بدراسة الطبيعة 
والانسان عن طريق التخطيطات الى حد کہیر . 

ورب سائل بقول : إنني لا أود أن أرتبط بالطبيعة ورؤياها التصويرية بل أريد ان أتحرر منیا بمفاهم ذاتية 
جديدة . ونحن نجيب أن أي دراسة في الفن لا تنسب الى قواعد هذه الدراسة مصبرھا الفشل, فالفتان اجرد 
تاج الى دراسة الطبيعة والانسان لیجدد تصوره pol‏ ومفاهيمه بشكل مستمر معتمداً على الحذور 
الأساسية التي درسها کا يفعل الموسيقي في دراسة الأولين لاہتکار إنشاء جديد له يمت الى المعاصرة . 

وطبيعة التکوین ها الصلة الأساسية في نسب المقابيس (الطول والعرض) في تكوين المساحة * 

کا أن دراسة اللون الستمرة و خاصة طبیعة الألران و مار رسة العطلع ال قاباية هذه الالوان مر ر مهم جدا في 
التأثر العاطفي عند المشاهد من حيث تكوين الانشاء العام إن كان ملمساً أو ضرءٌ أو منظورا . 

ونر بط آفکار نا وتطلعاننا الفكرية والعاطفية والحدسیة بقوانین ومفاهم التطبيق التقني المداسب للعناصر اللي 
تساعد على انضاج فكرة ووضوح الرؤية التصريرية أو التجسيمية في التشكيل ذو الابعاد الشائية والثلاثية , 
فالبحث العلمي في تصور القاصد التشكيلية أمر مستو جب في تنظم عملیة الفن الوظيفية والتكوينية مهما كان 
Y‏ التكوين الانشاني السيامي والاقتصادي والحضاري 

pai‏ الي شر حناها Lalo‏ حول المواضيع السياسية والاعلام عا باتت من الامور الاساسية السام بها في 
جيم الدول المتحضرة ولمتقدمة فكيف بالدول النامية التي تمتاج الى اسناد كبير في سیاستہا الداخلية 
July‏ جبة ؟ 

إن من الامور العروفة فنيا هو ایصال أفكار الدرلة ال الجماهير عن طريق da‏ الفني . وهذا الاعلام 
يستو جب إثارة الشعارات والنقد البتاء في الاصلاح وإبداء الرأي في السياسة والوسائل ا حققۃ ذه الاغراض 


۱ _ الاعلام السیامی والاقتصادي بواسطة الملصقات الجدارية . 

_٢‏ تلبیت الاجیاعات المحولة لسياسة الدر da‏ و الثورة الحدية الي "كانت علامة و اضحة في تطور تلك الأمة 
فیرسم ها الكو حات الزيتية المثيتة مار هذه التحولات وشخصياتها و كذلك لا نسى ع نفس الصعيد 
اتحولات والشاربم المعامل والصانم الاقتصادية وإنمائها والاعلام عنہا بواسطة : 


راجع باب الفركم من الجزء الأول من هذا الاب 


شکل ( ٠١۷‏ ) تشكيلات انشائیة من الطبيعة مع تطريرها حسب pall‏ المندسية Gt SU‏ 


oF طيعية لانشاء‎ tae . هندسي‎ sat إل شبه‎ SE اطرکات ذل ہد مدني موز غ . نویل‎ u der 


التکرین الانشاف و طیعته ۸۴۰ 


SAA ١ 
Abid! الجداريات‎ ۲ 
حات !3 يتية‎ qu Ri 


۶- العارض التنقلة ۔ 

أما الناحية الاتتصادية . خفني العام الرأسمالي علاقة بين اللتج والستبلاك ولذا أغلب الملصقات ال جداریة و 
شابيها وحتى اعلانات السينا كلها تدور حول هذا الموضو ع آما الاعلام السياسي فيها فیعتیر آمره شيه کت 
بعکس الدو ل الاشتراكية . 

ui‏ الاسالیب الفنية oda adie!‏ الأغراض مہا الصفة العامة الشعبية wy LEN‏ هي بعیدۂ عن | الاهوا: 
والتزوات الغردية للسان ۔ 

وعبر الخضارة فالفن هر الشعلة الستدية الاضاءة لعقول لاس روحيا وذوقيا وفكريا . ولولا الفن على 
ھی asi il‏ لما کان هناك حضارة بالمفهوم العلمي ها 

و التکو بر ن الانشايي (التصویر ي) أحد معام هذه الضارة إذ هو يسجل تراث FAN‏ من جمیع چوا 
¿An‏ والسياسية 0 الاقتصادیة ae‏ + الثقافية والعلمیة الأمر الذي e‏ الفن می رکا ومرجها خضارناً 
tes‏ للمتناقضات وأهداف الأمة التي يعبر عا الانسان العادي فنحن لحسسه بالفن . أن الفن يدخل الى 
الروح الانسانية الداخلیة ولا يعر جرح عنبا الى ما شاء الله * 


۳ - كيفية صياغة هذه الفاهم إنشائياً کجرهر في تراثنا النامي 

للفن حر كات عدة انتقالیة علمباً وعالياً وهی ذات حور رك فی الاتبامات العالمية . وحن نقستها الى 
الفثات الاتية : 
1 _ الفنون الأكاديمية aby hi‏ بالانسان ومفاهیمه . 

سی الفتود Lab‏ الثورية العنيقة A‏ تنتسې ای إلى إیضاح حالات مستعصیة سياسيا اور | (قتصادیا وثقافياً ¢ 
جح الفنون الوظیقیة التي ها رسالة مربوطة باعياة المعاشية . كفن العسارة والفنون التطيقية الشعبية 
صياغة . نجارة . سحاد , أقمشة ... . 

وأما الوسائل الفنية anal‏ لأغراض ذات مات تمصلل بنفسية الفنان وأسلویه هي : 
7 التعبيرية Expressionistic‏ 
ب _ الواقعية المثاليد لو ماوراء الواقعية Super-realistic‏ 
بج التجريدية أو Abstract art ¿mul eal‏ 

هذه الصفات التي ذكرناها في الففرة الثائية هي شائعة في الدول الغربية . أمّا الأول فهي مربوطة بمفاهم 
الدول الاشتراكية . 

وحن كأمة عربية نامية في سلم الحضارة الانسانية as‏ لنا حضارة ذات ترات فني كبير ويمكن لنا أن 
تحدد مواقعنا من JAR‏ هويتا في SS lilt‏ لعناصر الفن إذ اننا سبو يتنا المستمدة من تشکیلاتنا الترائية النامية 


* القن رامع المؤلف هريرث رید برجم فارس متري pb‏ الناشر داز القلم پوت ل phe‏ ص ۱۳۰ ) 


ATA‏ علم عناصر الفن 
نقدر أن نعزز هذه abl‏ شريطة أن تكرن معالجة لقضایانا العامة والمصيرية من خلال استخدام ji‏ الرافعية 
مضاف اليا a‏ . حتى بتقبلها جمهور الناس في كل مكان من هذه 
الكرة الأرضية 

لذا مسعانا فی التكوين ينحصر : 


مت ری ۲ 
٦‏ _ الاخذ بالامور العامة وتکویتات Gili al‏ بپوية محلیة . 
ب د التأكيد على التر'اث كهوية لعقلية هذه الأمة ۔ 
ج ral‏ بين الأمرين gt‏ لغة جديدة معاصرة لا صفات الأصالة المميزة في نكوين العمل الانشاي 
التشكيل . 
فانصغات التشبيبية في العما ل الفني ذو الصفات العامة ة (السياسة . الاتتصاد . العلم aia.‏ فة (Rey.‏ 


مر ضروري لقلا dad‏ قاس .ما لمحت اس fla‏ سرت با فله مقنضيات جمالية وفردية ذائية و LA‏ 


تكو يني حاص . وریا قام الفعان بالمرج بون y‏ اعلامیةً $ qe‏ . بابھو بيكاسو ولکن على ۱ الفنان العرني أن 


جد طریقاً رجا له یثله jr Kr gy‏ آمته وعقليتها بلغة فنية ذات صفات عالية * . 


إن البحث في التراث القومي وتطوره ومعاتاته الى الأقضل هر رائد الفنان العربي المعاصر . ویجب أن 


يكون دنك . 


تقس اثصضدئر سایق رس (Cut‏ 


Sense 
45Als الاب‎ 


. ودراسة جذورها وعلاقاتها المعاصرة‎ ASAS متطلبات الفاهم‎ - ١ 
. دراسة الجذور الفنبة العربية ومقارنة علاقاتہا مع الفنون المعاصرة الغربية والاشتراكية‎ ۲ 
. المفاهم الاشتراكية وعلاقتہا بتطور التراث‎ 


١‏ - متطلبات الفاهم الترائية ودراسة جذورها وعلاقاتها العاصرة 
١‏ - متطلبات الفاهم الترائیة للفن 

. المتطنبات الجمائية الأصيئلة للأمة العربية‎ ١ 

؟ ‏ التعبير الفني تقلیدیاً عبر تارج الأمة العربية ۔ 

. الفعالية الديتاميكية الروخ لاشباع غريزة الفن القومي‎ Y 

4 التطور الدائم المتفاعل مع حاجة الانساك الى الفن 

28 مفهوم الاصالة و تطو ورها الى المعاصرة 5 
٦‏ _ هل الأخخذ من الط ارات EN‏ وستوجي التحفظ أم زا سا ما يتفق وعقلیة حضار با اصالة وتعلورا؟ 
3 | هذه Hitt‏ ترد إلى ذهن الباحث اجمالیاً فيم اذا أراد التعمق فی تکوین معالم فنية (أعني هنا التصویریة 
منہا) حيث الأصالة العربية ولایتمکن القنان من الا صالة ما لم يكن E‏ ي العرفي 
وتسجل برقم تقلیدي في الفن Ds‏ بسا من نش اغرف ورقش N = BS Raph ph‏ 
الغنون al‏ الى نضوج الدوق العام Ur‏ وثقافياً Ls‏ 

البحث في تطوير التراث الأصيل ليس بالأمر السهل فهو بستوجب استيعاب الفلسفة الجمائية العربية قدر 
ها نقدر عليه . وإيماد عقلية ناضجة aw‏ ذات صفات خلاقة قوامها ما ذكرنا من SAS y el la‏ تطبین 


مقوماث هذه العقلیة العربية الأصيلة ررح اللغة المعاصرة الي ها هوية قومیة ولغة إنسانية شا 

وما لم تكن هناك صولا ght‏ التراث حضارباً بوحدة شاملة وبعناصر متکائفة مم بعضها لا يمكن لنا 
اخروج الى عالم فسيح واسع الآفاق واخدود . 

La‏ لا تعيب ب ما للسباسة الغربية من فوة ونفود نی العام ولکن هذا لا يعني آننا نلپم هذه اللتضارة الوافدة 
بكل be ne‏ والتي هي بعيدة عن العقلية العربية ونقول أننا أوجدنا معام فن جديد ؟ . هناك فرق بین النقل 
والتقايد والسطحية وبين الأصالة والتطور Al‏ ومعالجته والفرق واسع بين عقايتين وحضارتين . فالأول 
نتزين ke‏ للمباعاق» والثانية هي الأصيلة التي تعالم عواطفنا وشعورنا ومتطلباتنا الثورية والسياسية والحسیة 
والعاطفية ومن ثم العلمية El.‏ خی وی یو نا فتا عفتضی حاجتنا العامة الدفیدة في ضمير هذه 
الأمذ فاننا تکون بذلك قد سعينا ال البناء انف ثفني ا تطور ترانیا و تبذور عمیقة . 


وحن لا نعدم الأخذ من النضارات الأخرى ما يضيف صياغة بعض ا عائی ا رثیة علمياً وبأسلوب البحث 


شكل ( ۱١۸‏ ) تطرير bad‏ انشاي معد زز الرائع لي رد )١‏ وا بي رن *) فهو ملون وماد الفطبطہ A‏ التراث eA‏ 
رن ۲) فهر دراسة foal‏ و تخطبطیة مہا شيء من التشبيه اندي بسشد إل المدرسة العرالية dada‏ 


gt daa >‏ ترذ موسيقية سس الراقع ااطبیعی هیده got =a te‏ لانشاء سب شر فرق مد 
للدكرين د LEN‏ حسب اگرریی . gt ply Wer SL Uys‏ 


y ig الیقدادیة وو اسلوت مقارت تحت وستته یه‎ A کون مدعرم خط الدقیق وحركته ني تقارب دن‎ ro 


O AA 


التکوین الانشاني رطبيعته ATA‏ 
المتسكن الذي لا يفقد الأصالة ذه الأمة مع الأخذ بالحصر وروح التطور العلمي وعقد الصناعة الآخذة برقاب 
الناس وعواطفهم . 

وسوف لا تتعرض أكتر من هذا فيما يتصل بفلسفة الفن لأمتنا بقدر ما نسعى لایضاح الأصول التقنية في 
التقاليد الفنية ال ثر الية و كيفية تطويرها والمسالك gis A‏ يد یتیمها الفنان دون المساس بشخصيت ورغاليه و أصالته 
الا بد اعیة متدغمة فيما ڈکرنا من عناصر حضارية . بیناما 3 هد للبحث . 
Y‏ - دراسة ا جذور الفنیة العربية ومقارنة علاقاعجا مع الفنون العاصرة الغربية والاشتراكية 

lo المد رسة العربية النشكينية نجمیم مجالامہا أن ن تكون لها میزات أصيلة تفي بحاجة الانسان العريي‎ cols 
بالط العري وجميع الفنون الشعبية‎ As وعاطفيا و کالتصویر‎ freer Yu ومعاشيا کالسکن‎ 
الأسس الو اضحة‎ ody Aiba! 

وحن نعرف من خبيرتنا حيها بعرض علينا عملا نبأ عربياً أو إسلامياً أو شرقياً نُس به حتما وتميزه من 
شلال مدارسد kalt‏ . ولکن عموما جميع الفنون الاسلامية تتسم بصفات أساسية تميزها عن غيرها من الفنون 
وحتی الشرقبة متها وذلك لوجود الحضارة العربية الاسلامية متداخلة في معائها . 

me‏ 3 هده WL!‏ تعر ف جبدا as‏ الف ن العرلي و ky Las‏ ۔ 
١‏ - یتمیز التصوير العريي تجمال A‏ الذي يشبه ال حد كبير الشخطیط السومري (وهو عرلي Lal‏ 
۲ _ اللون كرمز تصويري فی الفن العرني إن كان داخل مساحة تشبہیة أم زخرفیة 
* ب البناء وأُسلوبه التكويتي وكيفية تطويره من التقاليد العربية الى أسالیب معاصرة متسمة بروح التطور 

والعلاقات بين الشرىٌ والفرب 
4 هل Se‏ النظور العلمي أن يحل مشاکل كبيرة في البداء التشكيلي العربي ٢‏ وكيف 
© _ علاقة الضامین بالشکل وافیدة eis‏ 
5 تحريل الصياغة للهيثة من تقاليد فده غبر متطورة الى مفاعم إبداعية جديدة ذاث tle‏ بلاطي وا خاضر 
والمستقيل 

. مفھوم ار كة والنسب التشكياية نی الأشخاص والمساحات والنسب الهندسية و كيف ننظر الا‎ IV 

كل هام المفاهم تبعلنا أن نغدار مها و بعد الدرم ی ہل ينولد عندنا الا حساس بتطريرها حسب اسثقر ائنا 
العلمى و کیف om La ٤‏ عامل A‏ والنظرة Sy‏ 2 

وعقدار ما Sols‏ و تور یکود الابداع حليفنا وھکذاء ولکن u‏ الصعر بات اني سوب rene‏ یئ 
الخفاظ على شخصية الفئان من جهة وشخخصية الآمة العربية من جهة كقومية واللغة الني لخر ج بها وايصاطا الى 
كل جنبات الارض * 
۳ - الفاهم الاشتراكية وعلاقتها بتطور التراث 

من جذور الأمور الاشتراكية افربوطة بالتراث هي ما بلي : 


* جایڈ تمس لمر ي تلد کتور عفیف موسي ( امس ١۲١‏ ) الاش عام BA‏ مس.سسة يمد رها اماس الرصني للتفاقة والفٹوں Gay‏ بالکربت ۱۹۷۹ 


BZ; 


Ase‏ غلم pole‏ القن 
آ _ اترجوع لي المضامين انى روح حاجة الأمة الفرمیة الاشتراكية . 
ب لالترام Sleigh‏ العامة ودراستها وتطویر ey‏ 
ج البدامة في فرب وحل و . 
زیت 00 من اليحث في تفاصيل الم لتراثية الى نکوین اثبدیپیات العامة في بناء تلعناصر التشكيلية ۔ 
ها الرموز الاش ڈیر اکیڈ ER pins‏ 
rene =‏ بشكل رئيسي للمزج بین ماله وما علیہ ومن أجل التاکید على الروح الثورية للأمة 
A‏ 
إن للفاهيم الاشتراكية لاتساق مع ee‏ اطلحة 
المعاصرة GS‏ 'شور العام للتقدم المبداني هذه الأمة وطانا کات هذه الجاجة مفحة فهي دون شك جزء مر 
تراٹنا التطور ولابد من السعي الاعلامی YE a‏ ألفتانين والدعوة فا مع حصیلة GU‏ لم الرثیسی El‏ في الفاهم 
PN.‏ فنانو عصر النبضة إذ Lol‏ كثمة الدين في فنونبم دون gp‏ مستواهم وذكائهي الفني . 
إننا إذ نسلك هنا ي حدين وقطبین رئیسیین 
الأول _ الواقعية الا لش شترا كية الحديئة بت السمات at‏ 
الثاني الرقشٴ التجريدي العربي وهو أبو الفتون an‏ 5 الحديئة في العام الغر 
وقد بينا سابقا سمات التعامل مع الرافعية الأشتر؛كية 3 بهذا القدر متها وأما ees es‏ 
معائه في هذا المؤلف وأعطينا عوذجا LE‏ له في انشکل (۱۰4) فسوف نقول هنا . أن انز خرفة العربية واسعة 
جدا بوسوع حضارتنا وها سمات رئيسية تختلف عن مات الرقش الفارسي أو اندي . وهي تعتبر من التاحية 
البنائية a.‏ متمکتة في البناء واللون والتکرین . 
أما ؛لفن التشبيبي العربي فتلاحظ فيه العلافات في تکویناته بالطرز المعمارية وأقواها وجذر بانها ولكن 
یتعیز الفن هذا بالتعبر الجميل والذوق الدقيق (النمنات) ودقة beit‏ وجمال السب العربية في الأشكال 
والأجسام ولکن ينعدم هنا ظاھرتین رئيسيتين مر جودتين في الفنون الغرية ها : 
۱ - الضوء و التظور 
۲ - انعدام النسب التشريحية التي لما علاقة بالانسان الطبيعي وعوض عا بنسب صياغية تلعحق بذوق 
و شخصية A‏ ال 1 لصيغ السرمرية و تاثیرات ji‏ الى حد ما . 
إن كيفية التطور الترائي عبر الحضارۃ العربية أمرٌ ضخم وضخم جدا ولكن يجب تطويره باصرار واصرار 
الفنان بقدر ما ثله عبقریة هذه الأمة فی افرادها التميزين من الفنانين وهو واجب ملقی على الصعيد التكويني 
هذه الأمة وعلى شبايها وفنانیہا آیها وجدوا في اُتحاء البلاد العربية . 


البحث التاسع 
ADVI‏ والرؤية ا aso‏ 


. كيفية صياغة الأفكار مع العناصر تطبيقيا خلال الرؤية الموضوعية‎ ١ 
. الرؤية وا حصائص الفردية والقومية لافنان‎  ' 


۹ - كيفية صياغة الأفكار مع العناصر تطبيقياً خلال الرژية الموضوعية 

مبدئيا من لا ننفي ما نتعلمه من انغرب *فالعلم نور“ من أي جهة كانت ولکن ما نطبفه في تشکیل els‏ 
الأمر الذي نبحث عنه ؛ فالعالم یتصار ع خلال تطورات عنيفة ما سياسية و اقتصادية و AU‏ و غلمية واجتاعية 
وميدانية . وهذا الصراع يمنا ج الى نیفظ مسنمر فی کل ما تستوجيه فاعاية كل أمة ومنہا ple‏ الفن الدشکیلی 
فلا نقول Ul‏ درسنا علم الغرب و کفی N L.‏ ندرس الغرب والشری وعلم العرب وکل eg th tal‏ إن 
أمكن لترى ما يجب رؤياه من هذا اخضم ! الکمیر ولس سوہ و رہ سی نطورنا 
بروح العصر الذي نواكبه شريطة أن نخضع هذه المعاصرة الل ما بلي لتأليف ها بغي منه فيا : 


flat الذوق‎ | 

ب _ تفاعل الأحداث 

ج تفاعل Sle‏ العربية في خضم العفاعل العالمي انعا 

د تبسيط لغة الفن حیث يفهمه العرني والاجنبي على حد سواء 
— الاستفادة من روح التراث وأخذ ما یلزم وئرك ما لا ينزم 

و التاكيد على العقلیة العربية العلمية المنطورة ودمحھا في تشكيلاننا الانشائية 

ز ب الاستفادة من التقنية الفببة العربية وإتماٹھا وتقديها ال العام برو ح مناسبة مو كدين فیہا على العقلية والح 
والتراٹ 

ح _ دفع المتنافضات في المجتمع العرلي الى الثلاشي عن طربق إظهار مساو ثها العامة عن طريق التکوین الفنی 
کل هذه العواما و اي مھ نقهم منه متطليات العصر من 
کل الوجوه ولا غرو إن قلا أن oust‏ العاصر يحب أن يلم بكل هذه المقعضيات ومتابعة اُحداٹھا و تطوراعبا 

یتسنی له تشر Wa‏ وعرضها iS‏ إیجابیاتہا و سابیانیا قصد الفائدة ae‏ على نی ما لا يهب والأخذ با 
Lal‏ من الناحية التقنوية . فلا حدد مدرسة معينة بالذات لغرض السير وراءها من أجل تحقیق هذه الأمداف 

با ل نعتقد أن الفنان هو صانع أسلريه وأسلوب تعبيره وبانقدار الذي 23 على روح التراث 5 في أعمانا نمزو جه 

بواقعیة a ode‏ و متطلباث تطورها Lei!‏ وعلمياً شانتا واقتصادياً بالقدر الذي جب أن تعطى ZA‏ 

للفنان للتعبير ہو سالله الفنية لیبرز ز نا مکنو نات إبداعاته التعبيرية هذه الأفكار دون التفید بمدرسة ما شريطة أن 

یکون هذا التعبير تشبيها أو ترائيا . 


AY‏ علم عناصر القن 
ارات المريي له شفین : 
١‏ _ جمالي : مرتبط بالشجرید الزحري وله فنانیه ومطوریه . 
۲ - تشبيبي : وهو الفن امرحلی At‏ وصياغة معابیرنا التقدمية الثورية والاجئاعية من شتى الوجوه . 
شريطة أن تحتوي هذه التشبيبات الأصالة الصادقة والمعرفة الجيدة للتقنية الفنية وحذورھا وخاصذ العربية 
منہا حتی كيز اعمالنا العربيذ عن انجتمعات اللاتينية مثلا إن التشبيه عنصر مهم AS‏ وهو عماد كبير لي تارج 
تطور الانسان وهو يعتمد على تصوير الانسان فی شتی OVE‏ حياته وعواطفه ولذ! يتوجب دراسة تکویته 
انفسيولرجي مع کل a poe‏ ونسيه وحر TES‏ منہا تطبیفیا في اتتخطيط واللون لتكسيئا Bt‏ 
تساعدنا على التکیف حين Me‏ تلف حر کانه وأزيائه فی عناصر الف التكويتية اذا صياغة القنون التشبيبية 
تعتمد بالدرجة الأولى على الانسات LE)‏ على الحيوانات جميعها y‏ عى الطیور ورابعاً على الأسماك Lale y‏ 
على شتى مظاهر الطبيعة من أشجار ونباتات ومياه وجبال وغيوم ومناخ ودراسات شتى لطبیعة الأقائم الختلفة 
مثل المناطق الجبلية والصحراوية وطبيعة سکانبا وآلوانہم راضدادهم وسلوكهم HAL‏ ونجمعاتہم وسواء كان 
الانسان فی الجبال أو الصحراء يناج ال دراسة کا cM‏ الى دراسة طبيعة أهل ا دن , 
وكذلك نحتاج ال دراسات واسعة في الأزياء عند الشعرب وعلال البلاد الختنفة وكذلك أزياء الثارخ 
وفتونه واسلحتة : 
کل هذه العوامل تساعدنا على التضوح الفكري والنشکیلی و خاصة السفر والشاهدة للمتاحف والشعوت 
ومشاهدة ale‏ اخضارات وابلاد A‏ ضروري للفتان حتی بسترعب ویکون لدیه Alan‏ ثقافية ومن ثم 
علمية تساعد خياله على التصور والعطاء . 


۲ - الرؤية وا خصائص الفردية والقومية للفنان 
هناك ما نعتقد أن الفن وأصالته تعتمد على هذه الخصائص الثلاثة كي تمٹل تراثاً La‏ أصيلاً llas o‏ بعقلیة 
فوم من الاقوام . فائرؤية في الفن ژیدا؛ وتطبيقا ها جذور مرتبطة بکیان وتقويم GLE‏ الشخصي وغناه الفكري 
والعلمي JU)‏ والعاطفي . ومعناه أن الفن مرئط بالفتان کمزاج شخصي س جهة وكعلمائية من جهة أخرى 
فاذا ما ارتبطت العواطف الفردیة بعلمانية الفتان وأعذت طريقها الى التطبيق القني خرجت الرؤية متكاماة 
۔واضحة ناضجة قبل بها الشاهدون فی كل مكان وإذا كانت أي فجاجة في هذه العوامل كانت هناك أسباب 
لفشل dm pil‏ او العمل أي كان نوعه . 
قصباغة الانشاء تعتمد اجمالاً على العوامل الثلاثة و كل من هذه العوامل ها دراسات مستفيضة شرحناها في 
هذا المؤلف وسابقه ونحن نعتقد أن الاستزادة من الاطلاع والمعرفة والتطبیق نزيد من رغبات وعواطف الفنان في 
الجنوح الى العمل وخوض ميدان الفن یکل فوة وصلابة وذلك لاعتاده على هذه العناصر ومن خلال تشعبات 
هذه العداصر ندرك مدى خعلورة الرسالة المسلمة بأيدينا وجديتها . لدا نحن ننظر الى الموضوع البتاني للقن 
موضوع علمي وتقائ من جهة وموضوع عاطفي إشامي من جهة أخرى وکل هذه العناصر مربوطة بالصور 
التي نتخبلها ونطبقها ونعطي معاني جديدة وأصيئة في كل مرة نستجد ونجدد عملنا . 


اتام 


أخيراً قد عرضت في هذين الجرئين مفهرم أسس عناصر الفن بٹا وتطبیقا وأوجزت ما له علاقة بالفنون 
اء LS‏ الر ئي 3 وهي : 


. العمارة‎ _ ١ 

. الرسم‎ - ۲ 
. اعت‎ _ ٣ 
. pa ٤ 
. الشخار‎ _ ۵ 


وبما أن إختصاصی الرسم فقد قمت بتدريسه ودرسه ou‏ لا JB‏ عن أربعين سنة وبخیر مختلفة منہا 
التطبيقية الفنية البحتة ومنها النظرية Ala ás y‏ وعلاقتها في التطبيق وقد درست مدة لا تقل عن ثلائة عشر سنة 
في فسم الهندسة المعمارية وقدمت دراسات MULE‏ في الرسم اليدوي المعماري «¿A Free hands drawing‏ 
أدرس الفن (الرسم) في أكاديمية الفنون الجميلة حتى الآن . وقد حرجت بالمعائي التالية : 

John Godfrey Saxe ذهني أبيات الشعر التي قاطا الشاعر الانكليزي (جون كودفراي سکس)‎ pi 
: عسا يتعلن بنظرة الفنان الى العالم . والقصة قيلت بالشعر كالاتي‎ 


* كان هناك ستة من ا نود العميان ذھبوا لمشاهدة الفيل رغبة منم بالتعرف غليه حتی یرناح pa‏ عما 


الأول : التقى بالفیل واصطدم به وکاد بقع فتلسسه فوجده أصمًا مسطحاً فقال إنه يشبه الخائط . 
الثاني : تلمس الناب فوجده ناعما أملسا مدورا صلباً مدیبا فقال ياله من فيل عجيب إنه يشبه "سیف 
المبارزة احاد* , 

الثالث ‏ : تلمّس الخرطوم صدفة ووجده كالأنبرب Wb‏ يسرك فقال ریما كان الفيل يشبه الحیة . 
الراہم : وقعت يداه على رکبتی الفيل العريضتين وامندتا الى del‏ فقا رعا كان الفیل على هيئة شجرة . 
el‏ : مد يده فلمست أذن الغيل الكبيرة تقال يا تلعجب رما كان هذا ا حیوان على هیلة مروحة . 
السادس : وقعت یداه على ذنب الفيل فقال يا للعجب Ley‏ كان هذا ا حیوان على هيئة ٭حبل* . 

وھکذا كان هؤلاء العميان الستة كلهم وقعوا نی العلط العام ولکن كل منم جزئيا كان يقرب من الوصف 
الصحيح المقارب . 

وهكذا حال الفن وطلابه فكثير منم يدعي أنه الصحیح بینا غيره خطأ والحقيقة أن للحياة ألف زاوية 
وزاوية للرؤية ویجب تلمس هذه الزوايا بعقل مفتوح ورؤية سلرمة مقاربة حيث يجب الجمع بین الموضوعية 
المسندة الى المنطق والرؤية الفنية الساندة هذا المنطق لا ا فعل العميان كل بنظر من زاويته de‏ ويعتقد أنه 


Ati‏ على pole‏ القن 
الصحیح . فا حیاۃ لھا مولیة واسعة ذات جنبات متعددة وکلما رأينا هذه الشمولية نزددنا منطلقا وائطلقیا الى 


وإننی أنصح بتعلم ما شرحناه من العناصر وبالسرعة E‏ وإن كنت طاباً أو باحتاً فهو یفید التضوج 
کو پوس a al‏ مھ سا ها وک a‏ 
Pr‏ رار !١‏ لغن* ah‏ لتي كانت تسمى سابقاً و خاصة أسرار الأسائذة قد ز لت الآن وخاصة بعد ارب العائية الثانية 
واصبحث هذه العناصر السرية إذا صح التعبير Lis‏ مبوباً ey‏ | عہدا لطلاب الفن والبحاثة في هذا المجال 
وعناك عشرات من الکتب الأجنبية تبحث في هذا لمجال حیث لا ينعدم للانسان ell‏ أن يستزيد منها ارف 
ثقافته الستمرة التي ستکون عونا له . 

وأخيرا فهذا العذم النظري المشروح هنا له تطبيقات فردية وتماذج للفنائین العراقيين المعروفين بمقادرعهم 
کأساتذة وفنانين خير هاچ لدا في تحليل ما قلناه في هذا الکتاب کا إنني قد شرحت فنيا وعلميا كل ما له صلة 
بنظرية ما او فكرة ما أو تطبيق ما خلال المدارس الفنیة الشائعة من القديم وحتی هذا اليوم في العام جميعه تقریبا 
ماقي نظرة عامة حولیة علمية . 

. الفن والباحثين الفائدة المرجرة ومن الله التوفيق‎ NS 


Ast sieuclute, by henry N. Rasmusen, Preface of the hopk P$ * 
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, كيف وثاذا نرى . تالیف هاي راتشليس‎  ءوضلا‎ iy pre! 

ترجمة الدكتور سید رمضان عدارة , الناشر مكتبة الوعي العربي . 

AT DEREN _ شارخ كامل صدقی ب بالفجالة‎ ٥ 

Copyright -C- 1960 by Hyman Ruchlis the wonder of light. Published by Harper 
and Brothers. New York . 

الضراهر البصرية وا تصمم الداخلي ‏ وضع الاکٹور حسن عزت ا مد استاذ النظريات لفن العسارة 

بجامعة الاسكددرية وجامعة بیروت العربیة, 

طبع في دار الأحد (البحيري اشوان) بيروت ۱۹۷۱ . 

التربية حن طريق الفن _ مترجم ۔ تاليف هربرت ريد . 

ترجمة عبد العزیز توفیق جاويد — مراجعة مصطفی طه حبیب . 

نشر الميئة العامة للكتب والأجهزة العلمبة . مطبعة حامعة القاهرة ۱۹۷۰ . 

فلسفة الخمال من أفلاطون الى سارتر . تأليف الدکتورة أميرة حلمي مطر . 

نشر دار الثقافة تلطباعة والتشر فی القاهرة ۱۹۷ . 

الفن وا حتسع تأليف هربرت رید - ترجمة فارس متري ظاهر . 

نشر دار القلم بیروت CEE‏ ۱۹۷۵ (ترجمة) . 

آثر العرب في الفن الحدیث - الدکتور عفیف نسي . 

الناشر : المجلس الأعنى لرعابة الفنون والآداب و العلوم الاجعاعية . 

مطبعة ابر بدة الر سمية . دمشق . سوریا (۱۹۷۰). 

ترجمة الد كتور محمد عبد الفتاح هدارة - راجعه الدكتور أحمد البطراوي . 

ملتزم النشر والطبع مكتبة اليضة للصرية ۱۹۷۰ . 

العمارة العباسية في سامرام . تأليف الدكتور مظفر العميد . 

من منشورات وزارة الاعلام . الجمهورية العراقیة ۱۹۷۲ . 

بحث في علم الجمال _ تأليف Ole‏ برتليمي . 

ترجمة الدكتور أنور عبد العريز . مراجعة الدكتور نقمي لوقا . 

الناشر دار نہضة مصر _ ١8‏ شارع كامل Ge‏ بالفجالة _ القاهرة . 

مؤسسة فرإنكلين للطياعة والنٹر القاهرة ‏ نيويررك ۱۹۷۰ . 


النطور في الفبون . تأليف : توماس مونرو . نقله ال العربية : 


= A 


-\: 


علم عناصر الفن 
عبد العزيز توفيق جاويد وأقرانه . الجر إء الأول Sy‏ والٹالٹ . 


انناشر : اشيئة المصرية العامة Sed‏ ; کت 1۱ - ۱۹۷۳-۱۹۷۳۲ 


۸٦ 


فلسصفة تارم الفن تألیف Ay,‏ ھاوزر ترجمة رهزي عبده جر جس 


راجعه د . زكي جیب حمود, اتاشر الحيئة العامة للكتب وال جهزة العلمیة مطبعة جامعة القاهرة ۸٦۱۹ء‏ 
الحضارة الئونسية من خلال الفسیفساء - رضم الدجي AA‏ 

الناشر الشركة التونسية للتوزیم ۱۹٦۹‏ 

أسس الثربية الفنية للدکتور محمود البسیونی _ الناشر دار العارف . فصر ۱۹۷۲ . 

الفتان والانسان . LS; A‏ ابر اهم 

الداشر مكتبة غريب . الفجالة ‏ القاهرة (۱۹۷۴) . 

قاموس مشاهير الفنانين اندشکیلیین الأجانب والمصرين . 

المؤلض فهيمة أمين ابراهم . الناشر شر كة الاعلانات الشرفية _القاهرة ۱۹۷۱ . 

التكرين فی الفبون التشكيلية تأنيف عبد الفتاح ریاض . 

نشر دار اللہضة العربية . القاهرة ١91/4‏ . 

فن الفصویر عند العرب _ تأليف ريتشارد ایتنگهاوزن 

ترجمة الد كتور عیسی سلمان وسلم طه AAN‏ 

الناشر وزارة الاعلام العراقیة بغداد ۱۹۷۳ء 

لقن العرائی العاصر - الكناب الأول _ فن التصوير . اعداد نزار سلم ۔ 

نشر وزارة الاعلام العرافیة بغداد ۱۹۷۷ . 

النقد الفني . دراسة جمالية وفلسفية . تأليف جیروم flia‏ . 

ترجمة الد کترر فواد زکریا , الناشر مطبعه جامعة عين مس ۱۹۷۲ , 


_ تحولات اخط واللون المؤلف : حلم جرداق وا ر النہار لانشر . بروت ۱۹۷۰ء 


التشكيلي العربي س الؤلف : شوکت الربيعي ۔ 

تصدر عن الاتحاد العام Oy lau‏ التشكيلين العرب ۱۵۷۶ . 

تخطوطات العراقية اثرسرمة في الحصر العبامي . الدكتور خالد الجادر 
الناشر وزارة الاعلام . اللجنة الشحضیریة y (0 he gh‏ 
كناسية مهر حال انو اسطي ۲ ء 

الو اسعلي ۲ oe‏ بن یمود ب کي 5 رسام وخطاط ومذهب وم خرف 5 
Cal‏ الد کترر عیسی سلمان . الناشر وزارة الاعلام ۱۹۷۲ , 


521 


YY 


از 


٤ے‏ لیوناردو داقنشي ۔ دراسة تحلیلیة لفرويد . ترجمة الدکتور مد عکاشة ۱۹۷۰ . 


الداشر مکتبة الا لو all‏ القاهرة . 


لرحات وأفکار . الژلف شوکٹ الربیعی . الناشر وزارة الاعلام _ الجمهررية العراقية . 


Yo 


التکوین الانشانی وطیعته aty‏ 


طباعة دار المرية لطباعة 19105 . 


ip wa ji Ip. الفن انعر اي العاصر‎ _ 


اشاشر وزارة الاعلام ۱۹۷۲ بمناسبة مهرجان الواسطي في بخداد . مطبعة رمزي . 


PE 
AAA الفن الزخمرفي لي أفريقيا _ و أصول‎ 
. مرجریت ترویل . ترحمة محدي فريد . مراجعة صلاح طاهر‎ cd 


٦ 


الناشر وزارة الثقاقة دار الكاتب العربي للعلباعة والنشر -- آلقاهرة ۔ 


فنون الشرق Sı‏ سط 26 الغزر الأغريقي gr‏ الفتح الا سلامي 5 


‘ 
ثائيف pele‏ علام . شین دار المعارف net‏ القاهرة جام شل ۹۷ے 
e‏ حداف 1 Rae E 4 Pa w‏ 5 


تکنوارجیا التصویر . الوسائل الصناعیة في التصویر MEJO]‏ 
تاليف لد کتور المهندس محمد ماد _ الطبعة N‏ 

مطابم acht‏ المصرية العامة لنکتاب _ القاهرة ۹۷۳ . 

فتون الشرق الاوسط في العصور الاسلامية” . 

تاليش نعمت اسماعيل علام _ التاشر دار المعارف ١31014 pat‏ 


اتف الاسا سس . الولف ارنست كويل . ترجمة ال کتور ا مد مومى . 


الموجز في تاريخ الفن العام - تأليف أبو صا الألفي . 

التاشر _ افيئة المصرية العامة للکتاب ۱۹۷۳ _ القاهرة ب بیروت ۔ الطبعة الثانية . 
الا حساس با خمال س سانتیاتا ENS‏ ت !لولف 3 

ترجمة الدكترر محمد مصطفى بدوي _ الناشر مكتبة EAS‏ 

الفاهرة بمعاونة مؤسسة فرانکٹین للطياعة والشر . 

: التصمم تاليف روبرت جبلام سكوك‎ e> 

rt محمد ابراهم و‎ Je الد کترر عبد‎ an; 

مر لجعة عبد العزيز فھم — الناشر دار اليبضة pa‏ للع والنشر = 

e‏ فرانكئين للطياعة والنشر _ مارس سنة ۱۹٦۸‏ ۔ 

جالية القن ¿A‏ لؤلفه الد كتور عفیف بپنسيي ۔ 

الداشر سلسلة کتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الوطني الثقاقة والفنون والآداب ‏ 


ا 


الكريت_ صدر 4١إصفر/ربيع‏ الأول ۱۳۹۹ھ فرایر (شباط) 1915م. 
a‏ ب وكلترات میشیل عفلق الناشر دار dt‏ للطياعة بغداد _ الطبعة الأول 1 


الفن و القومية تعفيف ببنسي (الدكترر) . 
الناشر وزارة BUSI‏ والارشاد القومي ۔_ ¿ARTO od‏ 
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MÁ‏ على عناصر الفن 
لنقریر «لسياسي الصادر عن ار القطري الثامن خرب البعث العربي الاشتراكي - 
القطر العرائی _ کانون الثاني ۱۹۷ ۔ 

6 سس ajo ere‏ روبرت جیلام سکوت . 
ترجمة الد کتور عبد البای محمد ابر اھب 
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ر _ مؤّسسة طباعة الالوان المتحدة ۱۹٦۸ a‏ 
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Painting Madeeasy by John Mills Gramercy publishing Co. New York 1973 . 
Italian Renaissance. by Ralph Faning Robert Myron. No. 53 Pitman 
publishing Gorporoction New York . 1965 . 

Early Man . by Josef Kleibl pub. by Hamlyn . London. 1975 . 

Encyclopaedia of Art . pub by Encyclopaedia Britannica London Copyright by 
Pall Mall Press LTD. 1971 . fife volumes 1, 2, 3, 4, 5. 

Famous Artists Course for talanted People. vol. of courses [ to 27 .e, by 
Famous Artist school . westport connecticut U.S.A. 1964 ۰ 

Figure Drawing for all it’s Worth by Andrew Loomis. pub by Chapman and 
Hall London 3 . 

Max Ernest by Giueppe Gac! pub by Hamlyn London 0 . 

Human Anatomy for the Artist by John Raynes. 

pub. by Hamlyn London 1979 . 

Renoir and His Art . by Keith Wheldon pub. by Hamlyn London 1978 ۰ 

The Art of Color and Design . by Maithland graves. 

pub. by McGraw Hill New York 1951 . 

Treasures of World Art . by Nicholas Try. pub. by Hamlyn London copyright 
1975 . 

Michel Angelo and His Art . by John Furse pub. by Hamlyn London reprint 
1978 . 

Geometric Concept in Islamic Art . by Issam El-Said. pub. by Warld of Islam 
Festival Co . 1.0 London 6 ۰ 
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The Renaissance . Italy 1460-1500 by André chastel. Translated by Jonathn 
Griffin Thames and Hudson pub. London 1966 . 

Seashells, by Peter Dance published by. Hamlyn London 1977 . 

World Ceramics, by Robert J. Charleston . publication of Hamlyn London. 
fifth edition 1977 , 

Art Structure by Henry N. Rasmusen, copyright 1950. by McGraw Hill Book 
Co. U.S.A. New York . 

Basic color an Intepretation of the Ostwald” color system by Egbert Jacobson . 
Publication by Paul The bald Chicgaco 1948 . 

L’arıe Moderna (15) il futurismo * parte ۳۰۰۰ی‎ Fratelli Fabbri editori Milano 
1181۷۲ . 1967 . 

Figure Drawing by richard ©. Hatton. Dever Publications. Inc. New York . 
first edition 1965 ۰ 

Animals in Motion by Edweard Muybridge, Dove pub, Inc. New York. 
Copyright 1957 . 

L’Arte Moderna (16) L’Astrattismo “Parte Prima” Fratelli Fabbri cdirori 
Milano - Italy 7 ۰ 

An Atlas of anatomy for artists by Fritz Schider. Dover publications Inc. New 
York . 1957. 

An Outline of world architecture by Michale Raeburn. first published 1973 by 
Octopus Books Limited 59 Grosvenor t- London Wi ۰ 

Islamic Art an Introduction by David James. Hamlyn pub, London 1974 - 
Form and Space by Eduard Trier Thames and Hudson pub. London . 196} 
printed In Germany . 

Three Dimensional Drawing by Andrew Loomis publishers Chap Man and Hall 
London 1963 . first edition. 

Rembrandt drawings edited by Otto Benesch. published by Phaidon press Ltd. 
Oxford and London 1947 . 

The Human Machine , by George B. Bridgman. Dover publications New York 
1972. 

Feeling and form (theory of art) by, Susanne K. Langer. 

pub. by Routledge and Kegan Paul Ltd. 

fifth impression 1973 ۰ -Britain - 

Glass and Glassware. by George Savage. publishers, Mandarin Lid 14 Westland 
road, Quaray bay, Hong Kong. first published 1973 . by Octobus Books Ltd. 
London . 

The Human Fiture in Motion . by Eadweard Muybridge . Dover publications , 
Inc. New York 1955 . 
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38 - 


Optical Illusions and the Visual Arts. by Jacqueline B. Thurston & Ronald 
G. Carraher. published by, Van Nostrand reinhld Co, New York. 1966 . 
Design and Expression in the Visual Arts-by-John. F.A. Tayler Dover 
publications INC New York 1964 . 

Art And Illusion by E. H. Gombrigh Phaidon press. London. Fifth edition 1977 
Creative Drawing (Point & Line) by Rotiger Klante. B.T. Batsford, Lid 
publigations. London Sixth impression 1976 ۰ 

Behind Appearance-by C. H. Waddington FRS. 1969 Edinburg. at the 
university press Greenwich ۰ 

Varielies of Visual Experience by, Edmund Burke Feldman. publication of 
Harry N. Abrams. Inc. New York . Second edition in Japan. 1972, 

Arts and Ideas by William Fleming publishers Holt, Riniehart and Winston, 
INC. New York « Copyright” 1974 . 

Cezanne’s Composition, by Erie Loran, university of California press U.S.A. 
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فة الاسلامية العراقية المقدسة الكاظمية - بغداد 
re‏ 1 خرفة بالفسيفساء الملرن من جامع - 
تفصیل من واجهة مزخرفة بالفسي 


Sot 


2 E و‎ y 
Sete 


N a xy‏ الد سذ 


0 er, 536 : ۳ 
dio  ةيمظاكلا‎ el بالفسيفساء اثلون من‎ ae واجهة مر‎ mai 


۱ 
1 
0 0 
1 
۱ 
N 
1 


تعرفة الاسلامية في العراق 


اندیس بنام قرب مدینف الوصل وطرازه آٹایگی إسلامی متکون من عشب اجوز واترمر الأزرق وهو مدحل 
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کہ ye‏ الله وتلق ade‏ اهوت 


4 


i 5‏ و 
Er BS ES 95‏ 


تن San‏ السومري ال خرف IE‏ 
وهر راس ثور لقيثارة بايدية وتظهر فيه قوة التعيير الطبيعي مضا إليه ز خارف ملونة لها صلة بطايم اثر حرفة الترالية المعاصرة 
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إحدى بوايات (تمرود للجنوب الشرق من اللوصل) وهو يلل الکتلة الآشورية كرمز coe‏ مندغم نیا 


we ر‎ 


تی تساتد ا lia‏ الاشوري ۔ 


العمارةۃ العراقية ‏ حتى ۲۰۰ بعد I‏ 
معید مذینڈ اضر . جنرب الموصل ۔ وهو موذج من العمارۂ البرتائية اللطعمة بالأسائيب الآشورية وقد فضت الدولة 
السامانية عل هذه الدينة حوالي ۲۱۸ بعد الميلاد . 


poll sy العرافي‎ cn 


قصب اخریة للمرحوم جواد سلم (۰ ۱۹۲ ee‏ الیروئز على قاعدة من ارمز . وهو يلل et ٩‏ من 
کفاح al‏ العر ی صد الطغيان والاستعمار وقد صنع ممداسية ثورة الشعب العرالي لسلة ۵۶۸۶ wre‏ اننا Mia‏ 


و ah yes a le e‏ ا 7 رش E‏ 
الو اشح المكمل ie‏ كور 1558 تر الوب حدیث خاص بالقدآن ڈو تعبیر يعلد إل AL‏ والكلة . 


فن الرسم العراقي a‏ اقؤنف فرج عبر 
لرحة الطباعية Ayah‏ کییف الروسية رمت عن #لطبيعة ۱۹۵5 وفثل الالوان المضيئة مع الغاس AD‏ 


po >‏ الؤلف قرح عبر teat vitae. BAR‏ دش 
فن الرسم العراقی للعاصر z=‏ وس یہ سیر مشش سس سز 
مشهد لنبر دجلة یر خلال مدينة بغداد نظهر علائح العمارة EA‏ واخديلة بتکرین بین 

البعید !628 للبناء رالکتل . 


فن الرسم العراقی العاصر - الفنان الولف فرح عبر 
= 1 ے hit ee Rie abate ER‏ 
a‏ ڈو طبيعة تی تقسيمه الشرق. وإيقاعاته آلو سيقية باللون 


ہن شحت العراتی العاصر 
نحت فخاري من عمل القنات ويد تعمة رأى للأستاذ محمد عریبي . 
ٹل تطویر كتل الوجه إلى التقريب لفن الكاريكانور الصامت . مع قسمات تشرجية واضحة . 


ضف حسم من از 


, بغداد‎ . gl yeu 


خن الفخار العر'ق العاصر 
حون من الفخار المزجج عمل الفنانة وقیقذ محمد . اكاديبة الفتون الجميلة ۔ نجد الرخرفة aby‏ واللون الواضح اترات 
الفن المرانی الاسلامي . 


paa Ga فن‎ 


لمت فخاري مرجج يتميز A‏ والخركة الصاعدة إلى أعلى . وهو مکون من كتل منطورة من lili‏ اخلزون 


. جازم لازم “كديية القنون الجمينة ۔ بفداد‎ che! ae, 


فن الفخار العراتي العاصر 
رجه من النحت الفخاري rl‏ له صقات فريبة من النجرید ذو مظهر واضح lle‏ ا تبابن . A‏ إلى الناحية 


افندسية ۔ 


هن الفخار العراقي pala‏ 
صحنان bab‏ صفاة عربیة بالتخطيط والخط راللون والشکل من عمل انناب صائب اخریان وطارق أحمد الغراوي من أكاديمية 
الفتون الجمبنة . يقداد , 
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فن قرسم GUAM‏ المعاصر - الفناتة سوزآن شیخلي 
AS‏ 'شناشیل البغدادية على هيئة كنز مزخرفة محبية pel‏ العراقية 


خن الرسم العرائی افعاصر - GLI‏ سوزان الشيخل 
غابات النخیل الرحرفية ol‏ توحي ڪلم Bla‏ حباۃ الفلاحین في اسفل اللوحذ وعل هيثة انطياعية ذات تقطيع بقعي 
wt‏ 


هن ار سم العراقی العاصر - الفنانة سوزان 


-حلم القباب والساجد واندائر ذات التپذیب شون وجمال کا تراه الفنانلة پاسئوب يجمع بين ١‏ لانطياعية و التكعيبية و التعبيرية 


وافندمیة 
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فن الرسم العرائي pat‏ الفنان عاصم حافظ من INN‏ 


دراسة لمطبيعة صامنة لأدوات الشاي رهي ys‏ مع اضاءة فربة براقة 


غن الرسم العرائی العاصر _ ماهود مد 
ت ل هذه اللوحة الفلاحة الریفیة في أهوار العراق وا حزت القائم في وجودها العاري الذي لا تلك غيره في الحياة . الضوه درحانہ 
مقاربة لأضراء القمر ليلا وهو pe‏ الم الأسطوري عند الانسان . 


فن الرسم العراٹی العاصر - الفنان ماعود أحمد 
الاسطورة في المرأة العراقية على هيعة أمل وحلم ومستقبل والبيئة واقعیة من حياة لاهوار العرافية التي عاشها الفنان رالألوان 
برونزية حمراء شل القدم والعمق في مر الانسان . 


فن سر المراقي pote!‏ ب الفدان طارق مظلوم 
فوحة قشل الأساطير السوهرية وهي ملحمة کنکامش ييز بها بين الحياة وافوت مع اسلوب بالتعییر ار ومانسي اللحمی وأسلوب 
میسط بالأثوان والصراحة ۔ 


من فن الر سم العرائی aa‏ الفنان عمد غارف 


وداع البطل , لوحة ثل الزخرقة الرومنسية المنشابكة بحياة الانسان وعلاقته بنساء عائلته وأرضه . الألوان تصويرية مزخرفة 


درامائیکیة الترعة والکتاڈ متراصة منصركة في دوامة وسط الأشخاص اندي بٹلوتا . 


فن الرسم العراقي المعاصر _ الفنان غالب تاهي 
كتل يشرية دات حراكة جبسية اللرن جامدة عمياء تمثل الغمرض السري في وجرد الانسان 


فن الرسم العرائی اطعاصر ۔_ الان A‏ فرج عبر 
لي مر لز جر فد ذ العاصر ة 
بريد die‏ اسلامي مسند إلى تكرين حر لي تطویر ''زخرفة العربية العاصر 
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وف فرج عبو 


رید Haar‏ 1 
بريد بغدادي زا Ls‏ ار تا دم 
مسند ی تطوير الزخرفة العريية pola!‏ 3 


قن الرسم pol Sigh‏ نان 


فن الرسم الجداري pal‏ الفنان غازي السعودي 
تجريد من الفخار الز جج کفطعة تفصبلية للوحة كبيرة ذات صبفة حمراء ثقيلة مع بیاض مر كز في الوسط لجذب النظر والدوران 
حول المركر بسهولة ويساطة . 


فن mi‏ الجداري ll‏ الفتات غازي السعو دي 
خیول عرببة متحرکة Say‏ في خاغبات لونية على هيتة سطوح متراصفة من مادة الفخار الجداري اللون بالترحيج 


من النحت العراتی المعاصر - شهرزاد وشهریار تعمد غني حکمت 

نصب يئل العلاقة الرومانسیة بين الرجل Ny‏ کیت في ألف ليلة ولبلة . بمتاز بالاسلوب العراق العاصر المبني على التراث 
في الفن التشكيل وا حاص بالقنا نفسه وهو من مادة البروئز ومنصرب في الكرادة الشرقية . من شارع أي نزاس على دجلة في 
مدینة بعداد , 


عمد ی _ من المحت 
نحت gt‏ ا مراب مقياس ۱۳۰ سم 


A ATRAE 


حمد غني سا من Jr za‏ العاصر 
A‏ اليقدادي الجالغي رلبف . 


حمد غني ‏ من AA a‏ 
نیت من الخشب - رقص أسطرري . 


كاظم حيدر ل من القن العرائی pa‏ 
E‏ اخیوائی للانسان ‏ طرق عل لشحاس 


A _ )١(‏ الملوثة التي تمثل العمارة العراقیة مأخوذة عن صور سياحية (post cards)‏ قامت بنشرها وزارة الاعلام العرائية 
مشكررة. 

(۲) - بعض من اللوحات اللوتة الابضاحية والقولة عن مصادر مشار إلیہا قد ذيلت بتوقیع المؤلف مثبت نقلها من قبله 
ليس إلا 

(۳) - التخطيطات والصور الايضاحية التي وضعھا الؤلف تقرب نستہا ۰ من العموعة العامة و /٠١‏ تقریاً نقلت. عن 
الصادر الأصلية opt‏ عنبا الؤلف . 
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